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Cengiz Aytmatov'un Al Yazmalim Selvi
Boylum Hikayesi ve Gostergelerarasilik

Cafer Gariper”

0z

Cengiz Aytmatov'un A/ Yazmalim Selvi Boylum adli uzun
hikayesi, ugart bir kisilige sahip Ilyas ile Asel'in saf askini, ev-
lenmelerini ve bir siire sonra yollarinin ayrilmasint konu edi-
nir. II. Diinya Savast sonrast Kirgizistan cografyasindan ve ya-
sayisindan derin izler tagtyan hikéye, Tiirk okuyucular: tara-
findan begeniyle kargilanmigtur. Hik4ye, Anadolu cografyasina
ve Tiirk insanina uyarlanarak 1977 yilinda Selvi Boylum Al
Yazmalim adiyla Auf Yilmaz tarafindan sinema filmi olarak
cekilmigtir. Hik4yenin tematik yapisina uygun sekilde diizen-
lenen miizigin de eslik ettigi soz konusu film, Tiirk sinemasi-
nin 6nemli bagarilarindan biri olmus, seyircilerin ilgisini tize-
rinde toplamustir. Bu makalede A/ Yazmalim Selvi Boylum adli
hikdyenin edebiyat-sinema-miizik baglaminda, bir karsilagtir-
ma manugina dayali bir degerlendirme bigimi olan metinlera-
rasilik/gostergelerarasilik gergevesinde kendilerine 6zgii soylem
bicimleri olan degisik dolayimlarin - edebiyat, sinema, miizik
- birbirlerine gore iligskiler ag1 ele alinmaya, aralarindaki ben-
zerlikler ve ayriliklar belirlenmeye calisilacaktir. Amacimiz bel-
li bir sanatsal bigimin bagka bir sanatsal bi¢cimde yenidenya-
zilmasi (ya da kullanilmasi) islemi sonunda bigimsel ve anlam-
sal bakimdan ugradig déniistimlerle degisik ortam ve baglam-
larda yaratug degisik etkileri kavratmakur. Bu yaklagim ayni
zamanda soz konusu edilen bir eserin ¢oksesliligine yonelik
vurgulamalar yapmakur. Roman Jacobson’un séyledigi gibi,
eserin sanatsalligini somutlagtirmanin en etkili yolu budur.
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Sanat dallart konu, tema, sekil ve teknik gibi yonlerle birbirinden yararla-
nir. Bunlardan 6zellikle edebiyatla sinema arasinda kimi benzerliklerden ve
iligkiler agindan s6z etmek miimkiindiir. 20. ytizyilda 6nemli bir gelisme
gosteren sinema sanatinin edebiyatin hikiye ve roman tiirtinden konu ve
teknik diizlemde yararlanma yoluna gittigi goriliir. Sinema, kendinden
daha once gelismis bir tiir olan hikdye/romandan bagsta senaryo olmak
tizere degisik 6geler yoniinden yararlanir. Kimi zaman roman-sinema isbir-
ligine miizigin de eslik ettigi yapimlarla kargilagilir. Farkli sanat kollarinin,
ozellikle de hikiye ve romanin, gdsterme esasina bagl bir sanat dali olan
sinema filminde gostergelerarasilik baglaminda yeni bir bicime ve dile
kavusturuldugu yapimlarin sayst az degildir. Iste bunlardan biri de Cengiz
Aytmatov'un A/ Yazmalim Selvi Boylum adli uzun hikayesidir. Bu yazida
Aytmatov’un s6z konusu hikayesiyle bu hikiyenin Auf Yilmaz'in y6net-
menligi ve Arif Keskiner'in yapimciliginda Cigek Film tarafindan 1977°de
sinema diline aktarilan Selvi Boylum Al Yazmalim filmi arasinda edebiyat-
sinema-miizik baglaminda metinlerarasilik/gostergelerarasilik ¢ergevesinde
iligkiler ag1 ele alinmaya caligilacakur.

Soz konusu hikaye, 1976’da Yo/ Arkadas: bashig: altinda ve daha sonra
baska adlarla Tiirkiye Tiirkgesine aktarilmistir. “Aytmatov, 1963 yilinda
icinde bu hikayenin de bulundugu Steplerden ve Daglardan Hikéyeler adli
kitabiyla Lenin Edebiyat édiiliinti kazanmistir” (Kolcu 2002: 121-122).
Yazida hikiyenin Mehmet Ozgiil tarafindan Rusgadan Tiirkgeye gevrilen,
Cem Yayinevi’'nce yayimlanan sekli kullanilacakur. Sinema filmiyle birlik-
te liglincii bir sanat dali olarak miizigin de yer aldig1 filmde, gostergelerara-
silik genis agilima kavugsur. Géstergelerarasiligin teorik diizlemde sundugu
verilere dayanarak A/ Yazmalim Selvi Boylum hikéyesinin edebiyat ve si-
nema dilinde kazandig1 anlam diinyasi, buna mizigin katkisi, teknik 6ge-
lerdeki benzesim ve degisim dikkate alinarak metnin ¢éziimlenme cabast
icinde olunacaktir. Béylece dile dayali bir edebiyat metninin gériintiiniin
one ¢ikug bagka bir dilde, sinema dilinin gostergelerine bagli olarak ka-
zandig1 yapi ve anlam diinyasinin belirlenmesi amaglanmaktadir.

20. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren,

“Yazin digindaki sanat bicimlerinin yazinsal olanla birlikte kendi arala-
rindaki aligveriglerini belirtmek i¢in yeni kavramlar benimsenmistir.
Salt yazinsal alana 6zgii bir uygulama olmaktan ¢ikarak sanaun 6teki
bicimleri arasindaki aligveris islemlerini géstermek icin, Saussure’iin ‘dil
bir gostergeler dizgesidir’ tanimindan yola ¢ikan kimi dil, yazin, metin
ve sanat kuramcilarinca (Jacobson, Molinié, Gignoux) gostergelerarasi-
lik kavrami 6nerilmistir. Boylelikle yazin ve resim, yazin ve sinema, ya-
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zin ve miizik, yazin ve fotograf; resim ve miizik, miizik ve resim, resim
ve heykel, sinema ve resim vb. farkl: sanatsal bicimler arasindaki aligve-
ris iglemleri, ugsuz bucaksiz bir arasurma alani, bir gostergelerarasilik
baslig1 alunda, yeni bir agidan sorgulanmaktadir.” (Aktulum 2011: 9).

“Sozctigiin en genis anlamiyla gdsterge, bir baska seyin yerini alabilmesini
saglayan ozellikler tasidigindan kendi disinda bir nesne, olgu, varlik belir-
tebilen 6gedir. Algilanabilir nitelik tagtyan bu 6ge bir tiir uyarandir: Anlik-
taki imgesi bir bagka uyaranin imgesine bagli oldugundan onu ¢agristirabi-
len bir uyaran. Bu anlamda, 6rnegin duman, atesin; catik kaglar, kizginli-
gin; kdpek sozcugl bir hayvanin gostergesi sayilir.” (Vardar 1998: 73). Bu
cercevede dil, resim, tiyatro, sinema, heykel, reklam filmi gibi ¢ok sayida
alandan ve buna bagli olarak gostergeler sisteminden s6z edilebilir.

“Gostergelerarasilik iki farkli gosterge dizgesi arasindaki (6rnegin yazi-
nin resimle, resmin miizikle vb.) aligveris islemini, degisik gosterge diz-
gelerine ait yapidar arasindaki acik ya da kapali iliskileri belirtir. Bu ilis-
kiler iki bicimde gerceklesir: ya sozsel bir sanat sozsel-olmayan bir sanati
soze dokerek kendi icerisine alir, ya da sozsel-olmayan bir sanat agik¢a
sozsel olan bir sanata gonderme yapar. Sézsel olmayan bir sanatin sozsel
olan bir sanat bicimine gonderme yapmast durumu, sézsel-olmayan sa-
natlar s6z konusu oldugundan, yazin elestirisinin ¢ok fazla ya da énce-
likli olarak ilgi alanina girmemektedir. Sanat bigimleri estetik kuramei-
larinca durmadan sozsel olanla sézsel-olmayan bigiminde bir ulamlas-
tirmaya tabi tutulmuglardir. (...) S6zsel sanatlarla sozsel-olmayan sanat-
lar arasindaki gostergebilimsel ayrimdan dolayr sozsel olan sanatlarin
kendi aralarindaki aligveriglerine metinlerarasi aligveris yerine gostergele-
rarast aligverisler adini vermek daha yerinde ve dogru olacakur. Sozsel
bir yapiun, bir metnin sozsel-olmayan bir sanat yapitina, bir resme,
heykele gonderme yaptigi durumlarda metinlerarasiliktan s6z etmenin
giiclestigini séylemeliyiz. Buna kargin farkli alanlara ait aligverigler sozsel
yapitlar arasindaki metinlerarasi iliskilere benzemektedir ve metinlerara-
stigin ugras alaninda yer alirlar, ancak bu tiirden aligveris islemlerini
gostermek icin ‘metinlerarasilik’ (intertextualité) yerine daha ¢ok ‘gos-
tergelerarasihk’ (intersémiotique) kavrami yeglenmekeedir. (...) [D]ar
anlamiyla gostergelerarasilik (...) ‘gdstergebilimsel bir bakisla bir sanatin
izlerinin bir baska sanatun somut varliginda gostergebilimsel olarak ele
alinmast” iglemini belirtir. Bir sanat bi¢imince bir baska sanat bicimin-
den alinan bir unsur yeni bir sanat bigimi icerisinde yeni bir anlam, ya

da degerle donaulir.” (Aktulum 2011: 436-438).
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Genelde edebiyat-sinema iliskisi, 6zelde hikiye/roman-sinema iligkisi me-
tinlerarasiligin, ondan da ¢ok gostergelerarasiligin alanina girer. Edebiyat
eserinden, dile dayali gostergeler sistemine bagli hikiye/romandan hareket-
le yeni bir anlaum diline, goriintiiye bagl gostergeler sistemine gecilmesi
bunu gerekli kilar. Bir sanat dalinda ortaya konan gostergeler, bagka bir
sanat dalinin ifade alanina taginmakea, edebiyat dili, sinema diline déniis-
tiiriilmektedir. Bu da zorunlu olarak hikiye/roman-sinema iligkisi tizerinde
distintilmesini gerektirir.

Romandan sinemaya yapilan uyarlamalarda 1) romanin sinema yararina
bir “senaryo hammaddesi” olarak kullanilmasi, 2) sinema dilinin anlatum
imkanlarini hesaba katmadan romanin bire bir uyarlanmasi, 3) romani,
sinema dilinde yeniden kurgulamak, bir baska soyleyisle yeniden yaratmak
seklinde ti¢ ayr1 yontem goze carpar (Aykin 1983: 495).

Romanin sinema yararina bir “senaryo hammaddesi” olarak kullanilmasin:
ilkel bir anlayis olarak yorumlayan Aykin’a gére, bu tiir uyarlamalarda,
romanin temel nitelikleri degismekte ve gergek bildirisi kaybolmaktadir.
[kinci tarz uyarlamada roman, sinemaya egemen kilinmakta, romana sadik
kalmak adina sinemanin kurallarinin digina ¢ikilarak sinema sanatinin etki
giicli kaybedilmektedir. Ugiincii yontemdeyse hedef, romanin konusunu
almanin Gtesinde romanin kurmaca diinyasini, anlatm tekniklerini ve
yapisini yeniden yaratimla sinemaya aktarmakur (1983: 495-496). Sanat-
sal yaratuciligr destekleyen ve romanin temel yapisini koruyarak sinemasal
anlaumla yeniden yaraulmasina izin veren bu yaklasim, en basarilt uyarla-
ma ve doniistiirme, bir baska soyleyisle gostergelerarasilik yéntemidir.

Sinema, edebiyattan yalnizca konu veya 6ykii almakla kalmaz. Romanin
gelistirdigi anlaum tekniklerinden ve imkénlarindan da yararlanma yoluna
gider. Aykin’in da belirttigi gibi “ayni bakis (kamera) acisindan gesitli alan
derinliklerinde betimlemelerin (¢ekimlerin) zincirlenisi, betimleme agisinin
(alicinin) devingenligi, kaydirilmasi (travelling) yontemleri de gergekte,
sinemaya olanaklar saglayan roman teknikleri arasindadir.” (1983: 492). Bu
alis, tek tarafli degildir. Iki sanat dali arasinda alisveristen s6z etmek miim-
kiindiir. Sinemanin romandan eksiltme (ellipsis), kesim (découpage) ve kurgu
(montage) gibi temel yapisini olusturan bazi 6zellikleri aldigy goriiliir. Cag-
das romanin da sinemadan bazi teknik uygulamalari aldig1, almakea oldugu
soylenebilir. Romanin sinema tekniginden yararlanma bigimi ¢alisma ko-
numuzun disinda kaldigs i¢in buna temasla yetinilecektir.

“Roman Jakobson, ceviriyle ilgili bir ¢alismasinda ti¢ tiir ¢eviri olabilecegi-
ni soyler. Dil igi ve diller arasi ¢evirinin yaninda t¢tinciisii[niin] gosterge-
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ler arast ceviri oldugunu belirtir.” (Giinay 2007: 283). Konuya Jakob-
son’un bakistyla yaklagirsak romanin sinema filmine ¢ekilmesi gostergele-
rarast geviri, daha kisa ve 6z soyleyisle gostergelerarasiliktir. Aytmatov’un
Al Yazmalim, Selvi Boylum adli hikiyesinden yapilan sinema filmi, bu
cercevede gostergelerarast geviri ve doniistiiriim olarak anlam kazanir. Bir
gostergeler sisteminin bagka bir gostergeler sistemine aktarilmasi bazi yeni
durumlara yol agar. Ciinkii bir gostergeler sisteminin ifade imkanlarini bir
baska gostergeler sistemi tam olarak karsilamaz, kargilayamaz. Bu durum,
gostergelerin ifade araglarinin kendine ozgii farkliliklar tagimasiyla agikla-
nabilir. “Bu tiir gostergeler arast ¢eviride anlam, bigem ya da bagka tiirden
kayiplarin olmasi neredeyse kaginilmazdir. Her anlatm bigiminin kendine
ozgii bir kodu, anlatim bi¢imi ve iletisim diizenegi vardir.” (Giinay 2007:
284). Kimi kez eksiltme, kesim yahut ¢ikartma yoluna gidilir. Kimi kez de
ekleme, ayrintilandirma, vurgulama/éne ¢ikarma gibi uygulamalara bagvu-
rulur.

Hikéye ve romanla sinema filminin kimi benzesen ve ayrilan yanlar1 bu-
lunmaktadir. Oncelikle “her ikisinin de bir 6ykii anlattugint (narrative) ve
bunun i¢in de bir anlaticya gerek duydugunu (narrator) goriiriiz.” (Teker
1998: 236). Anlatict karakter, metnin kurmaca diinyasinda kurgulanan
anlatict karakter veya karakterlerdir. Sinema filminde ise anlaticinin yerini
kamera alir. Anlatma esasina bagli edebi metinler de, sinema da bir 6ykii-
niin aktarilmasina dayanir. Zaman, mekan ve kisiler yoniinden benzerlik
tagir. Bunun yaninda anlatma esasina bagli edebi metinlerle sinemanin
ayrilan yanlari da vardir. Sinema filmi “algilamaya dayali (perceptual),
edebiyat ise kavramsal (conceptual) sanattir. Yani sinema gorsel, isitsel ve
hareketliyken, edebiyat sozciiklere dayalidir.” (Teker 1998: 237). Edebiya-
un, dile dayali olmasi dolayisiyla anlam zenginligi sinemaya gére daha
genis acilim sunar. Okumada anlayis ve kavrayis giiciine bagl olarak met-
nin tzerinde durma, diisiinme, yeni anlamlar ¢tkarma imkani bulunur.
Anlatma esasina bagli edebi metinlere gére sinemanin teknigine bagli ola-
rak bazi farklar belirir. Sinema goriintiiye, sese ve eyleme dayanmasi baki-
mindan anlam daha belirgindir. Hizla akan kareler, edebiyat metni kadar
tizerinde durmaya ve diisiinmeye firsat birakmaz (Teker 1998: 237). Ede-
biyat metinlerinde kisilerin i¢ diinyalari monolog, diyalog, i¢ ¢6ziimleme,
biling akigi gibi anlatm teknikleriyle anlam kazanirken, sinemada bu du-
rum konugmalarin yaninda yiiz ifadesi, mimik, jest ve eylemlerle dikkatlere
sunulur.

Bir agk 6ykiistinii anlatan Cengiz Aytmatov'un A/ Yazmalim Selvi Boylum
(1960-1961) adli hikayesi, 1977°de Auf Yilmaz tarafindan filme alinmugtir.
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Ali Ozgentiirk’iin senaryolastirdigs filmin yapimciligint Arif Keskiner iist-
lenmis, miizigini Cahit Berkay yapmugstir. Bagsrolleri Tiirkdn Soray, Kadir
Inanir, Ahmet Mekin gibi Tiirk sinemasinin 6ne ¢ikan oyunculart paylas-
mugtir. Yurt iginde ve yurt disinda cesitli 6diiller alan film, Tiirk halkinin
da begenisini kazanmustur.

Gostergelerarasilik cercevesinde ele almaya calisacagimiz Cengiz Aytma-
tov'un Al Yazmalim Selvi Boylum hikayesi, sinema diline aktarilirken her
seyden 6nce uyarlama ve doniistiirme ydniiyle belirginlesmektedir. Kendisi
de bir gostergeler sistemi olan roman, sinema diline, yani bir baska goster-
geler sistemine donistiiriilmis ve uyarlanmisur (Bir gostergeler dizgesin-
den, bir bagka deyisle anlamli bir yapidan bir bagka gostergeler dizgesi-
ne/anlamlt yapiya gecisin gostergelerarasiligin 6ziinti olusturdugunu belir-
telim). Boyle bir déntistiirme ve uyarlama, metnin 6zgiin seklinin ayrinu-
da kalan bazt degisikliklere ugramasini kaginilmaz kilmistir. Oncelikle
edebiyat dilinin ifade araglar1 ve imkénlariyla sinema dilinin ifade araglari,
teknigi ve kodlart farklidir. Nitekim hikiyenin kurmaca diinyasini sine-
manin kurmaca diinyasina ¢evirme ¢abasinda olan filmin, romanin ifade
giiciinii ve imkénlarini kullanma ugrasi iginde olmasi gozden kagmaz.
Film, degisik ifade araglari, anlatma ve gésterme teknikleriyle romanin
gostergeler sistemini, onun sdylem bicimini genis olarak yakalama ve yan-
sitma ¢abasindadir. Sik sik bagvurulan i¢ diyalog, i¢ monolog, miizik dili,
mimik ve jest bunlar arasindadir. Yonetmen, romant sinema dilinde yeni-
den kurgulamak, bir baska soyleyisle yeniden yaratmak gabasindadur. Ikin-
ci olarak Sovyet dénemi Kirgizistan cografyasinda belirli bir toplum yapist
icerisinde, belirli ekonomik, siyasal ve sosyal siirece bagli olarak varlik
kazanan olay 6rgiisii, sinema filmine alinirken Tirkiye Tirkgesine, Ana-
dolu Tirk kiiltiiriine, yasama bigimine ve hayat algisina gore uyarlanmis,
boylelikle kiiltiirel bir uyarlamaya/doniistiirmeye gidilmistir.

Filmde, hikiyenin olay érgiisiine biiyiik 6l¢ide sadik kalinir. Fakat bazi
ekleme, daha ¢ok da kesim ve eksiltmelerde bulunulur. Bu tiir uygulama-
lar, yonetmenin 6ykiiyii yeniden kurgulamada bagvurdugu tasarrufla bir-
likte bir gostergeler sistemini baska bir gostergeler sistemine ¢evirmede,
belli bir dolayimdan 6tekine ge¢cmeye bagli olarak kargilagilan giicliiklerle
aciklanabilir. Bunun yaninda hikéye kurgusuyla sinema filminin kurgusu-
nun farklilik gostermesi de degisikliklere gidilmesinde rol oynar. Ozellikle
eksiltmelerde hikdyeye gore sinema filminin daha kisa yapiya sahip olmast
etkili olur. Nitekim hiké4yede yer alan bazi metin halkalarinin ve motiflerin
filmde bulunmadigi goriiliir. Hikdyenin bagslangicinda yer alan gerceve
hikaye bunlar arasinda sayilabilir.
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Bir dizgeden 6tekine gecis sirasinda gdze carpan en belirgin doniistiiriim
islemine olay 6rgiisii diizleminde rastlanir. Kisaca animsatmak gerekirse
hikiyenin olay 6rgiisii, tren yolculugu sirasinda bir sofériin ayni kompar-
timana distiigii bir gazeteciye oykiistinii anlatmasi tizerine kurulur. Yetis-
mesi gereken arabay1 kagiran gazeteci, bir kamyona binmek isterse de ace-
lesi olan sofér onu almaz. Daha sonra soforle gazeteci trende karsilagirlar.
Sofor, gazeteciyi ni¢in almadigini agiklamak isterken Sykiisiinii de anlatma
ihtiyaci duyar. Iki giinliik tren yolculugu buna gerekli ortam1 hazrlar.!

Kahraman anlaticinin aktarimina gore Ilyas, ulastirma merkezinde galis-
maktadir. Cevreye yiik tagtyan sofor Ilyas, kamyonu ¢amura saplaninca
harada calisan Asel’le karsilasir (Aytmatov 2009: 16). Geng ve giizel Asel’e
tutkuyla baglanan Ilyas’la Asel arasinda ask baslar. Asel’le her firsatta karsi-
lagmanin ve goriismenin yollarini arayan [lyas, Asel’in ailesinin kizlarini bir
baskastyla evlendirmek istemeleri tizerine bir giin onu kagcirir ve evlenirler.

Ucari, bagimsiz ve sorumsuz yasama bigimine alismis olan Ilyas, ayni za-
manda risk almay1 seven, olmayacak islere kalkisan kisilige sahiptir. Ilyas,
calistgr ulagtirma merkezine havale edilen, tagimak durumunda olduklari
kapasitenin tizerindeki yiikii, kamyonlarin arkasina rémork takarak zama-
ninda yetistirebilecekleri diisiincesindedir. Diger soforlerin Dolon gecidi-
nin romorkla agilamayacag: diisiincesiyle buna karst ¢ikmalarina ragmen o,
bu diisiincesinin bir uygulamasini gostermek ister. Kamyonun arkasina
bagladigi romorku tepeden asirmaya galisirken romork devrilir. Izinsiz
giristigi bu denemenin olumsuz sonuglarindan ¢ekinerek romorku tepede
birakir ve oradan uzaklasir. Fakat durum anlagilinca Ilyas'in kamyonu
elinden alinir. Kendisi de yakin seferlere verilerek cezalandirilir.

Bu durumu psikolojik probleme déniistiiren Ilyas, kendini igkiye verir.
Tam bu noktada kendisinde uzun siiredir gozii olan ulagtirma merkezinin
hareket gorevlisi Kadica’nin (Aytmatov 2009: 18) onu ayartmastyla evden
ve tutkuyla bagli oldugu Asel’den uzaklasir. Ilyas’t baska bir kadina kapti-
ran Asel, ¢ocugunu da yanina alarak terk edilmisligin mekéni olan evden
ayrilir. Ailesiyle de baglart kopmus olan geng kadin, yazgist gibi belirsiz bir
yolculuga ¢ikar. “Anlatdaki bu yol metaforu, ‘ayirict’ ve ‘birlestirici’ nite-
likleriyle, 6ykii kahramanlarinin kendi iglerinde yapuklart ayri ayri yolcu-
luklart da simgeler.” (Korkmaz 2008: 4) Bu yolculuk onu yeni bir yasama
bi¢imine siiriikler. Yolda karsilastig1 yol yapim ustast Baytemir, onunla ve
hasta cocuguyla ilgilenir, barinacagi ortami saglar. Bir geceligine misafir
olarak kalmak diisiincesiyle geldigi Baytemir’in evinde Asel, yoldan gecen
kamyonlar1 bekleyerek ve Ilyas'in gelmesini umut ederek yillarint gegirir.
Sonunda Ilyas, bir kaza sonucu yaralanmis olarak Baytemir tarafindan eve
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getirilir. Ilyas’in ve Asel’in igindeki ask duygusu lmemistir. Bu karsilas-
mayla yeniden ortaya ¢ikar. Fakat araya giren yillar, Baytemir’in sabirla
Asel’e gosterdigi 6zen ve kiigiik Samet’in Ilyas’t degil de babast olarak bil-
digi Baytemir’i tercih edisi, derin bir i¢ catgmaya diisen, akliyla gonlii
arasinda pargalanmay1 yasayan Asel'in Baytemir'e yonelmesini, Ilyas’in
yerine Baytemir’i tercih etmesini getirir. Artik [lyasa diisen Asel’'den, Isik
Gél'den ve ge¢misinden ayrilip bilinmeze dogru yol almakur.

Hikayenin sinema filmine uyarlanmasinda olay 6rgiisiine genis olarak bagli
kalinmigtir. Olay orgiisii filmde, kimi eksiltmelerle ve eklemelerle, yer yer
karakterlerin i¢ konusmalari seklinde metinlerarasiligin bir 6zelligi olan
ozetleme teknigiyle akearilir. Bu da hikdyenin sinema diline aktarilmasinda
dogabilecek kopukluklart asmada bir yontem olarak anlam kazanur.

Romandan filme gegiste goze carpan temel 6zellik olay orgiistiniin fazla
degistirilmeden yinelenmesidir. Diger 6zellik ise icerik diizleminde goze
carpan bir dizi doniistiiriimlerdir. Gergekten de filmde hikiyenin olay
orgiisiine ileri diizeyde bagl kalinmis olmakla birlikte kimi degisikliklere,
ekleme, eksiltme ve kesimlere gidildigi olur. Bunlar arasinda hikéyede
yokken baraj yapimi icin Asya ile annesinin yasadig1 evin yikilmaya cali-
stlmasinin eklenmis olmasi; sinema filminde annesinin kizini yabancilar-
dan korumak amaciyla Asel’in yiiziine kazan karast siirmesinin eklenmesi;
hik4yede calisanlardan birinin digerlerine hortumla su figkirtmasinin film-
de Cantay'in diger calisanlarla birlikte Ilyas’a da su fiskirtmast ve Ilyas
tarafindan tartaklanmasina déniistiiriilmesi; hikayedeki Ilyas’la Kadiga’nin
yazihanede bulusma sahnesinin filmde Asya ile Ilyas'in karsilagmasinin
oniine alinmasi; hikiyede olmadig: hilde filmde kamyonla Asel'in pesin-
den giden Ilyas’in negeli bir tiirkii séylemesinin eklenmesi; hikayede Il-
yas'in ¢iftlik isine gitmesinin yerini filmde baraj isine gitmesinin almasi;
hikiyede rémork baglanan yiiklii kamyonun Ilyas tarafindan tepeden agi-
rilmaya caligilmasinin sinema filminde yer almamasi; hikiyede rémorku
cekme isinde basarisiz olan Ilyas’in Asel’le tartismasinin filmde yer alma-
masi; Baytemir’in esinin ve ¢ocuklarinin ¢1g diismesi sonucu oliimiiniin
yerini filmde Cemsit’in esinin ve ¢ocuklarinin depremde 6lmiis olmasinin
almasi; hikiyede olmadigi halde kamyonu elinden alinip Ilyas’in bakim
atolyesine verilmesi tizerine Asel’in igverenle konusmaya gitmesi ve bunun
lizerine Ilyas tarafindan tartaklanmasinin filme eklenmesi; Ilyas'in uzun
aradan sonra tekrar Asya’yla karsilagmasiyla onu yeniden kazanma ¢abala-
rinin bosa ¢itkmast Gizerine oradan ayrilmak zorunda kalisinin i¢ konugma
seklinde “bitmemis tiirkiim benim” sdyleyisiyle draminin ortaya konmasi
sayilabilir.
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Anlatma esasina bagli metinlerde dilin mekdn: ifade edis bigimiyle sinema-
nin mekani ifade edis bigimi farklidir. Dil, diger 6gelerde oldugu gibi islevi
geregi anlatima, tasvire bagvurur. O, zihinde kavramlar ve imgeler yarata-
rak ilerler. Sinema ise gosterme, goz oniinde canlandirma yoluna gider.
Sese, goriintiiye ve eylemlere dayanir. Cengiz Aytmatov'un Al Yazmalim,
Selvi Boylum adli hikiyesinde de bunu goriiriiz. Hikiyede mekéin ve zaman
islevsel olarak anlatma ve tasvir yoluyla ayrintili sekilde dikkatlere sunulur.
Buna kargilik filmde, hikiyedeki gibi uzun uzun anlatlan mekanla karsila-
stlmaz. Mekéna ait dgeler gosterme yoluyla kisa ve 6z olarak kameranin
goriis acistyla sinema diline aktarilarak birer goriintiiye/gostergeye doniis-
tiiriiliir.

Hikayede agik, mavi, aydinlik bir giinde baslayan Ilyas-Asel aski, sinema
filminde de benzer bir gérintiiyle dikkatlere sunulur. “Burada —bulusma
yeri olarak- mekinin poetigine ait gizemin, iliskileri yonlendirici bir iglev
tstlendigini goriiyoruz; ilyas— Asel bulusmasi, konugmalar1 ve beraber
olmaya karar vermeleri; genis yemyesil bir diizliikte, daglarin arasinda ve
masmavi bir gok alunda gelisir.” (Korkmaz 2004: 133). Buna paralel se-
kilde Ilyas’la Asel'in karsilasmalarina sebep olan kamyonun gamura sap-
lanmast hikayede dilin imkanlar: ierisinde genis olarak aktarilir. Bu sah-
neye filmde daha kisa sekilde goriiniirlitk kazandirilir. Ayni seyleri gegitte
kalan minibiisiin (hikdyede kamyonun) kurtarilmasi icin de sdylemek
miimkiindiir. Hik4yeye gore film, bu sahneyi daha kisa bir sekilde aktar-
ma/goésterme yolunu seger. Yalniz bu sahnede bir degisiklige gidildigi de
goriiliir. Hikayede Ilyas, iginde iki kisinin bulundugu yolda kalan kamyo-
nu kendi kamyonunun arkasina halatla baglayarak goniillii olarak kurtarir.
Hatta zorlu gecidi asma tehlikesini goze alarak israrla ¢aba harcar. Sinema
filminde ise dogum yapmasi beklenen Asya’y1 yalniz birakmamak icin eve
yetismek ve minibiisteki yolcularin hayatni tehlikeye atmamak digiince-
siyle yardimct olmak istemezken yol bakim ustast Cemsit’in 1srar1 ve zor-
lamasiyla ¢etin tabiat sartlari i¢cinde minibiisii gekmeye razi olur. Filmde
hikiyeye uygun tabiat ve iklim sartlarina yer verilir. Kamyonun ¢amura
saplanmasi, gecidin yagish bir giinde zorlukla agilmasi bunlar arasindadir.

Olay orguisti agirlikli olarak tabiatta, agik mekinda gecer. Hikayede tabia-
tin genis yer tutmasina karsilik filmde tabiat daha sinirlt kalir. Bu durum
daha ¢ok, tabiatin dille anlauminin, tasvir ve taniuminin genis yer kapla-
masina kargilik, filmde, hikiyede anlaticinin genis genis tanitma ve tasvir
etme ihtiyact duydugu tabiati kameranin bir ¢irpida goziin algt genisligiyle
paralel diizlemde goriintiiye dontistiirmesiyle ilgilidir.
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Hik4yenin teknik imkanlariyla sinema filminin teknik imkéanlar1 bakimin-
dan zamamn kurgulanmast ve ifade edilis bi¢imi farklilik tagir. Anlatic,
roman ve hikiyede zamani, zamanin gecisini 6zetleme ve atlama teknigine
bagvurarak dil araciligiyla aktarir. Sinema ise kameranin gériis agisindan
zamanin gesitli enstantanelerini ve gegisini aktarma yoluna gider. Roman
ve hikiyede oldugu gibi sinema da zaman iizerinde tasarrufta bulunur.
Giiniin ¢esitli zaman dilimlerini sergileyerek 6zetleme ve kisaltma yolunu
deneyebilir. Olay orgiistiniin 6ne ¢ikan yanlarinin gectigi zaman birimleri-
ni sahnelemeyi segebilir. Romanda ve hikayedeki geriye doniis, 6zetleme,
ileriye sigrama gibi anlatum teknikleri sinema filminde de uygulanabilir.

Al Yazmalim, Selvi Boylum hikiyesinin kurmaca zamaniyla sinema filminin
zamani kurgulamasi arasinda da paralellikler kurulmugtur. Sinema filminde
bahar mevsiminde lyas’la Asel’'in karsilasmast, soguk ve yagslt havada Ti-
yen-Sanlar’daki Dolon gecidinde kalan kamyonun (Aytmatov 2009: 36)
(filmde minibiisiin) Ilyas tarafindan gekilmesi, Ilyas'in Kadica ile iligkisi,
bunu 6grenen Asel’in evi terk etmesi, Baytemir’e rastlamasi, yaklastk bes yil
sonra lyas’la Asel’in tekrar kargilasmalart hikayeyle uygun sekilde kronolo-
jik olarak sunulur. Bununla birlikte olay 6rgiisiindeki eksiltme ve kisaltma-
lara bagl olarak sinema filminde zamanda da kisaltma yoluna gidilir. So-
nucta doksan bes sayfalik hikdyenin okuma zamani yaklasik dort saati bu-
lur. Sinema filminde yonetmen bu siireyi seksen alti dakikaya indirmistir.
Bu da kamera agisinin anlaaumi kisaltmasinin yaninda hikdyenin sinema
filmine alinmasinda eksiltmeye gidildigi anlamina gelir. Ayrica hikaye,
geriye doniis (flash back) teknigiyle dikkatlere sunulurken sinema filminde
geriye doniis teknigine bagvurulmaz. Vak’a zamanina bagl kalinur.

Hikayenin olay 6rgiisii yaklasik alt1 yili igine alir. Bunu, Ilyas’in hikayesini
trende karsilagtigr gazeteciye anlatumindan ¢ikarabiliriz. Asel’le karsilagma-
st, onu kagirmast, evlenmeleri, Samet’in diinyaya gelmesi, Asel’i terk etme-
si, tekrar kargilagmalari, Samet’in bes yaslarinda (Aytmatov 2009: 76) bir
cocuk olarak karsisina ¢ikmast gercevesinde gérmek miimkiindiir. Sinema
filminde de bu zaman ¢izgisi aynen takip edilir. Zamanin gegisi 6zetleme
ve atlama teknigiyle gerceklesir. Evi terk ettikten sonra Cemsit’in yaninda
kalan Asya’nin soférliik yapan Ilyas’a rastlamak umuduyla yola gikmasi ve
beklemesi, Samet’in biiyiimesi bunlar arasindadir.

Hikéyenin vak’a zamaniyla filmin vak’a zamani birbirine yakinmis gibi bir
izlenim verilmis olmakla birlikte aralarinda farklilik bulunmaktadir.
Hikédyede vak’a zamani 1940’larin ikinci yarisindan 1950’lerin bagina
kadar olan yaklasik alt: yili kapsar. Filmden ise olaylar dizisinin 1970’lerde
gectigi izlenimi ¢ikar.
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Auf Yilmaz, rol dagiliminda da hikiyenin kisiler diinyasina genis sekilde
bagli kalir. Hikayede Ilyas, gen¢ ve ugari biri olarak tasarlanir. Fevri ve
acelecidir. Cocuklugunu yetistirme yurdunda gegirmis, aile bagindan ve
sorumluluklardan uzak, koksiiz, yakinlart olmayan biri olarak belirir.
Filmde ise “Istanbullu” seklinde adlandirilir. Bu ifade hikiyedekine benzer
sekilde onun yabanciligina, koksiizligiine ve sorumluluk duygusunun
zayifligina gdnderme yapan bir gosterge olarak anlam kazanir. Onun fevri
davraniglari, tutkulu ve arzulu hareketleri, agiriliga giden eylemleri, bir yere
ve aileye bagli olmamasiyla iliskilendirilebilir. Aile baginin getirecegi sev-
giden mahrum yetismis olmasi, yalnizligini hazirladigi kadar onaylanma ve
kendini gdsterme duygusunu da belirginlestirir. Biraz da gen¢liginin zemi-
nini kurdugu yapida kendine ve baskasina varligini onaylatma ihtiyact
vardir. Isine bagliligi, kamyonuyla kurdugu duygusal bag, tutkulu aski, bir
tarafiyla bu bir bagka insana baglanmamis olmanin ve yalnizligin disa vu-
rumu seklinde goriiniirlitk kazanir. Calistigt kurum yetkililerinden izinsiz,
bir tepeye romorku ¢itkarma istegi de otorite tanimama yaninda, yararli
olma, kendini ispatlama ve bagkalarinca onaylanma arzusunun sonucudur.
Boyle bir eylemi gerceklestirdiginde daha fazla yiik taginabilecek, buna
bagli olarak sofér arkadaslariyla isi zamaninda yetistirme sansini yakalaya-
caklardir. Fakat basarisizliga ugrayinca romorku gecitte birakarak kagmak
zorunda kalir. Ilyas’in rémorku terk etmesi, buna bagli olarak is hayatinda
olumsuzlukla karsilagmast sonucu Asel’i ve evini terk etmesi arasinda bag
kurulabilir (Korkmaz 2004: 133). Filmde de Ilyas karakteri benzer ézellik-
leriyle sergilenir. O, ¢abuk baglanan ve ¢abuk terk eden biridir. Hikayede
oldugu gibi sinema filminde de kargiliksiz iyilik yapmaya calisir, sever,
fevri davranir, sinirlari zorlar, kamyonuyla goniil bag kurar, ilk goriiste
Asya’ya tutkuyla baglanir ve 6tkesine maglup olarak onu terk eder.

Asel'in filmde goriiniirlitk kazanan karsiligi olan Asya da hikayeye uygun
bir karakterizasyona tabi tutulur. Toplum degerleriyle ve baskisiyla karsi
karstya kalan, bir bagkasiyla evlendirilmek istenen Asel/Asya, gonliinii
[lyas’a kapurir. Fakat o, annesinin ve toplumun baskisina boyun egmek
yerine kalbinin sesini dinleyerek Ilyas’la kagar. Hikaye ile film arasinda
baska farklar da bulunmakrtadir. Hikayede Asel, uzun boyludur. Filmde ise
Asya orta boylu biridir. Model ya da gonderge metinde Asel’in ¢ok geng
bir kiz olarak anlatimina kargilik filmde karsimiza ¢ikan Asya karakeeri,
biraz daha ileri yasa sahiptir. Bunda filmin yénetmenin oyuncu iizerindeki
on kabuliiniin ve tercihinin rol oynadigi diistiniilebilir.

Iki gencin ilk kargilagmalari edebiyat diliyle genis olarak anlatilir. Ilyas’la
Asel'in birbirleriyle ilk kargilagmalarindaki etki, kimi duygu ve diisiinceler

81



/

bilig

YAZ 2015 / SAYI 74 ® Gariper, Cengiz Aytmatov'un Al Yazmalim Selvi Boylum Hikayesi ve Gostergelerarasilik ®

edebiyat diliyle anlatlirken sinema filminde bu, i¢ ses (i¢ monolog ve i¢
diyalog)’e donisiir. Kisilerin psikolojik durumlari, i¢ diinyalarinin yansi-
malari, duygu ve diisiince diinyalari, olaylari kendi bakis agilariyla ele al-
malar1 i¢ monologla sergilenir (Akmataliyev 1998: 160). “Eserin 6zgiin
haliyle de yer yer benzerlik gosteren bu durum, hem filme uyarlanmasinda
esere ne derece bagli kalindigini, hem de sinema dilinde yakin gekim araci-
ligiyla seyirciyi duygusal anlamda konuya, oyuncuya yaklastirarak konu-
nun icine ¢ekmek, etkili bir iletisim kurmak gibi birka¢ amact birden fil-
min basarisinda garanti eden bir anlaum dili kullanildigint gdstermekte-
dir.” (Kiiniigen 2008: 11). Bu da hiké4yenin ifade giiciinii sinemaya tagi-
mak diisiincesinin sonucu olarak anlam kazanir. Ozellikle filmin basindaki
Asya-Ilyas karsilagmasiyla filmin sonunda ikinci kez karsilasma ve ayrilis
sahnelerinde i¢ monologdan genis olarak yararlanilir. Asya, ilyas ve Cem-
sitin birbirlerine acikc¢a ifade edemedikleri duygu yogunlugu daha ¢ok i¢
monologlarla sinema diline aktarilir. “Cengiz Aytmatov'un hikéyedeki
karakterlerin i¢ diinyalarini anlatmada kullandigi monologlar, sinema
dilinin olanaklariyla filmde yansimistir. Boylece, edebi dilde insan psikolo-
jisini anlatmada kullanilan psikolojik tahlil yonteminin gorsel-isitsel olarak
da ayni anlamda kullanilmast duygusal atmosferin basariyla siirdiiriilmesi-
ni saglamistr. Ozellikle karakterlerin ingasinda i¢ monologla bir doku
olusturulmaya caligilmig ve sevgi temasi bu dokunun icinde yer almistir.”
(Kiiniigen 2001: 11-12).

Sinema filmine, gostergelerarasilik siirecinin isleyisine katki saglayan tigiin-
cli bir unsur kaulir: miizik. Miizigin dili, ask melodileri iki gencin kargi-
lagmasinda ortaya ¢ikan duygu yogunlugunu yansitmada etkili olur. Ka-
rakterlerin i¢ diinyasindaki agk duygusunun kaynagmasi, cosku, birbirine
atulis hali ve yogun duygusallik miizikle daha da vurgulanir ve 6ne ¢ikarilir.
Kisilerin birbirlerine acik¢a sdyleyemedikleri, i¢ monologla ifade edilen
diisiincelere ve duygu yogunluklarina eslik eden miizik, sinema dilini gii¢-
lendirir, ona lirizm katarak derinlik kazandirir. Miizigin algalan, yiikselen,
yavaglayan, hizlanan melodisi olaylara bagli olarak karakterlerin i¢ diinya-
sindaki dalgalanmalart yansitmakta, gostergeye doniistiirmekte biiyiik
katk: saglar. Boylece ilk kargilasmadan itibaren birbirine tutkuyla baglanan
iki 4s1g1n i¢ diinyalarini ifade etmede miizige islev yiiklenir. Bu da sinema
filmine lirizm kazandirarak seyircinin algt diinyas: tizerinde etkili olur.

Hikayede,
“Asel ile Hyas yollart ayrildiginda da birbirlerini unutmazlar. Asel, il-

yas't gordiigiinde yine heyecanlanir, sesini duydugunda yiiregi yerinden
ctkacakmis gibi olur, beraber olduklart mutlu giinleri animsar, gece ag-
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lar ve uyumaz... Ilyas da Asel gibidir; o, Kadica ile beraber oldugunda
bile Asel'i diigiiniir. Ama aruk déniigsiiz bir yola girmistir ve upk: Ti-
yan San’in zorlu gecidi Dolon’da oldugu gibi yol kaygandir ve agir yii-
kiinii kontrol edememekte ve frenleri tutmamaktadir. Sonunda yol ke-
narina birakip gittigi ‘rdmork’ gibi Asel’i yolda birakip gider. Fakat
onu hep ozler. Aslinda daha olgun ve her seyi anlayan, zorluklar kargi-
sinda pratik goziimler iireten bir kadin olarak Kadica, flyas’a daha ya-
kindir.” (Korkmaz 2004: 133).

Sinema filminde de bu yapiya bagli kalinmaya caligilir, oyuncularin can-
landirma giicii hikayeyi kargilayacak sekilde diizenlenir.

Yardimar kisi ve karakterlerde de benzer yapidan soz edilebilir. Filmde
model metne bagli ¢izilen karakterlerden biri de Cemsic’tir. O, Baytemir
karakterine uygun olarak olumluluk yiiklii iyicil kisiligiyle hem hayatun
olumsuzluklarini agar hem de Asel/Asya ile ¢ocugu Samet’e iyilikte bulu-
nur. Yonlendirici karakter durumundaki Alibek Canturin’in sinema fil-
minde tam karsilig1 yoktur. Bununla birlikte onun kimi ozellikleri Urmat
Aga’nin karsiligr olan Ali Usta karakterinde toplanir. Alibek karaketeriyle
Urmat Aga karakterinin Ali Usta’da birlestirildigi séylenebilir. O, hikiyede
oldugu gibi akilct ve tedbirli biridir. Diiriist ve mert kisiligiyle Ilyasa her
alanda yardimci olur.

Hikayede iiclii iliskide Asel-Ilyas aski merkezilestirilir. Ugiincii kisi olarak
Baytemir, hikiyeye gore filmde Cemsit karakteriyle daha 6ne ¢ikarilmigtir.
Bu iyicil adama karsi Asya’nin askindan degil, oglu Samet’e gosterdigi
ihtimama bagli saygisindan soz edilebilir. Baytemir’in hikiyeye gore filmde
Cemsit karakteriyle daha belirgin kilmmas: tuttugu tezle iliskilendirilebilir:
“Sevgi neydi? Sevgi iyilikdi, dostluktu, sevgi emekti.” Sonunda Samet ve
ona bagli olarak Asya, aski degil emegi tercih eder. Film, askin yikiciligi
karsisinda sevginin ve sayginin yapiciligini tutar. Bunu kuvvetlendirebil-
mek icin hikiyeden farkli olarak emegi belirleyici gii¢ olarak Gykiiye ekler.
Emek, insan iliskilerinde belirleyici gostergeye dontisiir. Bu da hikéyenin
sinema filmine alindigt 1970°li yillarin emegi yiicelten soylemiyle iliskili
goriilebilir.

Hikayede karst giicii temsil eden Cantay, Ilyas’in davranislarina ve kisiligi-
ne goriiniirliik kazandirir. Ilyas'in biitiin hareketlerini olumsuzlayarak,
alaya alarak onu kizdirir. Aslinda o, Ilyas’t sikiyet ederek 6nce is hayatinin
olumsuzluga siiriiklenmesine, sonra Asel’e giderek Ilyas’in Kadica ile bir-
likte oldugunu sdyleyerek Asel’den uzaklagmasina yol agan karsi gii¢ sek-
linde belirir. Bu yéniiyle o, yonlendirici karakterlerden biridir. Sinema
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filminde Can adiyla kargimiza ¢ikan karakter de benzer davranislari sergi-
ler. Gerek hikiyede gerekse buna bagli olarak filmde Cantay/Can, kotiiciil
ozellikleriyle sergilenir. Fakat Cantay’in hayatina ait ayrintlar hikayede yer
aldig1 boyutuyla filme aktarilmaz. Eksiltmeye gidilmistir.

Hikéyede yer alan, yolculuk sirasinda dinledigi hikayeyi aktaran gazeteci
de filmde yer almaz. Ayrica gazetecinin Ilyas’la karsilasmadan 6nce Bayte-
mir’le réportaj yapmak icin bélgeye gitmesi, onun evinde misafirlige kal-
mast, Asel’in hikyesini Baytemir’den dinlemesi de filme aktarilmamistir.
Daha once de belirttigimiz gibi gazeteciyle ilgili sahnelerde eksiltme yolu-
na gidilmistir. Sinema filminde olaylar dizisini aktarma isi, onun yerine
kameraya birakilmistir.

Hikayede Ilyas igin kamyon motifi 6nemli yer tutar. Filmde de durum
boyledir. Fakat hikiyeden farkli olarak filmde kamyona daha fazla yer
verilir. Ilyas'in kamyonla kurdugu bag vurgulanir. Kamyonun iizerinde
[lyas’in yazdirdigr “Aldirma Géniil” levhast bulunmaktadir. Asya ile kargi-
lagtiktan sonra bu yaz1 yerini “Al Yazmalim”a birakir. Hikéyede béyle bir
durumla kargilagilmaz. Hikéye, sinema diline dénistiiriiliirken eklemede
bulunulmustur. “Aldirma Géniil” ilyas’in kisiligi ile uygun diisecek sekilde
bos vermisligin, sorumsuzlugun gostergesidir. “Al Yazmalim” ise Asya’nin
bagortiisiine gonderme yapmast yoniinden Ilyas'in Asya’ya olan askinin
gostergesi durumundadir. Kamyonun iizerindeki yazisinin degismesi, Il-
yas'in Asya’yla karsilastiktan sonra hayat algisinin degistigini gosterir.

Film, askin anlauminda goriintiilerin yaninda fondan verilen miizigi de
kullanir. Bir baska gostergeler sistemi olan miizik, sinemanin goriintiiye
dayanan gostergeler sistemini destekler. Anlami sezgisel ve duygusal alanda
derinlestirir, zenginlestirir. Sinema dili miizikle lirik bir ifadeye kavugur.
Burada filmin, bir agk 6ykiisiinii dikkatlere sunan hikayenin lirik diline
ulagabilmek icin béyle bir yola bagvurdugu, baska gostergelerden yarar-
lanma yoluna gittigi diisiincesini ¢ikarmak miimkiindir.

Daha 6nce de belirttigimiz gibi, hikiyede kamyonun gekilmesinde israrct
olan Ilyas’ur. Filmde Ilyas’in isini yetistirmek icin kamyonun yerini alan
minibiisii ¢ekmek istememesine ragmen yolda kalan minibiisiin ¢ekilmesi
konusunda minibiis soférii Cemsit israrct olur. Filmde ariza yapan kam-
yonun yerine iginde on bir yolcunun bulundugu minibiis konarak donma
tehlikesiyle karst karsiya olan insanlarin kurtariligtyla dramatik fon giiglen-
dirilir.

Kahraman anlaticilarin (Gazeteci, Ilyas ve Baytemir) bakis agilari iizerine
kurulmus olan hikyede gazeteci, Ilyas ve Baytemir olay 6rgiisiinii yasadik-
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lart kisimlariyla dikkatlere sunarlar. Asel’in anlatimi yer almaz. lyas ve
Baytemir, Asel'le olan konusmalarini aktarirlar. Boyle olunca da onun
diisiince ve duygu diinyast, konugmalari Ilyas ve Baytemir tarafindan akta-
rilir. Bu durum da kurmaca diinyada onun i¢ diinyasinin geregince yansi-
ma alani bulmasina engel olur. Tabiatiyla hikiyede Asel’in i¢ sesi de yer
almaz. Sinema filminde ise Asya, 6ne ¢ikan karakterlerden biridir. Senarist
ve yonetmen, llyas ile Baytemir’in anlatimlarindan Asya karakterini kurgu-
layarak ona arzu ve eylemleri dogrultusunda kisilik kazandirir, kendi sesini
kullanma imkini tanir, béylece filme eklemede bulunur. Boyle bir uygu-
lama Asya’yr daha gériiniir kilar. Onu askin/sevginin nesnesi olmaktan
cikarir, ayni zamanda 6znesi konumuna yiikseltir. Bu da Asel’in agkin ve
evliligin taraflarindan biri olarak daha belirgin gostergeye doniismesi an-
lamina gelir.

Hik4yeden sinema diline aktarimda anlamin ifadesinde bagvurulan teknik-
lerden biri olan yakin ¢ekimin olaylari, olgulari ve kisileri dikkatlere sun-
mada rolii buytikeiir. “Selvi Boylum Al Yazmalim filminde yer alan yakin
¢ekim oyunculuklara bakildiginda, ¢ogunlukla karsilikli diyalog olmadan
ya da kargisinda birlikte roliinii paylasug rol arkadast olmadan, bir kisiye
degil, sadece kameraya karsi oynayarak, dolayisiyla duygu — diisiince payla-
stm1 yapabilmede eksra bir performansla, i¢ ses/i¢ monologlarla oynayan
bir yakin ¢ekim oyunculugu sergilendigi goriilmektedir. Filmde sadece
ask-sevginin ifade edildigi sahnelerde degil, genel olarak diger sahnelerde
de i¢ ses/i¢ monologlara sik¢a yer verilmis olmast dikkat ¢ekmektedir.”
(Kiiniigen 2008: 11).

“Sinemada, televizyonda, reklamda, anlamlar bir gériintiiler, sesler ve ¢i-
zimler toplagmasindan dogar.” (Barthes 2005: 41) Dilsel ve gorsel goster-
gelerin bir arada kullanildig: bildirilerin genel 6zelligi odaklayimin genel-
likle gorsel gostergeler tizerinde yogunlagmasidir (Giinay 2002: 196). Bu
durum aliciya yonelik etkinin giiciinti arturir, iletisimi kuvvetlendirir. Si-
nema filminde hikdyedeki kahraman anlaticinin yerini alan kamerayla
odaklayim yoluna gidilir. Hikiyede Asel’le karsilasan Ilyas’in duygu ve
diisiinceleri aktarilirken sinema filminde Ilyas’in Asel’le ilk karsilasmasin-
daki duygu ve disiinceleri i¢ sesle/i¢ konusmayla ve goriintiilerle sergilenir.
Kamera miizik egliginde her iki karakter tizerinde odaklayim yaparak onla-
rin i¢ diinyalariyla birlikte mimik ve jestlerini, niyet ve eylemlerini, davra-
niglarini yansitma yoluna gider. Sinema sanatnin teknik olarak i¢ mono-
loga ve biling akisina nadiren bagvurmasina (Chatman 2008: 181) ragmen,
Selvi Boylum Al Yazmalim filminde, hikiyeden farkli olarak Asya’nin ve
[lyas’in i¢ konusmalarina da yer verilir. Karakterlerin birbirlerine soyleye-
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medikleri sozlerin i¢ konusma seklinde séyleme doniistiiraldigi goriliir.
Bunda da miizik Asya’nin ve Ilyas’in davranslarini, duygu ve diisiinceleri-
ni, soéylemlerini tamamlayici ve destekleyici oge/efekt olarak kullanilir.
Asya’nin ve llyas'in mimik ve jestleri, birbirlerine karsi aldiklart tavir si-
nema diliyle, goriintiilerle birer gostergeye donisiir. Arka fonu olusturan
mizikle ikinci bir gostergelerarasilik baglami kurularak karakterlerin ig
yasantist ve duygu yogunlugu daha etkili sekilde yansiulir. Hikdye-sinema
filmi-miizik iliskisini soyle bir sema ile gosterebiliriz:
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Burada model metin hikiyeden hareketle kurgulanan sinema filmi ve mo-
del metinde yer almayan, sinema filmini desteklemek, genisletmek, derin-
lestirmek icin yararlanilan {iglincii sanat dali olarak miizik s6z konusudur.
Miizik, model metinde yer almadig1, gostergelerarasilik diizleminde varlik
kazanan sinema filminde yer aldig1 icin onunla ortaklasan alan ¢ercevesin-
de sinirlandiridmistir.

Hikéyenin diinyasinda Asel, 6grenim gormiis biri olarak goriiniirlik kaza-
nir. Filmde koylii gen¢ kiz tiplemesiyle Asya’nin dgrenim gormiis biri
oldugunu gosteren belirleyici bulunmaz. Asel, elinde kitaplarla kiitiipha-
neye gider. Asya ise siit kovasi tagir. Gostergelerarasilik cergevesinde filmde
bagvurulan bu uyarlama Anadolu’da siirdiiriilen hayata ger¢eklik duygusu
kazandirmak i¢in yapilmis olmalidur.

Filmde isimlerde de uyarlamaya gidilir. Hikdyede yer alan kisi adlarinin
Tirkiye Tirkgesindeki benzerlerine yer verilir. Asel-Asya, Cantay-Can,
Baytemir-Cemsit, Kadica-Dilek, Alibek Canturin-Ali Usta gibi. Ad uyar-
lamasinda hikayedekine benzer kisi adlarinin secilmeye calisildigs goriiliir.

Tiirkiye'nin yasama sartlarina uyarlanan filmde bazi degisikliklere gidildigi
de goriiliir. Hikayede kéyliilerin yasadigt kolhozun yerini filmde kdy alir.
Asel’in yasadig1 yer kolhozken, Asya’nin yasadigi yer koy olarak karsimiza
ctkar. Buna benzer sekilde hikdyede gecen Kirgizistan'in yer, nehir, gol,
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dag adlarindan bir ikisine — Ttirkiye’ye uyarlanarak- sinema filminde yer
verilir. Hik4yedeki Isik Gol'tin yerini gostergelerarasilik cercevesinde fonk-
siyon degismesiyle filmde baraj alir. Bu da gostergelerarasi doniistiirmede
cografi boyutta yapilan uyarlamanin rol oynadigint diistindiiriir. Model
metinde olay 6rgiisit “Kirgizistan-Kazakistan sinirlarinda Tiyen-San dagla-
11, Isik Gol, Dolon gegidi, Ribagye ulagtirma merkezi ile hikiyenin bast ve
sonunda yazarin Pamir’e-Og’a giden tren yolculugundan olusan mekéanlar-
da gecer. Filmde ise goriintiilerle verilenin disinda mekana ait net bir sozlii
ya da yazili bilgi verilmemektedir. Ancak filmin yénetmeni Auf Yilmaz ile
yapugimiz goriismede, filmde gecen mekinin Adana-Osmaniye’de gercek
bir baraj yapim alan1 oldugu 6grenilmistir. Santiyenin bulundugu alan ve
orada calisanlarin kaldiklari lojmanlar film mekini olarak kullanilmugtir.
Gorsel olarak bu mekanlar, 6zgiin hikiyedeki mekanlari ¢agristirmakta ve
biyiik 6l¢iide hikaye ile benzerlikler tasimaktadir” (Kiiniicen 2001: 43).

Hikaye filme alinirken yapilan degisikliklerden biri yarasi temizlenen Il-
yas’la birlikte Baytemir’in ve Asel’in ¢ay i¢mesidir. Ayrica Samet’in yaban
koyunu derisinden bir torbaya doldurdugu asiklarini getirerek Ilyas’a gos-
termesi, secip almasini istemesi de filmde yer almaz. Bu, hikiyenin vak’a
zamaniyla filmin vak’a zamani arasindaki farkla aciklanabilir. Hikayedeki
Samet’in yaban koyunu derisinden bir torbaya doldurdugu asiklar, eski bir
dénemin oyuncaklart olmasi sebebiyle filme aktarilmamis olmalidir. Bun-
da cografi degisikligin de rolii diisiiniilebilir.

Hikayede Ilyas’in Samet’e oyuncak kamyon getirmesi, daha sonra onu
kamyona bindirerek gezdirmek istemesi sinemaya aktarilirken yeni motif-
ler eklenerek zenginlestirilir. Ilyas, Samet’i kamyona bindirdikten sonra
hareket eder. Bundan Asel'in ve Baytemir’in haberi olmaz. Yolda babasi
olarak bildigi Baytemir’i géren ¢ocuk, korkuya kapilarak aglar ve ona git-
mek ister. Ilyas, kamyonu durdurup gocugu yere indirdiginde de gocuk,
kosarak Baytemir’e dogru gider. Béylece kendi ¢ocugunun babasi olarak
bildigi Baytemir’i tercih etmesi iizerine Ilyas’in oradan ayrilmaktan baska
caresi kalmaz. Filmde ise Ilyas tarafindan kamyona bindirilerek uzaklastiri-
lan Samet kargisinda endiseye diigen Asya’nin kamyonun arkasindan kos-
masi, buna yolda ¢alismakta olan Baytemir'in de katilmasi, sonunda II-
yas'in kamyonu durdurmasi, kamyondan inen Samet’in baba olarak Cem-
site yonelmesi, bunun iizerine akliyla gonlii arasinda parcalanma yasayan
Asya’nin da Samet’in yonelisi dogrultusunda Cemsit’i tercih etmek zorun-
da kalist sahnesi yer alir. Filmde Asya ve Cemsit sahneye katillarak drama-
tik fon saglanir. Ilyas’in Asya’nin ve Cemsit’in yazgisint Samet’in belirleyi-
ciligine yapilan vurguyla birlikte karakterlerin igine diistiigii agmazin ya-
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rattigt gerilim ayni sahnede soze ve goriintiiye bagli olarak sergilenir. [l-
yas'in israrla Samet’e ve Asya’ya yaklasma, onlart alip gotiirme istegi As-
ya’ya ve oglu Samet’e sevgisinin gostergesidir. Asya’nin gonliiyle hala il-
yas'a yonelmesi ona olan agkinin gostergesi durumundadir. Buna ragmen
Cemsit’i tercih etmesi Samet’in babast olarak bildigi Cemsit’e olan saygisi-
nin, giiven duygusunun, emegi 6nemli bulmasinin, nihayet Samet’in iste-
gine ve tercihine boyun egmesinin gostergesidir.

Hikéyede Sovyet donemi modern hayatinin izlerini stirmek miimkiindiir:
Asel’in kitapliga gitmesi, Ilyas’la Asel’in sinemaya gitmeleri, hastanede
dogum yapmast bunlar arasinda sayilabilir. Filmde bu sahnelere rastlan-
maz. Kisilerin eylemleri ve davraniglari Anadolu kdy hayatnin gercevesiyle
sinirlandirilir. Filmde Asya, siit tagir. Evde dogum yapar. Sinemaya gitme
sahnesi yer almaz. Hikaye filme alinirken Tirkiye sartlarina uyarlanmus,
buna bagli olarak eksiltmeye gidilmistir.

Hikéyede Sovyet-Rus ve Kirgiz hayatindan gelen kiiltiirel 6geler (1 Mayis
hediyesi gibi) filmde yer almaz. Bu da Anadolu cografyasina ve Tiirkiye
sartlarina uyarlanan filmde yasanan hayaun gercekligine bagli kalinmak
istendigini gosterir.

Hikédyeden sinemaya aktarma konusunda gostergelerarasilik diizleminde
biitiin bu soylediklerimizi su maddeler altinda toplayabiliriz:

Uygunluklar

- Hikiyenin olay 6rgiisiine 6nemli dl¢iide bagl kalinmustur.

- Zaman anlayisinda uygunluk saglanmaya caligtlmugtir.

- Hikéyedekine benzer bir mekén ve ¢evre secimine dikkat edilmistir.

- Hikéyedeki karakterler filme aktarilirken fiziki olarak uygun oyuncu-
lar secilmeye caligiimistir. Oyuncularin psikolojik diinyalar: ve kisilik-
leri de hikaye ile uygunluk gosterir.

Degisiklikler

- Hikayedeki kisi adlar1 Tirkiye Tiirkgesine uyarlanmigtir: Asel-Asya,
Baytemir—Cemsid, Cantay—Can, Kadica—Dilek, Alibek—Ali Usta gibi,

- Hikaye kisilerinden Ilyas’in asker arkadast Alibek Canturin ile Urmat
Aga karakeerleri filmde Ali Usta karakterinde birlestirilmistir,

- llyas, filmde hikayede oldugundan daha gapkin biri olarak gosterilir,
- Asel, kiitiiphaneye gider; Asya siit tagir,
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[lyas’in kamyonuna olan sevgisinin filmde abartili olarak islendigi s6y-
lenebilir. Filmin baz1 yerlerinde Ilyas kamyonetle konusur ve dertlesir,

Filmde Ilyas’a siirekli “Istanbullu” seklinde hitap edilir. Bu da hikayeyi
Anadolu cografyasina tasiyan temel dgelerden biri olur,

Hikéyede Asel’in kardesi kiz ¢ocugudur. Filmde ise Asya’nin kardesi
erkek cocugudur. Fakat her iki gosterge sisteminde de kardeglerin isle-
vi aynudir,

Kirgiz sahasinin {irtinii olan hikiye Tirkiye sahasina uyarlanmis ve
doniistiirtilmiistiir,

Dolon gecidinde Ilyas’in gektigi kamyon filmde yolcu minibiisiine
dondsiir,

Hikayede sinema ¢ikist Kadige Ilyas’in iisiiyen ellerini isitmak igin
tutar ve gogsiine gotiiriir. Sinema filminde Ilyas, ofiste Kadiga’yt 6per
ve ellerini onun gégiislerine gotiiriir,

Hik4yede Asel’in annesi “yaslica bir kadin” (Aytmatov 2009: 17) olarak
nitelendirilir. Filmde orta yaslarinda bir kadin olarak karsimiza ¢ikar,

Hikayede Asel’in Ilyas-Kadiga iligkisini Kadi¢a'ya sorarak 6grenmesini,
filmde Dilek’in evinde Ilyas’la Dilek’in Asel tarafindan birlikte goriil-

mesi alir,

Hikéyede evi terk eden Asel’in annesinin yanina déndiigiini diisiinen
Hyas, Asel'in annesinin evinde olup olmadigini 8grenemez. Filmde
Asya’nin kardesinden eve gelmedigi bilgisini edinir,

Hikayedeki Zi/ marka kamyon filmde BAMC marka kamyona déniisiir,

Hikayede rémorku ¢ekme isinde basarisiz olan Ilyas'in Asel’le tartis-
masi filmde minibiisii gekmesine bagli olarak yer alir,

Hikéyede Baytemir’in esinin ve ¢ocuklarinin ¢1g diismesi sonucu 6li-
miiniin yerini filmde Cemsit’in esinin ve ¢ocuklarinin depremde ol-
mesi alir,

[lyas’in hikiyede zaman zaman gittigi Istk Gol'iin kiyisini filmde nehir
kenari alir,

Hikéyede olay 6rgiisii 1940-1950’lerin Kirgizistan’inda geger. Filmde
ise 1970’lerin Tiirkiye’si olaylara sahne olur.

Hikayede Ilyas'in Samet’e oyuncak kili¢ getirmesinin (Aytmatov
2009: 82) yerini filmde oyuncak silah alir.
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Eklemeler

Filmin baginda yer alan Asel’'le annesi arasinda gecen sahne hikayede
yer almaz. Filme eklenmistir,

Filmde annesinin Asel’in yiiziine kazan karasi siirmesi sahnesi, hikaye-
de yer almaz. Filme eklenmistir,

Asel’in i¢ konugmalari hikdyede yer almaz. Asya karakteriyle filme
sonradan eklenmistir,

Hikiyede Asel, Ilyas'in ve Baytemirin anlaimiyla okuyucuya tanitilir.
Filmde ise Asya kameranin goriis agsistndan kendisi olarak varlik kazanur,

[lyas'in kamyonuna verdigi “Aldirma Géniil” daha sonraki degisikle
“Al Yazmalim”, hikdyede bulunmaz. Filme eklenmistir,

Hikayede olmadig1 hilde kamyonu elinden alinip ilyas’in bakim atsl-
yesine verilmesi iizerine Asel’in Ilyas’in islerini diizeltmek icin isveren-
le konusmaya gitmesi ve bunun iizerine Ilyas tarafindan tartaklanmast
sahnesi filme sonradan eklenmistir,

Hikayede Ilyas’in Samet’i kamyona bindirerek uzaklagmasinda Asel ve
Baytemir yer almaz. Filmde Asya’nin ve Baytemir'in kamyonun arka-
sindan kogmast ve Samet’in Cemsit’e yonelmesi {izerine yol ayrimina
gelmis olan Asya’nin da Cemsit’i se¢mesi sahnesi eklenmistir.

Filmin sonunda “Sevgi neydi? Sevgi iyilikti, dostluktu, sevgi emekti.”
seklinde bir ¢tkarimda bulunulur. Hiké4yede boyle bir ¢ikarim yoktur,

Filme miizik eklenmistir, hikdyede miizik bulunmamakradir.

Eksiltmeler

Filmi kisa tutup konunun oziinii vermek icin kitaptan kimi metin
halkalar1 ve pasajlarda eksiltme yapilmistir. Bunlar arasinda gerceve
hikaye sayilabilir,

Hikayede llyas, Kadiga’yt daha sonra da Asel’i sinemaya gotiiriir. Si-

nema filminde filme gotiirme yer almaz,

[lyas'in basarisizlikla sonuglanan ve hayatinin degismesine yol acan
romorku tepeye ¢tkarma girisimi filmde yer almaz,

Hikédyede Sovyet-Rus ve Kirgiz hayatindan gelen kiiltiirel dgeler (1
Mayis hediyesi gibi) filmde yer almaz. Bu da Tiirkiye’ye uyarlanan si-
nema filminde yasanan hayatn gercekligine bagli kalinmak istendigini
gosterir,
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- llyas’in kaza yaptiktan sonra Cemsit’in evinde ¢ay igmesine ve yemek
yemesine filmde yer verilmemistir.

- Samet’in Ilyas’a oyuncak agiklarini gostermesi ve icinden arzu ettigini
se¢mesini istemesi de filmde yer almaz.

- Gazeteciyle Baytemir’in gériismeleri, Baytemir'in Asel’le ve Ilyas’la ilgili
hik4yenin kendisine diisen kismini anlatmast filme aktarilmamistir.

Vurgulama/one gikarma

- llyas’la Asel’in ilk karsilasmalarinda birbirlerine bakislartyla baglayan
ask duygusu mimik, jest, i¢ konugma ve miizikle vurgulanur,

- llyas’in delismen kisiligi hikayeye gore filmde daha 6ne gikarilarak
vurgulanir,

- Ali Usta, filmde, hikdyedeki karsiligi durumundaki Urmat Aga ile
Alibek Canturin’e gore oldugundan daha iyi ve etkin biri seklinde 6ne
cikarilir,

- llyas’in yarali olarak Cemsit tarafindan getirildigi evde Asya’yla karsi-
lagmast, Ilyas’in ve ozellikle de Asya’nin bu karsilasmadan etkilenmele-
ri beden diliyle kuvvetli bir sekilde vurgulanir. Kameranin yaklasmast
ve odaklayim karakterlerin yiiz ifadelerini belirginlestirir,

- Asyaile Ilyas'in son kargilasmalarindaki ayrilma sahnesi dilin ve goriin-
tillerin yaninda bir bagka gosterge sistemi olan miizik egliginde beden
diliyle vurgulanarak 6ne cikarilir. Ozellikle ilyas'in Asya’nin kendisiyle
gelmesi umudunu yagsamasi; Asya’nin, Samet’in “baba” seslenisiyle
Cemsit’e yonelisi karsisinda yiiz yiize geldigi [lyas’tan istemeyerek ko-
pusu yakin ¢ekim ve odaklayim yoluyla kuvvetli bir sekilde vurgulanir.

- Yakin ¢ekimle karakterlerin duygu ve diisiince diinyas: basarili sekilde
yansttilir.

Sonug olarak su yargida bulunmak yerinde olacaktir: Cengiz Aytmatov’un
Al Yazmalim Selvi Boylum adli hikéyesini ayni adla sinema filmine ¢eken
Auf Yilmaz, hikyeyi sinema dilinde yeniden kurgulamak, bir bagka séyle-
yisle yeniden yaratmak yoluna gider; béylelikle okur igin, yapisal dilbilim-
cilerce dile getirilen, bir gostergeler dizgesinden bir baska gostergeler dizge-
sine gegis siirecini baglatilmugs olur. Bir bagka deyisle, gostergelerarasilik adi
verilen siire¢ boylelikle islerlik kazanir. Kendince bir okur olan yonetmen,
bu yontemle hikdyenin konusunu almanin &tesinde anlatim tekniklerini,
yapisini ve ruhunu yeniden yaraumla sinemaya aktarir. Miizik esliginde
gostergelerarasiligin daha da etkili bir yapiya kavusturulmaya calisildig
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sinema filminde, sinema dilinden, gériintiilerin imkénlarindan genis ola-
rak yararlanildigs goriilmekeedir. Bazi degistirme, ekleme ve eksiltmelere
ragmen model metin durumundaki hikéye ile bagini olabildigince stirdii-
ren gostergelerarasi aligverigler gerceklesir. Selvi Boylum Al Yazmalim fil-
miyle ayr1 bir dolayim olarak sinemaya hikayenin konusu, olaylar dizisi ve
icerigi yaninda onun kurmaca diinyasi, anlatim teknikleri ve yapist yeni-
den yaraumla sinemaya aktarilmis; yonetmenin kendi sanatsal yaratciligs-
ni destekleyen bir sinema dili gelistirilerek hikdyenin temel yapisi korun-
mus, kanimizca sinemasal anlatimla yeniden yaratmanin, ya da metinlera-
rast/gostergelerarast yaklagima uygun olarak soylersek, yenidenyazmanin
bagarili bir 6rnegi ortaya konmustur.

Sanatlararast aligveris yayginlik kazandigi giiniimiizde, farkli sanat tiirleri
ve sanat eserleri {izerinde (miizik-siir, roman-sinema, resim-siir, mimari-
resim, mit-roman, mit-reklam, sinema-miizik vb.) sanatlararasi-
lik/gostergelerarasilik  gercevesinde yapilacak ¢aligmalar sanat eserlerini
anlamlandirmamizda ve farkli sanat tiirleri arasindaki iligkiler aginin ortaya
konmasinda yarar saglayacaktr. Bu tiir aragtirma ve incelemelerin artma-
styla sanat eserlerinin birbirleriyle olan aligverigleri belirginlik kazanacakur.
Bir sanat tiiriiniin bagka sanat tiirleriyle olan iliskiler aginin o sanat tiiriine
sagladig1 katkilari tespit etmek miimkiin olacaktir. Boylece bir sanat eseri-
nin dayandig1 estetik ilkelerin daha somut verilerle ortaya konmasina
imkéin saglanacakur. “Cengiz Aytmatov’un Al Yazmalim Selvi Boylum
hikdyesi ve Gostergelerarasilik” baslikli bu ¢alisma da béyle bir diisiinden
hareketle ortaya ¢ikmig, anlatma esasina bagli bir edebiyat tiriiniiniin si-
nema diline aktariminda ortaya ¢ikan c¢oksesli yapi, metinlerarasi-
lik/gostergelerarasilik cercevesinde incelenmeye calisilmigtur.

Agiklamalar

' Hikayenin kurgusu icerisinde cerceve dykii olarak anlam kazanan bu metin halkast
filmde yer almaz. Hikéye, filme alinirken eksiltme yoluna gidilmistir.
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Chyngyz Aitmatov’s Short Story,
“The Red Scarf” and Intertextuality

Cafer Gariper”

Abstract

Chyngyz Aitmatov’s short story “The Red Scarf” is about the
innocent love affair between Ilyas and Aysel, their marriage
and eventual break-up. The work, which includes significant
traces of post-World War II Kyrgyz geography, was very well-
received by Turkish readers. In 1977 the story was adapted in-
to film under the title, Selvi Boylum Al Yazmalim (The Girl
with the Red Scarf) by Turkish director Adf Yilmaz, who im-
agined Turkish characters for his film version and set it in An-
atolian geography. The film, which was accompanied by mu-
sic composed in line with the film’s thematic structure, was a
great success and took its place as a significant example in
Turkish cinema history. This article makes a comparative
study of the literary and cinematic versions of Aitmatov’s
work, focusing on the relations between literature, cinema and
music within the framework of intertextuality. The aim of the
article is to explore the formal and thematic differences that
emerge and the different effects that are created when a work
written in a certain artistic medium is expressed through an-
other artistic medium. This approach also puts emphasis on
the polyphony of any work that is analyzed in a similar way.
As Roman Jakobson says, this is the most effective way to
concretize the artistic nature of the work.

Keywords

Chyngyz Aitmatov, Selvi Boylum Al Yazmalim, The Girl with
the Red Scarf, short story, film, music in Selvi Boylum Al Yaz-
malim, intertextuality.
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[MoBecTb YnHrnsa AmtmartoBa « Tornonek Mmon B
KpaCHOW KOCbIHKE» U MHTEPCEMUNOTUKA

Dxadep MNapunep”

AHHOTaumA

Jnunnas noects Ynnrusza AiftmaroBa «Tormosek Mo B KpacHOM
KOCBIHKE» IIOBECTBYET O YHCTOH JIIOOBH JIETKOMBICICHHOI'O
Wnesica u Acenb, X )XEHUTHOE U pa3Bojie Yepe3 HEKOTOPOe BpeMst
TIOCJIE COBMECTHOH JKHM3HH. OJTa INOBECTh, I/I€ MPOCIECKHUBAIOTCS
IiIyOOKHe Clleabl KbIPTbI3CKOi AeHCTBUTENBHOCTU U KBIPIBI3CKOTO
obpa3za *H3HH B Iieproj nocie Bropoil MupoBoi BOMHEI, OblIa
BOCTOPXKEHHO BCTPEYEHA TYPEIKHM YHTaTeleM. OTa IOBECTh
ObuIa a/aNTUPOBaHa K AHATOJIMHK U TyPELKOMY MEHTAJIMTETY U B
1977 rony Ha ocHoBe moBecTr ATbI(p MbuiMazom ObUT CHAT QHIIEM
«Al Yazmalim Selvi Boylum» (Kpachast kocbiHKa). DTOT QHIBM,
COIPOBOJK/IAEMBIN MY3bBIKOH, MOIO00paHHOH B COOTBETCTBUH C
TEeMaTHYECKHM COZIEp)KaHHEM, CTall OJHUM M3 TJIaBHBIX yCHEXOB
TYPEIKOTO KMHO W BBI3BAJl OTPOMHBIN HMHTEpeC ayauTopud. B
JTAaHHOU CTaThe CHEJaHa MOINbITKa PAaCCMOTPETh BHYTPEHHUE CETH
CBsI3eH Pa3IMYHBIX OCPETHUKOB: JIUTEPATYPhl, KHHEMATOTrpaduH,
MY3bIKH, SBISIOIUXCS CBOEOOpasHbBIMU (hopMamm IHCKypca B
paMKax MHTEPTEKCTYyaJbHOCTH / MHTEPCEMUOTHKH, SIBIISIOLICICS
(dopMOll OIIEHKH, OCHOBAaHHOM Ha CpPaBHHUTEIBHOH JIOTUKE B
KOHTEKCTE JINTepaTypa-KHHeMaTorpadus-My3bIKa, a  TaKKe
ompeAenuTh UX of0umme uepThl M pasnnuus. Hamell uenbio
SIBJSIETCS BBISIBIICHUE TOTO, YTO B PE3yJIbTaTe HOBOTO HAITMCAHMS
(W MCnoNBb30BaHMA) OJHOM (OPMBI HCKycCTBa B APYroi Gopme
UCKyCcCTBa B pe3ysibTaTe  (OPMaJbHBIX U CEMaHTHYECKHX
NpeoOpa3oBaHUil B Pa3IMUHOM Cpeie M Pa3IMYHBIX KOHTEKCTaX
TIOPO’KAAIOTCS Pa3IHIHbIC (P (YEKTH. DTOT HOAXOA OTHOBPEMEHHO
IpU3BaH IOJYEPKHYTh MHOI'OTOJIOCHE IAHHOTO IPOU3BEICHHUS.
Kaxk ckazan Poman SIko6coH , 3T0 siBIIsieTcst caMbIM 3¢ (QEeKTHBHBIM
€r0coO0M KOHKPETH3AINH XYJ0’KECTBEHHOCTH MIPON3BEICHUSL.

Kntouesble choBa
YUunruz Alitmaros, «Toronek Mol B KpaCHON KOCBIHKEY, TIOBECTb,
KkuHO(MITBEM, My3bIKa K «KpacHO# KOCBIHKE», HHTEPCEMHOTHKA

* n.0.1011. 1ok.yHuBepeuter umenn Cyrieiivana [lemupernst kadeapa Typenkoro si3bika i mreparypsi — Criapra / Typust
cafergariper@sdu.edu.tr
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