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Lord Byronin The Giaour (Gavur) Adl

Hikayesinde Tiirk Kiiltiirinden Izler

Hande Seber”
0z
Lord Byron, 1809-1811 yillarinda Arnavutluk,Yunanistan, [s-
tanbul, zmir ve Canakkale’yi kapsayan bir gezi yapmis ve bu
sayede Tirk kiiltiiriinii yakindan tanima firsatt bulmustur.
Osmanli ydnetimi altunda olan topraklara ve Tiirklere dair
gozlemlerini eserlerine yansitan Byron’in “Tirk Hikayele-
ri’nden ilki olan The Giaour, A Fragment of a Turkish Tale
(Gavur, Bir Tiirk Hik4yesinden Bir Kisim) bu agidan énemli
bir eserdir. Uzun dramatik bir siir olan 7he Giaour'da Byron
kahvehanelerden birinde bir halk hikédyecisinden duydugu
hik4yeyi, kendi yasadig1 bir olaydan da esinlenerek kurgula-
migtir. Dort farkll karakeerin bakig acisinin yer aldigt eserde,
hikdyenin biiyiik kismi Tiirklerin degerlerini ve inanglarini
yansitan bir balik¢inin sesinden aktarilir. Eserde yer alan Tiirk
kiiltiiriine ait izler toplumumuzun ve yasam tarzimizin bir ya-
banci tarafindan fark edilen, hayranlik ve merakla yaklagilan
ozgiin, dikkat ¢ekici yanlaridir. Bu ¢alisma Byron’in Osmanli-
Tirk toplumuna dair tespitlerini degerlendirebilmek i¢in 7he
Giaour'da yer alan Tiirk kiiltiiriinden izleri bulmay: ve ince-
lemeyi amaglamaktadir.
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hikaye anlatimi, halk inanglari.
Girig
Ingiliz Romantik geleneginin onde gelen sairlerinden George Gordon

Lord Byron’in (1788-1824) Dogu kiiltiiriine olan ilgisi ¢ocuk yaslarda
baslamugtir. Okudugu sayisiz kitapla artan meraki onu Cambridge’de aldi-
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g1 egitimin ardindan bu kiiltiirii daha da yakindan tanimasina imkan vere-
cek uzun bir yolculuga yonlendirmistir. Byron, iki yildan fazla siirecek bu
yolculuk igin 2 Temmuz 1809°da Ingiltere’den Portekiz’e dogru yola ¢ik-
mis, o donemde Osmanlt yonetimi altinda olan Arnavutluk ve Yunanis-
tan’da bulunmus, Istanbul, Izmir ve Canakkale basta olmak iizere Tiirki-
ye’'nin batisint igine alan epey genis bir bélgeyi ziyaret etmistir. Farkl: tilke-
leri ve kiiltiirleri yakindan tanimasina olanak sunan, ayni zamanda da
derinden etkilendigi bu deneyimin eserlerine de yansidigina elestirmenler-
ce deginilir.!

Uzaklig, farkliligs, “renkli diinyasi”yla Avrupa Romantik gelenegini duy-
gu, disiince ve edebi formlar agisindan derinden etkileyen Dogu (Spies
1977: 35-36); Ingiliz Romantik geleneginde pek gok yazar ve sair igin de
gizemli ve uzak olani, bilinmeyeni, ¢ogu zaman da Bau kiiltirtiniin kargitt
olan “6tekini” temsil etmektedir. Cagdast ¢ogu yazarin aksine, Byron siyasi
bir amag giitmeksizin, gorerek ve yasayarak tanidigt bir kiltiirtin farklilik-
larini, gozleme dayali gergek¢i unsurlarla eserlerine yansitmistr (Butler
1988: 85, Leask 1992: 4). 14 Ocak 1811°de Mora Yarimadast'ni, Istanbul
ve Canakkale’yi gezip geri dondigii Atina’dan annesine yazdigi mektupta
Byron, karsilastig: kiiltiirleri kendi kiiltiiriinti ve bakis agisini kaybetmeden
degerlendirebilecegini dile getirir:

Burada Fransizlari, Italyanlari, Almanlari, Danlari, Yunanlari, Tiirkleri,
Amerikalilari vs. goriip konustum ve kendi bakis agimi yitirmeden bas-
kalarinin iilkelerini ve adetlerini degerlendirebilirim. Ingiltere’nin iis-
tinligiint gérdigiimde (sirast gelmisken, bircok konuda epey hatali-
y1z) memnun oluyorum; onu daha agagida gordiiglimdeyse, en azindan
aydinlantyorum. (Byron 1932: 115)?

Lord Byron’in Dogu’ya ait motifleri, gézlem ve izlenimlerini en iyi yansit-
ug1 eserlerinden bir olan Childe Harold’s Pilgrimage dan sonra yayimlanmug
“Turkish Tales” (Tirk Hikayeleri) veya “Eastern/Oriental Tales” (Dogu
Hikayeleri) olarak adlandirilan alt uzun siiri vardir. Bunlar 7he Giaour, A
Fragment of a Turkish Tale (1813), The Bride of Abydos (1813), The Cor-
sair (1814), Lara (1814), The Siege of Corinth (1816) ve Parisina’dir
(1816) (Graham 1998: 78).° Arastirmacilarca bu hikdyeler Byron’in Dogu
hakkindaki goriislerini degerlendirmek tizere genelde Oryantalist agidan
incelenmigtir. Bu ¢aligmalarin  biiyiik kismi Oryantalizm konusunda
Edward Said sonrasi donemde gelisen goriislere de yer vererek eserlere
daha kapsamli ve genis bakis agistyla yaklasmayr amaglamaktadir.* Do-
gu’'yu ¢ok genis bir kavram olarak ele alan, nasil idealize edildigi veya hor
goriildiigii tizerine odaklanan bir bakis agisinda, incelenen eserde olayin
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gectigi cografyaya has kiiltiirel ve folklorik ayrinular ikinci planda kalabi-
lir. Byron’in mektubunda dile getirdigi kiiltiirel gesitlilige verdigi deger ve
onem Tirk Hikdyelerinin ilki olan The Giaourda agik¢a goriilebilir.
Byron giindelik hayata dair bazi kelime ve ifadeler disinda Tiirkge bilmese
de, gerek Tirkler hakkinda okudugu kitaplardan 6grendiklerini gerekse
bizzat tanik oldugu pek ¢ok kiiltiirel unsuru eserinde 6zellikle karakterleri
ve mekini olustururken kullanmis, dahasi okuyucuyu aydinlatmak icin
esere ekledigi notlarda bunlar hakkinda ayrinuli bilgiler vermistir.

The Giaour, yayimlandigr yillarda begeni yaninda elestiriler de almistr.
Bunlarin odak noktast farkls bir kiiltiiriin bu denli yogun yansitilmasidir.
Bu baglamda, Cochran bu elestirilerden tigiine yer verir: Aralik 1813’de
The New Review'da yayinlanan bir yazida Byron’in Ingilizcede “gavur”
anlamina gelen “infidel” kelimesi yerine Tirkee bir baglik vermesi elestiri-
lir; diger yazida (7he Tradesman, Ocak 1814) Lord Byron’in sair olarak
sahip oldugu yetenekleri ulusal bir konuyu ele alirken kullanmasinin daha
dogru olacag: belirtilir, bir diger yazidaysa (7he Eclectic Review, Subat
1814) eserde gegen ok sayida Tiirkge kelimenin yerine yazarin Ingilizce
karsiliklari kullanmasi gerektigi savunulur (Cochran 2008b: 67-68). Bu
elegtiriler aslinda eserin Tiirk kiiltiirtine ait unsurlar agisindan ne denli
zengin oldugunun bir gostergesidir. Ustelik eserin yayimlanmasindan bu
yana gegen iki yliz yillik stirede Byron’in hikayeleri, Tiirk kiiltiiriinden
tasidigt izler bakimindan daha da degerlenmistir.

The Giaour, A Fragment of a Turkish Tale

Kisaca The Giaour olarak da bilinen bu eser 1334 dizeden olusan uzun,
dramatik bir siirdir. Byron eserin sonuna ekledigi notta Rum ve Arnavut
tiirkiilerine konu olan, yillar 6nce yaganmus bir olaya dayali unutulmus bir
hikayeyi, Dogu Akdeniz iilkeleri kahvehanelerinde siklikla rastlanan hikaye
anlaucilarinin birinden sans eseri duydugunu, kendisine bir ¢evirmen
tarafindan aktarildigini ve tamaminin aklinda kalmadigini belirtir (1981:
422-423). Dinledigi hikiyeden ve tanik oldugu benzer bir olaydan’ yola
ctkarak eserini kurgulamisur. Baghgini ger¢ek adi verilmeyen ancak
“Giaour” (Gavur) olarak nitelendirilen karakterden alan eserin basindaki
kisa tanitim yazisinda, siirin konusu ve gectigi zaman hakkinda bilgi verir.
Thanet ettigi igin guvala konup denize atilan bir cariye ve onun dciinii alan
Venedikli geng sevgilisini konu alan hikéye, Arnavutlarin Mora’dan geri
puskiirtiildigi, Yedi Adalarin Venediklilere ait oldugu bir dénemde gec-
mekeedir (Byron 1981: 39-40).

The Giaourun cografyas: Kalamos adasindaki Leone limani civaridir. Do-
gal giizellikleri, iliman iklimi, giil kokulari, bilbiil sesleri, kristali andiran
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berrak deniziyle cennet bahgesini andiran bu yer Osmanli hakimiyeti al-
undaki Yunanistan’dir. Yunanlarin 6zgiir olmak icin verdikleri cabay1
yiirekten destekleyen Byron, bu fikirlerle sekillendirdigi hikiyede anlatici-
nin agzindan bir agit havasiyla tilkenin ozgiir oldugu gegmis zamanlar
anar (1-167).° Ardindan siirin asil konusunu olusturan olaya gegilir.
Hikéyenin biiyiik kismint anlatan balikgi, geceyi gecirmek tizere kiigiik
kayigiyla giizel bir Dogu gecesinin 1s1ginda limanda giivenli bir yere ulasir.
Ramazanin son gecesidir, ertesi giin bayram baglayacakur. Balik¢t huzurlu
gecenin karanliginda gok giirtiltiisiinii andiran bir sesle siyah at1 {izerinde
beliren birini gériir ve onu “gavur” olarak adlandirir. Giaour, balik¢inin
saygiyla adini andigs, giiclii ve varlikli bir Osmanli olan Hassan’t 6ldiir-
miistiir ve oradan hizla uzaklagmaktadir. Hassan’in gozdesi Leila, Venedik
asilli sevgilisine, yani Giaour’a kavusmak i¢in haremden kagmistir. Hassan
ve adamlari tarafindan yakalanan Leila 6ldirilir. Sevdigi kadini bu kétii
sondan kurtaramamis olmanin acistyla ¢ilgina dénen Giaour intikam al-
may1 aklina koyar ve pusu kurup Hassan’1 6ldiiriir. Bu olayin ardindan bir
manastirda inzivaya cekilerek 6liimii bekler. Aklinda hep yitirdigi sevgilisi
vardir, son nefesini verirken bile giinah ¢ikarttg rahibe, Leila’ya duydugu
aski anlatir.

Byron eserinde karmagik bir anlatm teknigi kullanarak dort farkls kisinin
bakis agisindan, kronolojik bir sira gozetmeden olaylari sunar. Bunlar
hik4ye hakkinda detaylari veren anlatici, hikdyenin biiyiik kismini aktaran
balik¢i, Giaour ve Giaour’un inzivaya ¢ekildigi manasurdaki rahiptir. Ese-
re konu olan hikdyenin akrtarilis tarzi, tematik yapist ve igerdigi kiiltiirel
ogeler Byron’in yasayarak, gozlemleyerek 6grendigi farkli bir kiiltiirti nasil
yansitugint gorebilmek agisindan 6nemlidir. Bu unsurlarin biiytik cogun-
lugu eserin dortte birinden fazlasinda sesi duyulan balik¢inin bakis agisin-
dan yansitilmaktadir. O nedenle, 6ncelikle ait oldugu toplumun degerleri-
ni, inanglarini, giinlitk hayatuni yansitan balik¢inin halk hikéyeciliginin
bazi temel 6zelliklerinin gozlenebildigi hikidye anlaumi tizerinde durmak
yerinde olacaktir. Ardindan onun bakis agisindan temel karakterlerin nasil
tasvir edildigi, yasanan olaylara yaklasim sekliyle beraber degerlendirilerek
orneklendirilecek ve eserde yer alan diger bazi kiiltiirel unsurlara deginile-
cektir.

Eserde Tirk oldugu agik¢a sdylenmese de “gercek bir Osmanli” (729)
olarak nitelendirdigi Hassan’a olan sadakati ve saygisi, Miisliiman olmas:
ve dindar kisiligi, 6liim ve yagam hakkindaki goriisleri, anlatuminda kul-
landigy kiiltiirel motiflerle Osmanli toplumunun halk kesiminden gelen
birey olarak belirir balik¢i. Byron’in balik¢1 karakterini sekillendirirken her
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ne kadar kiiltiirimiizii yakindan tanimis da olsa dolasug1 cografyanin bi-
tiincill etkisiyle genel Oryantalist bakistan kendini pek uzak tutamamug
oldugu sdylenebilir. Anlatugi hikayede, olaylar ve karakterler hakkinda
yapugt yorumlarda Tirk kiiltiiriinden izler gozlense de, hem genel bakis
acist hem de hikdye anlatma bi¢imi agisindan balik¢iyr 6zel olarak Tiirk
diye nitelendirmek giigtiir. Bu durum Byron’in bu karakteri genel olarak
herhangi bir Misliiman ve Orta Dogulu olarak kurgulamis olmasindan
kaynaklanmaktadir.

Hikaye Anlaticis1 Olarak Balikgi

Boratav halk hikiyelerinin konularinin {i¢ biiyiik kaynagindan ilkinin
“olmus vakalar” oldugunu belirtmektir. Bunlarin ¢ok biiyiik olaylar olma-
stnin sart olmadigini sdyleyen Boratav “[k]iiciik veya biiyiik, bu ¢esitten
hikayelere bir kdy icinde ge¢mis herhangi bir trajik vaka”nin konu olabile-
cegini eklemektedir (1988: 38). Byron, halktan bir kisi olarak ¢izdigi ba-
likgiya boylesi bir hikdye anlattrmaktadir. HikAyenin en can alict kisimla-
rint aktaran, asil kahramanlari, yani Hassan’t, Giaour’u ve Leila’y1 betim-
leyen, olayin gectigi mekini detaylariyla sunan da odur. Ayni zamanda
kendi bakis acisindan olaylari yorumlar, elestirir, anlaturken cosar, heye-
canlanir, tzilir. Onun duygusal halleri, birden gelen ¢agrisimlar ve bu
cagrisimlara neden olan olaylarin anlatilmasi hikayenin akigini belirler. Bu
nedenle hikiyeye konu olan olayin ne kadar siirdiigiinii kestirmek giiclesir.
Hatta bazi olaylar arasinda bosluklar gozlenir, karakterlerin nasil bir araya
geldigi, olaylarin gectigi mekéinlara hangi sirada gelip gittikleri gibi detay-
lar tam olarak takip edilemez. Balik¢t hikiyesini anlatirken kronolojik bir
sira izlemez. Hikayesine kim oldugunu daha sonra acikladigi Giaour’un
attyla belirdigi anla baglar (180-199). Giaour'un uzaklagmasini, kendi
saskinlig1 ve korkusunu dile getirir, ortami anlatir (200-275). Ardindan bir
kafir tarafindan katledilen Hassan’in viraneye dénmiis evini hiiziinle be-
timler (276-351). Sariklarindan ve silahlarindan Hassan ve adamlar1 oldu-
gunu anladig1 bir grubun gelisini, ¢uval icinde birini denize atmalarini
korku ve tiztintiiyle aktarir (352-387). Giizeller giizeli Leila'nin haremden
nasil kagugina degindikten sonra birden Hassan ve yirmi adaminin silahla-
rint detayli olarak tarife baglar (439-536). Anlatcinin Hassan’in nasil pu-
suya distirildigint aktararak olaylart toparlamasinin ardindan baliket,
Hassan’in 6liim haberinin annesine ulasma anini kederle anlatir. Hassan’in
mezarini betimledikten sonra Giaour’a uzun uzun beddua eder ve yillar
sonra onu tekrar gordiigiinde i¢ini kemiren aciyla harap olmus halini sunar

(689-786).
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Sozlii gelenekteki halk hikéyelerinin yazili hallerinden daha uzun oldugu-
nu belirten Boratav bu durumun anlaticinin temsilin akisina gore yasadig
ruh halini yansitan ve hikayeyi stisleyen detaylarin sézlii anlatimda yogun-
lukla kullanilmasindan kaynaklandigini séyler (1988: 45). Balik¢inin kiil-
tiirtimiize ait bir anlatict olarak temsil edildigi diisiiniiliirse hikéayeyi anlatig
bi¢imi Boratav’in aluni ¢izdigi bu 6zelligi yansitir niteliktedir. Eserin alt
basliginda verilen “Bir Tiirk Hik4yesinden Bir Par¢a” olarak nitelendirilen
anlaunin neredeyse tamami balik¢inin sesindendir. Anlatugt hikiyenin
akigina kendisini ylesine kapurir ki, Giaour’u ilk gordiigii zaman hissetti-
gi kaygi ve korku, Hassan’a duydugu saygi, 6liimiinden duydugu keder
anlatumina yansir. Balikginin hem kendi ruh halini hem de toplumunun
degerlerini yansitan yorumlari dikkat ¢ekicidir. Cogu zaman da baliker asil
konuyu bir kenara birakip ayrinulara agirlik vermektedir. Leila’nin giizelli-
ginin, Hassan ve adamlarinin silahlarinin, Hassan’in 6liim haberinin anne-
sine iletildigi anin, geride kalan evinin viraneliginin betimlendigi kisimlar
ornek verilebilir. Nitekim Tiirk halk anlatilarinda da bu tiir betimlemeleri
iceren siirli bliimler, metnin duygusal olarak odak noktasini olusturmak-
tadir. Ayrica yazarin bir hikdye anlaticisi olarak balikginin, olayin biitiin
heyecanini yasayarak ve yasatarak anlatma tarzina dikkatle egilmesi ilging-
tir. Clinkii Byron burada tipik bir halk hikéyesi anlaticist sekillendirmis ve
metnin asil agirligini onun anlatmina yiiklemistir. Bu, anlatug: hikayeyle
degilse de hikéye anlaucisi kimligine dair gozlemleriyle Byron’in Osmanli
topraklarinda gezerken kahve ve meydanlarda hikiye anlaucilarina dair
gercek gozlemlerini yansitmast bakimindan degerlidir.

Boratav, hikéyecinin yaptigi tegbihler sayesinde mensup oldugu sosyal
mubhitin anlagilabilecegini belirtir (1988: 85). Hikiyede Ramazan bayra-
munin gelisi, evrenin betimlenmesi, benzetmeler, yasam, 6liim ve sonrasi
hakkinda soylenenler gibi pek ¢ok 6rnek balik¢inin sosyal ozelliklerini
yansitir. Hikayecinin dinleyiciye hikayesini begendirebilmek ve siislemek
icin “kendi hissiyatini, kendi arzu ve istiyaklarini bol bol ifade” etmesi
(Boratav 1988: 85) de balikginin anlatiminda goriilebilir. Ozellikle Has-
san’in oliince cennete gideceginin, Giaour'unsa bu hayatta ve digerinde
cehennemi yasayacaginin konu edildigi kisimlar bu ozellik 1s1ginda deger-
lendirilebilir. Nitekim Tiirk halk hikiyelerinin sonug boliimiinde kotiile-
rin bu diinyada degilse obiir diinyada muhakkak cezasini bulacag kanaati
yaygindir. Bu, dykiiniin genel olarak Tirk hikayeleriyle uyumlu diinya
goriistinden bir isaret olarak degerlendirilebilir. Balik¢inin anlatiminda
mekan, kiyafet, silah tasvirleri, karakter ve yer isimleri gibi gercekei unsur-
lar da kullanilmaktadir. Tiim bu benzerlikler 1s1ginda, Byron’in kahveha-
nelerde siklikla rastlanan hiké4ye anlatcilardan esinlenerek Tiirk balik¢inin
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karakterini ¢izmis olabilecegini diisiinmek pek de yanlis olmaz. Bununla
birlikte anlatinin belirli bir kronolojik akis dizgesinde ilerlememesi, araya
giren anlaticinin akist toparlamast gibi 6zelliklerin, Tiirk hikaye anlatma
aligkanliklariyla pek uyumlu olmadigini da belirtmek gerekir.”

Kisilerin Yansittig1 Kiiltiirel Ozellikler

Balike1 karakterleri anlatirken icinde yetistigi toplumun degerlerini, inang-
larint ve kendi dogrularini tasvirlerine yansiur. Bu nedenle onun hikaye
anlatimi tartgilirken belirtilen hususlar bu béliimde iic temel karaktere
odaklanilarak ayrintli olarak ele alinacak ve 6rneklendirilecektir.

Giaour: Balik¢inin daha hikayesine baslamadan 6nce konu ettigi ilk karak-
ter esere de adini veren Giaour'dur. Tiirk folklorunda “ayri dinden veya
mezhepten topluluklarin birbirlerini yerme, asagi diisiirme araci olarak”
kullanilan ifadelerin sayisiz 6rnegi oldugunu belirten Boratav “gavur” ve
“kafir” kelimelerinin bu baglamda kullanildig: atasézlerinden bazi drnekler
verir (2003: 53). Balik¢inin “gavur” adlandirmasinda da yergisel yaklasim
vardir ¢linkii Giaour toplum degerlerine aykirt bir davranista bulunmusg-
tur; balik¢inin saygi duydugu Hassan’in hareminden bir kadini sevmis ve
Hassan’1 oldirmistir. Balikgt Giaour’u ve yaptiklarini kendi ait oldugu
toplumun kurallart ¢ergevesinde degerlendirmekte ve yermektedir. Balikei
Giaour’u tanimadigini, irkini da hi¢ sevmedigini acikea belirtir. Hikayede
Giaour’un ne asil adina ne de ger¢ek hayatina dair bir detay verilir. Yiiz
hatlarinda zamanin silemeyecegi, aksine gii¢clendirecegi izler oldugu soyle-
nir (180-193). Gizemli bir karakterdir Giaour, fiziksel 6zellikleri de bu
halini yansitir:

Her ne kadar geng ve solgun olsa da renksiz ¢ehresi

Ates gibi yanan elemin agirhigyla ytukladiir,

Kem goziin kararlilikla baksa da yere

Akan yildiz gibi kayip gittin sen,

Ben dyle gordiim ve kanimca

Osmanogullar1 seni 6ldiirmeli veya uzak durmali. (194-199)

Kiskanglik ve haset duyan kétii niyetli kisilerin bakislarindaki zararli glicii
ifade eden kem goz (Boratav 2003: 133-134) ve bu gozlerdeki kararlilik
balik¢iy1 fazlasiyla tirkiiemiistiir. Gece gelen bir geytana benzetir balikei
Giaour’u; ondan hem korkar hem de bu gizemli halinden etkilenir (200-
205).

Giaour’un ruh hali, olayin oldugu gece balik¢inin i¢inde bulundugu orta-
mi betimlerken degindigi bayramin gelisini miijdeleyen canli, aydinlik ve
huzur dolu ortamla tamamen karsittir. Giaour ofke icindedir, kilicina
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sartlir, tiim hareketleri huzursuzlugunu ve sabirsizligini yansitmaktadir.
Balik¢t onu betimlerken kendi kiiltiiriine ait benzetmeler kullanir; Giaour
ciridi andiran bir hizla auni kosturur ve uzaklagir, “adi olmayan — timidi
olmayan — sonu olmayan acidir” yiiregini yakan (275). Byron, notlarda
Giaour’un huzli hareketlerini tanimlarken kullandigi benzetmedeki ciridin
“at tizerindeyken biiyiik gii¢ ve dikkatle firlatlan, ucu kérlestirilmis bir
Tiirk mizragr” oldugunu agiklar. Istanbul’da 6zellikle Arap kokenli harem
agalarinin cirit atmada ¢ok usta olduklarini belirten Byron, gozlemlerine
gore bu sporda en yetenekli kisinin Izmir'de rastladigt bir kéle oldugunu

da ekler (1981: 417).

Gerek balik¢inin gerekse anlaticinin sdyledikleri dikkate alindiginda, eserin
basinda da sonunda da, Giaour hep ayn: huzursuz ruh haliyle betimlenir.
Intikamint almig, Hassan’t 6ldiirmiis olsa da hikiyede kazanan kimse yok
gibidir. Ciinkii Giaour, balik¢inin temenni ettigi gibi yasayan bir oliiye
dontismistiir. Farkli kiiltiirlere ait olsalar da, insan olarak yasadiklari duy-
gular Hassan ve Giaour’u birbirine benzer kilar. Giaour 6lmeden 6nce
giinah ¢ikartirken rahibe, Leila’ya duydugu asktan soz eder. Leila’yr onun
icin birini oldiirebilecek kadar ¢ok sevdigini séyler (1029-1032). Giaour
rahipten ne yardim ne de kendisi i¢in dua diler; istedigi sey cennet degil,
sadece huzurdur (1270). Oldiigii zaman, siradan insanlarin arasinda bir
yerde yatmaktir arzusu, mezarinda bir hagtan bagka bir sey olmasin ister,
ne bir isim ne de bir yaz1 (1324-1328).

Hassan: Byron’in 77irk Hikdyeleri yayimlandiginda donemin onde gelen
edebiyat dergilerindeki elestirilere yer veren Cochran, 7he Giaour hakkin-
da 27 Haziran 1813’de yayimlanan 7he Champion’dan aktardigi su satrla-
ra dikkat ceker: “Eserin tiimii kiskanclik icinde acimasizca 6¢ alirken sakin,
act gekerken duygusuzluga ulasabilecek kadar kaderine boyun egmis Ttirk
karakterin gayet canli bir resmini verir” (Cochran 2008b’den: 66). Has-
san’in karakteri gizilirken aslinda ayni burada tarif edilen portre belirmek-
tedir. Hassan’in davraniglarinin nedenleri ve sonuglari ait oldugu toplu-
mun kurallari ve beklentileri gergevesinde gerek anlatici gerekse balikgi
tarafindan verilmektedir. Boylece yasadigi olaylar, ait oldugu kiiltiiriin
beklentileri, ddetleri ve inanciyla yogrulmus bir karakter sunulur okura.
Yine de, Byron’in balik¢iyr tasvir edis tarzi hakkinda sdylenenler Hassan
karakteri icin de gecerlidir. Hassan her ne kadar bir Osmanli olarak nite-
lendirilse de, ayni balik¢inin durumunda oldugu gibi, metinde Byron
tarafindan herhangi bir Miisliiman ya da Orta Dogulu gibi algilanmakta
ve sunulmaktadir.
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Hassan’in adi da 6nemli bir kiiltiirel 6gedir. Boratav’in kisi adlarinin 6nem
ve anlamlar1 Gizerinde durdugu kisstmda Hasan isminin “Misliiman ulula-
rinin adlart” arasinda yer almast (2003: 114-115) hikéyedeki karakter i¢in
segilen adin ne kadar giiglii anlamlar tagidigina isaret etmektedir. Iki farkls
dini ve iki farkli kiiltiirii temsil eden Giaour ve Hassan arasindaki tezat,
isimlerde de gozlenir. Arap¢a kokenli ismin “adil” anlamina gelen bir sifat
olan “hassan”dan geldigini belirten Oueijan, eserde Hassan’in Ttirk baks
agisindan degerlendirildiginde Leila’yr dldiirmekten ziyade islenen zinanin
giinahini temizledigini ve onurunu korudugunu, bu nedenle de yaptuginin
adil sayilabilecegini belirtir (1999: 111). Olduk¢a énemli bir husus olan
namus algist sadece Tiirk toplum yagaminin degil Tiirk masallarinin da
Turk halk hikayelerinin de ¢ok siklikla isledigi bir konudur. Nitekim
hikdyede Tirklerin genel bakis acisini, toplumsal degerlerini, kural ve
geleneklerini yansitan balik¢t da olayr anlatirken Hassan’in yapugini hakli
bulur. Zaten bu nedenle de metnin sonuna dogru yazarin ve anlaticinin
olaya bakis acist degisir. Hassan’in hareminden bayram arifesinde Giircii
bir hizmetkér kiliginda kagan Leila, Hassan’in gozdesi olsa da ona “iman-
siz Giaour’la” (458) ihanet etmistir, bu yiizden balik¢iya gore bu “ihaneti-
nin bedeli mezar”dir (462).

Hassan’in fiziksel goriiniimil, giysileri ve silahlarinin betimlenisi de zengin
ayrintilar igerir. Leila’nin haremden kacis oykiisiinii anlatirken baliker
Hassan’1 “Kara Hassan” (439) olarak tanimlar. Bu tanim sadece Hassan’in
esmerligini degil ayn1 zamanda da 6fkesini ve gozii karaligini ifade etmek-
tedir. Ilerleyen dizelerde “acimasiz” (517, 519, 587) olarak da nitelendiri-
len Hassan bir emirdir, tizerinde yesil bir kiyafet vardir. Byron bu tasvire
ekledigi notta yesilin Miislimanlar arasinda ayricalikli bir renk oldugunu
belirtir (1981: 418). Hassan ve adamlarinin baslarinda sarik, bellerinde
“glimiis kinli yatagan” vardir (354). Bu hangerlerin beldeki kusakta, ta-
bancanin yaninda bulunduruldugunu belirten Byron, genelde kinlarin
giimiisten oldugunu, daha zengin kisilerin sahip olduklari yataganlarin
kinlarinin alun kaplama veya saf altn oldugunu ekler (1981: 418). Has-
san’in beraberindeki yirmi adami da en iyi sekilde silahlanmistir. Has-
san’in belindeki pala Arnavut kaniyla lekelenmis, isyan edenlerin canini
almistir. Kugaklardaki tabancalar degerli taglar ve altinla bezenmistir (523-
532). Gozleri ofkeyle yanan Hassan, sakalinin ucunu sivazlayarak kivirir
(593-594); Oueijan bunun kisinin atikligini, derin derin diisiincelere dal-
digini ifade eden ve 6zellikle Tiirklere has bir davranis oldugunu belirtir

(1999: 111).
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Hassan’in sarig1 eserde siklikla vurgulanan ve onun kimligini yansitan bir
unsurdur. Hikiyenin baginda balik¢i uzaktan gelmekte olan Hassan ve
adamlarint baglarindaki sariktan tanir. Hassan’in ugradig: saldiriyla parca-
lanmus sarigr birkag kez vurgulanir. Oliim haberini annesine gotiiren ha-
berci Hassan’in yirulmis, parcalanmis sarigini, kanli kaftanini ona teslim
eder. Hassan’in mezar tagina da bir kavuk oyulmustur. Abdiilaziz Bey,
Osmanlilarda kavuklarin sekli ve cinsinin, ayrica tizerine sarilan sarigin
renginin kisinin sinif ve meslegini yansitugini belirtir (I 1995: 223). Sosyal
statlisiiniin ve egemenliginin bir gostergesi olan sariginin Giaour tarafin-
dan pargalanmasi, yere diigmesi Hassan’a yapilan saldirinin onun temsil
ettigi tiim degerlere yoneltilmis bir asagilama oldugunu distindiiriir.

Leila: Alptekin, Tiirk halk hikayelerinin sekil dzelliklerini konu ettigi kis-
mun altunct maddesinde “[g]iizellerin ve ¢irkinlerin tasviri, tipki masallarda
oldugu gibi kaliplasmis ciimlelerle ifade edilir” demektedir (2002: 27).
Cardwell, Tirkiye’de yasadigt siirece higbir Misliiman kadinla kargilasip
konugmadigt icin Byron’in hikiyede Leila’y1 ve yasadigi agki Bauli baks
agisindan verdigini belirtir (2008: 163). Leila’nin giizelligi ilkin anlatict
tarafindan Dogu’ya 6zgii benzetmelerle betimlenir. Ziimriit yesili Kesmir
cayirlarinda ugan mor kanatli, nadide bir kelebege benzetilir Leila. Bu
kelebegi yakalamak ¢ok giictiir, bos timitlerle ardindan kosani yorgun,
timitsiz ve gozii yasl halde birakip gokyiiziine dogru yok olup gider (388-
401). Byron ekledigi notta bu giizel kelebegin ¢ok nadir oldugunu belirtir
(1981: 418). Bu imge aslinda Leila’nin kisa émriinii, Giaour’un distigi
umutsuzlugu, Hassan’in 6limiini, kisacast herkes icin imkinsiz bir haya-
lin pesinde kogmanin sonunda yasanacak acty1 temsil etmektedir. Dogu’ya
ait bazi sifatlar, kelimeler Batili yazarin zihninde kurguladig: giizel kadini
betimlerken bir araya gelir. Leila’nin koyu renkli giizel gozleri bir ceyla-
ninkini andirmaktadir; yaydigr 1stk onun ruhunun giizelligini yansiur,
gozleri Cemsid’in miicevheri gibi parlar (473-479). Kendini Sirat koprii-
siinde hisseden balik¢i, Leila’nin giizelligini gérdigiinde cennette hurileri
gordiigiinii distiniir (483-486). Yanaklarinda nar cigeklerini andiran bir
canlilik vardir, saglari siimbiil gibidir ve haremdeki tiim diger kadinlardan
daha giizeldir Leila. Bir Cerkez kizi olan Leila, Frengistan’in en giizel kusu
olarak nitelendirilir, kugu gibidir (493-507). Leila’nin giizelliginin betim-
lendigi kisim eserin tiimiinde gayet renkli ve estetik bir detay olarak dikkat
ceker. Balik¢inin bakis acisindan da olsa Byron’in Leila’ya dair betimleme-
leri hem Bat geleneginin yansimalarini igerir hem de geleneksel Tiirk halk
anlaularinda ve Klasik Tiirk siirinde sevgilinin betimlenisiyle birlesir. Sai-
rin burada Cemsid’in miicevherleri, cennet hurileri gibi Miisliiman Orta
Dogu diinyasina ait imgelerle Leila’yr betimlemesinin yani sira sectigi is-
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min de Arap kaynakli olmakla birlikte Iran ve Tiirk diinyasinda da halk
edebiyatinda ve klasik edebiyatta son derece yaygin bir anlati olan Leyla ile
Mecnun Hikdyesi'ni animsatmasi dikkat ¢ekicidir.

Diger Kiiltiirel Unsurlar

Bayram zamant: Eserin baginda, Giaour’un ilk betimlemesini yapan balik-
¢t sozlerine icinde bulundugu ortami da anlatarak devam eder (222-230).
Huzur, inang ve alisilagelmis olanin verdigi giiven bu betimlemenin 6ziinii
olusturur. Giaour’u, yani bilinmeyen, korkulan, uzak durulmasi gerekeni
karanlik ve korku ifade eden kelimelerle anlatan balikei, icinde bulundugu
ortami zengin kiiltiirel detaylar, aydinlik ve 151k imgeleriyle betimler. Alp-
tekin, halk hikayelerinde her kaynak sahsin “anlatacagi hikayeyi kendi
bolgesi, kiiltiirti ve inanglari ile siisleyerek, hatta kendi hayatyla birlestire-
rek” anlatugina deginir (2002: 29). Nitekim balik¢inin anlatmi kiiltiirel
ogeler agisindan ¢ok zengindir. Byron siirin bu kismina ekledigi notta
Ramazan bayraminin giin batiminda aulan topla ilan edildigi, gece boyun-
ca camilerin igiklandirilarak, silahlar aularak karsilandigr hakkinda detayli
bilgi verir (1981: 417). Giintimiizde on dokuzuncu yiizyilda Osmanli
cografyasini ve kiilttiriinii anlamak icin Byron’in eserine ekledigi bu notlar
eserde yer alan kiiltiirel unsurlar kadar degerlidir. Eserde de ayn1 boyle bir
mekinin resmi gizilir. Balikgt gokyiiziinde, tepenin itizerinde isildayan
hilali ve caminin igiklarini goriir. Uzaktan atlan topun sesi duyulur. Ra-
mazanin son giiniidiir, ertesi giin bayram baglayacaktr, ama Giaour tiim
bunlara yabancidir, tizerinde farkli bir giysi vardir, bu topluma ait degildir
(221-229). Sadece bu kisimda degil, siirin ilerleyen dizelerinde bayram
arifesinde Leila’nin kagigi hakkinda sehirdeki sdylentilere yer verilirken de
hikiyeye sahne olan ortam benzer sekilde anlatlir. Bayramin gelisinin
canli bir resmi sunulur:

Ramazanin son giinesi battiginda,

Her minarede yanan

Milyonlarca kandil duyurdu

Engin Dogu’da bayramin gelisini. (449-452)

Bir yanda bayramin coskusu ve hayat, diger yandaysa keder ve 6liim var-
dir. Leila ihanetin bedelini caniyla 6demistir ama ardinda kalanlar da bi-
yiik zarar gérmiistiir.

Halk inanglari: Balik¢i Hassan’in 6liimiinden sonra yok olup giden deger-
leri, Hassan’in mezara donen evini, 8liimii ve ugursuzlugu ifade eden ke-
limelerle bir agit havasinda anlatr (281). Harem bahgesinde yarasalar var-
dir aruk, ériimeekler ag ormiistiir, baykus sesi ve kopek ulumast duyul-
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maktadir, mermer cesmedeki su da kurumustur (288-298). Eserin bu
kisminda halk inaniginda ugursuz sayilan unsurlar ard arda siralanmugtir;
olimiin habercisi kdpek ulumasi, felaketin ve perisanligin habercisi baykus
sesi gibi. Ugurlu ve kutlu sayilan bir deger olan su da (Boratav 2003: 85-
87) olumiin ugradig: bu evde yitip giden hayat1 temsil eder sekilde kuru-
mustur.

Hassan’in ¢ocuklugunun da gegtigi, canli, huzurlu, aydinlik mekanin du-
varlarinda ahenkli sesler yerine artik keder yankilanmaktadir. Giaour sade-
ce Hassan’1 6ldiirmemistir, onun temsil ettigi tiim degerleri de yok etmis-
tir; Hassan’in comertligi gibi:

Ciinkii comertlik ve merhamet

Hassan ile beraber 6ldii dagin yamacinda
Insanlarin sigindigs catist

Kasvetin kuru ini oldu.

Misafir gitti buradan ve ¢alisanlar yok artik,
Kafirin kilictyla yarildigindan beri sarig1! (346-351)

Kapiya gelen fakire ve dervise comertlik gosterecek, yorgun yabanciya
“kutsal ‘ekmek ve tuz’” (343) ikram edecek, yani koruyup barindiracak
Hassan yoktur artik. Byron eserin bu kismina ekledigi notta ev sahibinin
ikram ettigi yiyecegi yemenin, onunla ekmegi ve tuzu paylasmanin misafiri
kutsal kildigini, diisman bile olsa ev sahibinin onun can giivenliginden
sorumlu oldugunu soyler (1981: 417). Halk inanisinda ekmegin “besinler
arasinda en gok saygi goren nesne” oldugunu belirten Boratav “bir kisiye,
gecmiste goriilen iyiliklerin kargiligi bor¢luluk ve baglilik anlatmak isten-
digi zaman “tuz ve ekmek hakkindan” soz edilir” diyerek tuzun da ayni
derecede 6nemli oldugunu vurgular (2003: 88). “Tuz ve ekmek hakk:”
deyiminin tuz ve ekmegin bilinmesinin ardindan Tirklerin tarihi, edebi-
yatt ve folklorunda yer aldigini belirten El¢in, bu séziin “dostluk, vefa,
arkadaglik, sadakat, insanlik, samimiyet, merdlik ve diirtstliik” gibi ¢ogu
kavrami kapsayan “zengin bir klise” oldugunu séyler (1977: 74). Balikgi-
nin goziinde Hassan bu degerleri temsil eden kisidir ve onun 6limii ¢ok
biiyiik bir kayiptir.

Dinsel téreler: Hassan’in mezarinin anlauldigi kisim da tartigilan konuyla
ilgili zengin ornekler icerir. Kidwai, Osmanli mezarini tiim ayrinulariyla
veren Byron’in Islam dini ve dini térenleri hakkinda epey bilgili oldugunu
ve bunlari eserinde dogru olarak kullandigini diistiniir. (1995:55). Has-
san’tn mezar tasina bir kavuk oyulmustur,® tizerinde Kur’an’dan ayetler yer
almakreadir, ancak zamanla aginmistr bu yazilar, zorlukla okunmaktadir,
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otlar biiriimiistiir mezarini (723-726). Byron ekledigi notta gerck mezar-
liklarda gerekse agik arazilerde Osmanli mezar taglarinin bu sekilde oldu-
gunu belirtir. Ayaklanma, yagma veya intikam nedeniyle 6ldiriilen kisilere
ait bu tiir mezar taglarina daglardan gegerken siklikla rastlandigini da ekler
(1981: 420). Hassan’in mezart da bu geleneklere uygun olarak, katledildigi
yerdedir. Hayattayken Islam dininin gereklerini yerine getiren, imani giig-
lit bir Osmanlinin mezaridir siirde anlatilan:

Burada gergek bir Osmanli yatar

Daima Mekke’ye dogru diz ¢oken;

Daima yasak sarabi hor goren,

Yahut yiizii kibleye doniik namaz kilan,

Yeniden baslayan dualarla

Duyuldugunda o kutsal ses “Alla Hu!” (729-734)

Byron siirin bu kismina ekledigi notlar kisminda soyle der “ ‘Alla Hu!’
miiezzin’in minarenin disindaki en yiiksek serefeden yaptigi namaza ¢agri-
nin son sozleridir. Durgun bir aksamda, miiezzinin sesi iyi oldugunda
(cogunlukla yledir) etkisi Hristiyan 4lemindeki tiim ¢anlardan &te gor-
kemli ve giizeldir” (1981: 420). Byron’in Islami detaylari neredeyse Miis-
liman bir sair kadar iyi kullandigini diisiinen Kidwai, bir tek bu notta
kiigiik bir yanlislik oldugunu belirtir. Ezanda tekrar edilse de, miiezzin’in
son sozlerinin “Alla Hu!” olmadigini vurgulayarak Byron’in uzaktan duy-
dugu ezan sesini yanlis haturlamis olabilecegini diistiniir (1995:56).

Beddua: Boratav, Tiirk folklorunda ilenglerin (beddua, kargis) kisiyi
olumsuz ydnde etkileyecek giigte biiyiilii sozler oldugunu, ozellikle de
caresiz kisilerin icten gelen bu tiir sozlerinin etkisine inanildigini soyler
(2003: 112). Dua gibi bedduaya da halk hikayelerinde rastlanabilecegine
deginen Alptekin, hikiye kahramanlarinin dua ve beddualarinin mutlaka
gergeklestigini belirtir (2002: 29, 39). Eserde konu edilen hikéiyede ti¢
farklt yerde bedduaya rastlanir ve hikiyenin sonunda beddualarin hepsi
tutar.

Bunlardan ilki, sozlerle olmasa da Hassan’in son nefesinde bakislariyla
Giaour’u lanetlemesidir. Pusuya diigiiriilen Hassan ve adamlari “aman”
dilemeksizin (603) cesurca carpisirlar. Byron bu kelimenin de merhamet
istemek icin kullanilan bir terim oldugunu notlarda agiklar (1981: 419).
Bu ¢etin ¢arpisma sonucunda Giaour’un saldirisiyla gégsiinde sayisiz yara
actlan ve bir eli kesilen Hassan yerde yatmaktadir. Kili¢ darbesiyle yarilan
sarigl geriye yuvarlanmug, belindeki degerli kumagtan yapilmis kusagin
kanla islanmis parcalari calilara savrulmugtur. Yuzii gége dontikeiir Has-
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san’in, Oliirken keskin bakiglarini hasminin kem gozlerine diker. Kaderi
oliim de olsa, dinmemis nefretini birakir Giaour’a, bir anlamda oliirken

onu lanetler (665-674).

Bir diger 6rnek de balikginin Hassan’in 6liim haberinin evine ulasmasini
anlatugs kisimda goriiliir. Hassan’in annesi kaygt icinde oglunun yolunu
gozlemektedir. Uzakta otlayan develerin ¢ingirak sesi duyulmakeadir,” hava
kararmaya, yildizlar belirmeye baglar (689-696). Giaour ve adamlarinca
merhametten degil de Hassan’in nasil katledildigini anlatsin diye cani
bagislanan haberci, Giaour’un kiliciyla ikiye bélinmiis kavugun ve sarigin
parcalarini koynundan ¢ikartarak Hassan’in kanlar icindeki kaftaniyla
birlikte saygi ve kederle annesine teslim eder (715-717). “Korkung bir
gelin” yiizinden oglunun sonunun béyle oldugunu bir agit havasinda
soyler ve “Kani dokiilen cesur kisi i¢in huzur / Giaour’a elem! Islenen sug
onundur” diye haykirarak Hassan i¢in dua, Giaour iginse beddua eder
(718-722).

En giiclii beddua ornegiyse balik¢inin Hassan’in dliimiinden duydugu
kederi anlattigr kisimdadir. Hikayeyi anlatan kisinin anlatimini yasadig
bélgenin kiltiirii ve inanislariyla siisledigi gorisiine yer verilmisti. Bu 6zel-
ligi balik¢inin yaptigi yorumlarda da gérmek miimkiindir. Balik¢iya gore
Hassan kendi topraklarinda bir kifir tarafindan ve onunla carpigirken
oldiiriildigiinden onu cennet ve huriler beklemektedir (723-746). Hassan
nasil cenneti hak ediyorsa, imansiz Giaour da kabir azabi ¢ekecektir (747-
748). “Vampir” gibi olacaktr Giaour, cesedi mezarda ciiriiyecektir, hort-
lak gibi yasadigi yerlere ugrayip en yakinlarinin bile kanini emecektir
(755-766). Abdiilaziz Bey “Osmanli kiiberasinin ugursuz saydigs bazi dav-
ranislar ve ifadeler” arasinda “garip ve cahilce inaniglar” olarak tanimladig;
hortlak ve vampir konusuna deginir. “Hortlak ¢ikan en miisait yerler
Edirne ve Manasur civar1” olduguna inanildigini belirten Abdiilaziz Bey
“vehim ve hayal tirinti” bu varliklara Edirne’de hortlak Manastirda vampir
ad1 verildigini soyler (II 1995: 374). Hikayenin bu kisminda Romantik
Ingiliz geleneginden ve halk inaniglarindan izlerin kaynastig: fark edilir.

Farkli Anlatim Agilannin Yansithid Kiiltiirel Cesitlilik

Eserin asil konusunu olusturan olaylarin ¢ogunun balik¢inin ve anlaticinin
bakis acilarindan anlatildigs sdylenebilir. Balik¢inin Giaour’a kargt ve Has-
san’dan yana oldugu her zaman hissedilir. Anlaticiysa gogunlukla hikéaye
hakkinda detaylar1 veren, Giaour ve rahibin anlatimlari arasindaki gegisler-
de sesi duyulan kisidir ve ilgingtir ki, eserin sonuna dogru anlaticinin tav-
rinda dikkat ¢ekici bir degisim gozlenir. En basta Yunanistanin ozgiir ol-
dugu giinlerden 6zlemle bahseden, olaylart belirli bir mesafeden aktaran
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anlaticy, artik hikiyenin daha fazla i¢indedir. Balik¢inin anlatmindan etki-
lenmiscesine, neredeyse onun anlatm tarzini benimseyerek, betimlemele-
rinde sik sik kiiltiirel 6gelere yer vermektedir. Shilstone anlaticinin tavrin-
daki bu degisimi bagkalarinin diisiincelerini anlama gayretiyle bagdastirir.
Onun en bagtaki kaliplagmis, sert bakis acisini bir yana birakmasinda Has-
san’a sadakatle bagli balik¢inin anlatuminin biyiik etkisi olduguna inanir
(1988: 53). Anlatucinin tavrindaki degisimi, Byron’a baglamak miimkiin-
diir. Anlaumdaki ¢esitlilik, Byron’in Dogu’yu eserlerine konu eden diger
yazarlardan farkli olarak onu bir “6teki” olarak gérmek, elestirmek ve hatta
kiigiimsemek yerine, farkliligint degisik bakis acilarindan yansitma gayreti
olarak da degerlendirilebilir. Anlatimda duyulan dért farkli sese ek olarak
eserine ekledigi aciklayici notlar sayesinde Byron’in metin igindeki gorii-
niir/goriinmez varligi besinci bakis agist olarak diistiniilebilir.

Hikéyede agk, ihanet, 6liim, o6fke, 6zlem, caresizlik gibi karmagik, yikici
ama bir o kadar da ger¢ek ve ortak duygular, farkli bir kiltiiriin unsurla-
riyla ¢izilmis bir dekorda okuyucuya sunulmaktadir. Sharafuddin, bu farkli
bakis agilarinin 6zgiirlitk kavramina yiirekten bagli bir kisi olan Byron’in
“irksal, sosyal, kiiltiirel ve dinsel ¢esitliligi ve dtekiligi” yansitma merakiyla
iliskilendirir (1996: 243). Hik4yede Byron’in farkli yorumlar: ve olaylara
farklr yaklagimlar: birlikte sunmasi, yazarin bir kiiltiiriin ¢ok ydnlii yapisini
anlatabilme ¢abasi olarak degerlendirilebilir. Eser, anlaticinin su sozleriyle
sona erer:

Ardinda ne bir isaret ne de bir iz birakei,

Sadece kimseye anlatmayacak olan rahibe séyledikleri
Oldiigii giin onun gikarttigt giinahlar1 dinleyen;

Bizim tek bildigimiz bu kirik hikayeydi

Sevdigi kadin veya katlettigi adam hakkindaki. (1330-1334)

Farkli bakis acilarinin kullanimi baglaminda siirin son dizelerinin 6nemini
vurgulayan Shilstone, bu kisimda gecen “biz” kelimesinin yazar da dahil
olmak tizere hikdyeyi anlatan kisilerin hepsini ifade ettigini belirtir.
Hikéyenin sonuna dogru yazarin ve anlaticinin tavrindaki diger bakis aci-
larini anlamaya yonelik degisimin eserin bu ¢oksesli yapistyla ilgili oldugu-
nu savunur (1988: 55). Dizelere dikkatle bakildiginda Shilstone’un gorii-
stine su eklenebilir: Son dizede bu kirik hikiyenin neyle ilgili oldugu hak-
kindaki sozler bile aslinda tek bir hikiye olmadigina isaret eder ¢iinkii “ve”
yerine “veya” kelimesi kullanidmistir. Bu da hikdyenin hem Giaour’un
hem Hassan’in hem de belki Leila’nin agisindan farkli yonleri bulundugu-
na, farkli deger yargilarinin, kiiltiirlerin, davranis bigimlerinin olduguna
isaret etmektedir.
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Sonug

Osmanli-Tiirk yasami ve kiiltiirinden unsurlar tasiyan 7he Giaourda
Byron yasayarak 6grendigi farkli bir toplumun hayat tarzini, inanglarini,
degerlerini ve insanlarini gercekei detaylarla sunar. Bu unsurlar eserde
konu edilen olaylarin dekorunu olustururken hikayeyi anlatan kisilerden
birinin bir Ttiirk balik¢t olmasi, iistelik onun karakterinin ve hikaye anla-
um tarzinin da ait oldugu toplumun 6zelliklerini yansitacak sekilde izil-
mesi Byron’in ne denli giiclii bir gézlemci oldugunun gostergesidir.

Her ne kadar kahvehanelerden duydugu bir 6ykiiden esinlendigini soylese
de Byron’in aklinda kalanlar ve kendi yasamindan ekledikleriyle 6zgiin bir
eser ortaya koydugu goriiliir. Anlatimi zenginlesmek {izere siisleyici 6ge
olarak araya kattugi Dogu renkleriyle Byron 7he Giaour'da kiiltiirel izler
tasiyan bir ortam sunar okuyucuya. Cogu zaman Tiirk, Osmanli, Mislii-
man, Orta Dogulu gibi ayrimlara gitmeksizin diger Oryantalist yazarlar
gibi Byron da Dogu’yu biiyiik bir biitiin olarak algilasa da, eserde goze
carpan Tiirk kiiltiiriine ait izler toplumumuzun ve yasam tarzimizin bir
yabanci tarafindan fark edilen, hayranlik ve merakla yaklasilan 6zgiin ve
dikkat ¢ekici yanlaridir. Ama en 6nemlisi o kiiltiirel renklerin bugiin de
onemli ve degerli olmasidir. Byron’in 6ykiiyli yazdigt ve yayimladigt yil-
larda Bau icin ilging gozlemler ve ayrinular iceren, elestirilen ve 6vgii alan
bu eser bugiinse aradan gegen iki yiiz yila ragmen bir Ingiliz yazarinin
Osmanli-Tiirk toplumuna dair tespitleri acisindan 6nemlidir. Gerek esere
ekledigi detayli ve agiklayici notlarla, gerekse konu edilen hikiyenin balik-
¢inin bakis agisindan sunulan kismiyla, diger bir deyisle gercek ve kurgu-
nun yan yana sunulmastyla 7he Giaour okuyucuyu az bilinen bir diinyaya
gotiiriir; Lord Byron’in géziinden Tiirklerin yasamis oldugu ve kiiltiirlerini
yasattiklart topraklara.
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Abstract

Between 1809-1811 Lord Byron visited Albania and Greece
that were under the Ottoman rule, and also a vast territory of
western Turkey including Istanbul, Izmir and the Darda-
nelles. He had a firsthand knowledge of our culture and em-
ployed it in his works. The Giaour, A Fragment of a Turkish
Tale, the first one among Byron’s “Turkish Tales”, is a signifi-
cant work due to its rich Turkish cultural elements. The main
story of this long dramatic poem is based on a story that
Byron heard from a story teller in a coffee house, and also an
event that he is said to have been personally involved in. The
narration consists of four different points of view, one of
which belongs to a fisherman who tells most of the story re-
flecting the values and beliefs of his society. This study, there-
fore, aims to illustrate and discuss the traces of Turkish cul-
ture in 7he Giaour for an assessment of the aspects of the Ot
toman-Turkish society observed by Byron.
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Cnegbl Typeukon KynbTypbl B Noame banpoHa

«ayp»

XaHge Cebep”

AHHOTauuA

Jlopn baiipon B 1809-1811 romax coBepimaeT myTEUOICCTBHE IO
AnbGanuy, I'peruun, CramOyny, M3mupy um Yanakkane, B xoze
KOTOPOTO OH HWMEEeT BO3MOXKHOCTH OJIIDKE Y3HATh TYPEUKYIO
kyabTypy. Iloama «I'siyp. DparMeHT Typeukoil moBecTH»
baiipona, oTpasuBLIero B CBOMX HPOW3BEICHHUSIX HAOIIIOICHUS O
TypKkax M 3eMIIIX, Haxoadummuxcs ImojA BiacTbio OcMaHCKOH
UMIICpHH, MIMEET BAKHOE 3HAYEHHE, TaK KaK SBISICTCS NEPBBIM
npousBereHueM u3 ero «Typenkoi nmoBectn». CrOKET JITUHHON
JpaMaTU4ecKOi moaMbl «I'siyp» OCHOBaH Ha paccka3e HapOJHOTO
CKasuTeNs, yciblmaHHoro balipoHoM B onmHON KodeitHe, H
COOBITUM, TPOM3OIIEIIIEM HEMOCPEICTBEHHO C aBTOpPOM. B
JIAaHHOW 103Me, OTpaXarolled B3IJISAbl UYETHIPEX Pa3IMUHBIX
HepCOHAXKeH, OoMbIIas dYacTh IMOIMBEI IepegaeTcs OT HMEHH
pbibaka, OTpa)KalOIIEro IEHHOCTH, yOeXKIEHUS U Bepy TYpPKOB.
Cnensl Typeukod KyJbTypsl B JaHHOW II03ME  SIBIISIOTCA
NpPUBICKATEIBHOH  CTOPOHOH  IIPOM3BENCHMS,  OTpaskaromiei
3aMEUEHHbIE MHOCTPAHIIEM U BbI3BIBAIOIIUE €r0 BOCXUILEHHE U
M00ONBITCTBO  HaIle OOWIeCTBO M Ham oOpa3 >xu3HU. C Lelbio
OleHKH HaOmoneHnii balipoHa OTHOCHTENBHO OCMAaHCKOTO
Typeukoro ofuiecTBa pgaHHas pabora INpu3BaHa HAWTH U
HCCIIEIOBATH CEbl TYPELKOM KyIbTYpbl B 0aMe «I 'styp».
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