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Simdiye kadar sadece eglence ve toren
amacini esas alan sairler ile belirli firsatlarda
sosyal, ritiiel siirler yazan, fakat profesyonel
olmayan sairleri ele aldik. Bunlarin yaninda
bagli basmna manevi ve entelektiiel siirden
sorumlu olan 6nemli bir sair smifi daha vardir.
Bunlar Samanlar ve Bahgilardir. Ilki, yani
Samanlar ¢ogunlukla Orta Asya'nin daglarinda,
dogu ve kuzey bozkirlarinda bulunurlar.
Bahgilar ise daha cok batiya aittirler. Genel
olarak soylersek, Samanlar Budizm, Islimiyet
veya Hiristiyanlik gibi biiyiik dinlerden higbirine
mensup olmayan Tiirk ve diger Sibirya halklari
arasinda bulunurlardi. Bahgilar ise Kazak ve
Tiirkmenler gibi Islamiyet’i kabul eden iilkelere
mensupturlar. Bunlar yeni bir incelemeci
tarafindan "sarkicilar, sairler, miizisyenler,
kahinler, rahipler ve doktorlar popiiler dini
geleneklerin  muhafizlart ve eski masallarin
koruyuculart" (CASTAGNE: 59) olarak
tammlanmaktadirlar. Radlov (SIBIRIEN: 59;
LEVCHINE: 334; KOPRULUZADE: 19) ve
digerleri bahsilarin, batmin ilk Samanlarimin
cagdas temsilcileri oldugunu ve bunlarin eski
dini  vazifelerinin ~ Miisliman  mollalarca
ellerinden alindigin1 ve bu mollalarin Bahsilara
daha az manevi ve entelektiiel vazifeler
biraktiklarini kabul etmislerdir. Bununla birlikte,
siiphe yok ki bazi bahsi hikayeleri Samanizm'le
acik bir iliski gostermektedir ve 1930 da
Castagne' ve 1931'"" de Kopriiliizade tarafindan
yaymlanan Bahgi aragtirmalart bu iligkinin
tahmin edilenden daha yakin oldugunu
gostermektedir.

Bu kisa c¢alismada tamamen olmasa da
baslica Dogu ve Orta Asya'nin putperes
Tiirklerinin samanlar1 ile kadin samanlar1 veya
samankalar {izerinde duracagiz. Saman ve
Rusga'da kadin saman anlamina gelen samanka,
'samanessi’, seeress (kahin), terimleri genel
anlamda, putperest Sibirya ve Tirk halklart
arasindaki yerli profesyonel smifin insanlarini
ifade etmektedir. Fakat hi¢ sliphe yok ki, bu
sifatlar ¢ok sayida farkli siniflara mensup
kisilere de atfedilmistir. Saman kelimesinin
sadece 'Tunguzlar, Buryatlar ve Yakutlar
(STADLING: 87) arasinda bugiinkii gercek
anlaminda kullanildig1 ve sadece Tunguzlara ait
oldugu  sdylenmektedir (MIKHAILOVSK,
XXIV: 63; GENNEP, 1903, XLVII: 51; LAUFER,
1917:361;  STADLING: 68; DONNER: 224).Altay
Tiirkleri arasinda kullanilan kelime isekamdir.
Mogollar, Buryatlar, Yakutlar, Altaylar,
Kirgizlar, aslinda bu gruplarin her birinde erkek
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dir (RADLOW: 67). Samanizm'in ge¢cmiste 6zellikle
Baykal Golii civarinda ve Altay Daglarinda
gelistigi ve Cengiz Han ve onun yakim varisleri
zamaninda en  yiiksek  gliciine eristigi
sOylenmektedir (MIKHAILOVSKY: 69;
CZAPLICKA: 191). Bu dénemin samanlarmin bugiin
ozellikle dogaglama siir ve tiyatro oyunu
sanatlarnda uzman olduklarmi gorecegiz. Bu
ylizden asagidaki kisa yorumlarda evvela, Yakutlar
ve komsu Buryatlar'm (CHADWICK: 1936)
birbiriyle yakindan iligkili Samanizmini géz oniine
alarak, Altay ve komsu bolgelerdeki yerliler ile
Batinin kii¢iik ¢apta bahsilarinin uygulamalari

iizerinde duracagim. Boyle yaparak dikkatimi
miimkiin olduk¢a rahiplik ve peygamberlik
kabilinden fonksiyonlar1 olan samanlar ile

entellektiiel ve manevi anlayislarint edebi ve
sanatsal bicimde somutlastirma aliskanligina sahip
samanlarda toplayacagim. Samankanin
hikayelerinden kaydedilmis metinlerin son derece
az olmast nedeniyle, bu c¢alismada tamamen
atlanmig olmasi biiylik dl¢iide pigsmanlik vericidir.
Bununla birlikte su her zaman akilda tutulmalidir;
profesyonel samanin disinda bozkirin entelektiiel
yasamu biiyiik 6lglide feminendir (STADLING: 89;
DONNER: 232).

Saman'in gorevini tanimlamak kolay degildir.
O, kabile arkadaglar1 ve ruh diinyas1 arasinda bir
aracidir. Kabilenin dualarin1 ya on alt1 kat
Goklerde bulunan ruhlara ya da Yeralt1 Diinyasi'nda
bulunan oliillerin kara hiikiimdar1 Erlik Han'a
ulastlrlr Gok'lin en iist tabakasinda bulunan ve en
yiice tanr1 olan Bay Ulgen icin yapilan kurban
torenini  ylritir ve Olilerin ruhlarmi  son
ikametgahlari olan Erlik'in iilkesine ulagtirir. Bu her
iki gérevde de 'psuchopompos' olarak hareket eder
ve resmi sifatinda c¢ogunlukla bir kus bigiminde
simgelenen kabilesinin toplumsal ruhunu temsil
eder goriiniir. Manevi gezintilerinde siklikla ya bir
kusun iizerine biner veya kendisi kusa doniisiir;
fakat bu hususlarda, yontem detaylarinda yoresel
olarak farklilik gosterir. Fakat su kesin olarak
soylenebilir ki Tirk halkinin manevi istekleri ne
olursa olsun ve dini inaniglarinin kesin sekli ne
olursa olsun tim bunlar toplulugun bas idareci
manevi glcli olarak samanda odaklanmis ve
yogunlastirilmistir. Manevi olarak birbirine baglh
olan kabileyi temsil ettigi soylenebilir.

Saman'in  goérevini  kabilesinin  manevi
temsilcisi olarak ifade etmedeki davranisi hem
ilging, hem de hayret vericidir. Onun davranislari
kaydedildiginde, bunlarin miizik (genellikle davul)
sarki, dans ve belli olciide taklitle birlestigi ve
irticalen uygulandig1 goriiliir.

Tiyatro unsurlari1 muhtemelen digerlerinden
daha fazla g¢esitlilik gosterir. Bunlar; degisik
¢evrelerden dogal olarak gelen hayvan ve kus
sesleri ile ortamda bulunan kisilerin Olmiis
akrabalarinin ~ konusmalarint  tasvir eden
vantrologluk ve ses

degistirme yeteneklerinden, gercek tiyatro oyununu
andiran 6zenle hazirlanmig sahne temsiline dogru
degisim gosterirler. Dans uzun siirmesine ragmen
genellikle hizli ve yorucudur. Sunu Onemle
belirtmek gerekir ki miikemmel bir bigcimde
yonlendirilmektedir. Samanin hareketleri kismen
dansin hizli olusundan, kismen de bu gesit dansin
Avrupali ve yerlilere esit Olglide yabanci
olmasindan  dolayr  rastgele ve  yabani
goriinmektedir. Dans, Budist resimlerde tasvir
edilen bodhisattvas danslarina yakin
goriinmektedir; fakat kesin olarak atesle bazi
iliskiler tasir. Dansin genellikle kalabalik 'yurt'
icindeki izleyicilerle ates arasinda 6zel bir yerde
yer almasina ragmen, saman'in izleyicilerinden hig-
birini taklit etmeyisi de onemli bir gergektir.

Saman'mn, giiglerini hem halkin i¢inde
toplumsal olaylarda, hem de sahsi olarak
gostermesi  beklenir Altay ve Lebed Tiurkleri
samaninin goreve ¢agrildigr en bilylik olay Gok'iin
iist en iist tabakasinda bulunan ve Tanrilarin en
yiicesi olan Bay Ulgen i¢in her yil kabileye 6zgii
olarak yapilan at kurban etme torenleridir
(DONNER: 245). Bu olayda Lebed Tirkleri
saman'ina at etrafinda duran dokuz kisi yardim eder
(HILDEN, 1916: 139). Bircok ydnden Altay
Tirklerininkine benzeyen bir téren Buryatlar
(Mogollar) arasinda yapilir. Bu toplumsal
olaylarda izleyiciler ¢ok sinirli dlgiide bazen de
katilimcidirlar. Saman'dan hizmet istenen diger bir
toplumsal olay ise gece yapilan ve 'kara' ruhlara
ithaf edilen, Yakutlarin sonbahar festivalidir. Bu
festivali dokuz saman, dokuz samanka yiriitiir
(CZAPLICKA: 298). Ozel durumlarda ise saman,
biri hastalandiginda veya biri 6ldiiglinde cagrilir.
Bu olaylardaki izleyiciler, sadece hasta Kkisinin
akrabalar1 ve birka¢ arkadasi ile komsularindan
olusur. Potanin'in samanka'nin kocasinin; térenin
basinda ve sonunda samanka'ya kiiglik oOlgiide
yardimma taniklik etmesine ragmen, izleyiciler
sadece seyirci konumundadirlar
(MIKHAILOVSKY, 1894, XXIV: 72).

Samanlarin putperest Tirklerin, .profesyonel
sinifin1 olusturduklar1 séylenebilir. Hakkinda ¢ok
az sey bildigimiz demirci ve genellikle yabanct
olan molla veya tliccarin disinda, mesleki ve
ozellikle entelektiiel yagsam hemen hemen tamamen
samanlara ge¢mistir. Bu erkek ve kadin samanlar
Yakutlar arasinda yaygin olmasina ragmen, Tiirkler
ve Tunguzlar arasinda kiyas yapildiginda cok
azdir, yasam bicimlerinde diger insanlardan farkli
bir mevkide degillerdir. Bunlar toplumda herhangi
bir teknik smifi olusturmazlar ve arkadaslar
arasinda, siradan islerle ugrasarak ve onlar gibi
elleri ile calisarak yasarlar. Genel olarak bunlar
zamanlarin1 bozkirda tek baglarina gecirmeye ve
yalnizliga terketmislerdir. Gozlerinde garip bir
bakis  oldugu  sOylenir. Bu  ekseriyetle
fotograflarinda agikga goriilen bir Gzellikleridir
(DONNER: 30). Fakat bu
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festivalidir. Bu festivali dokuz saman, dokuz
samanka yiiriitir (CZAPLICKA: 298). Ozel
durumlarda ise saman, biri hastalandiginda veya
biri 6ldiigiinde ¢agrilir. Bu olaylardaki izleyiciler,
sadece hasta kiginin akrabalari ve birkag arkadasi
ile komsularindan olusur. Potanin'in samanka'nin
kocasimin; toérenin basinda ve sonunda samankaya
kiigiik 6l¢iide yardimina taniklik etmesine ragmen,
izleyiciler ~ sadece  seyirci  konumundadirlar
(MKHAILOVSKY, 1894, XXIV: 72).

Samanlarin putperest Tiirklerin, profesyonel
smifin1 olusturduklart sdylenebilir. Hakkinda cok
az sey bildigimiz demirci ve genellikle yabanci
olan molla veya tliccarin diginda, mesleki ve
ozellikle entelektiiel yasam hemen hemen tamamen
samanlara ge¢mistir. Bu erkek ve kadin samanlar
Yakutlar arasinda yaygin olmasina ragmen, Tiirkler
ve Tunguzlar arasinda kiyas yapildiginda ¢ok
azdir, yasam big¢imlerinde diger insanlardan farkli
bir mevkide degillerdir. Bunlar toplumda herhangi
bir teknik smifi olusturmazlar ve arkadaslari
arasinda, siradan islerle ugrasarak ve onlar gibi
elleri ile calisarak yasarlar. Genel olarak bunlar
zamanlarim bozkirda tek baslarina gegirmeye ve
yalnizliga terketmislerdir. Gozlerinde garip bir
bakis  oldugu  soylenir. Bu  ekseriyetle
fotograflarinda acik¢a goriilen bir ozellikleridir
(DONNER: 30). Fakat bu oOnemsiz detaylarin
disinda, bir Tirk samanint toplumun diger
iiyelerinden ayiracak bagka herhangi bir sey
yoktur.

Sadece Tiirk halklar1 arasinda degil, genel
olarak Kuzey Asya halklar1 arasinda da,
Samanizm'in en farkli  Ozelliklerinden  biri
organizasyon eksikligidir. Iste bu nedenle samanla,
siyasl olarak daha gelismis olan toplumlarin
rahipleri arasindaki fark en agik bir bicimde ortaya
c¢tkmistir. Rahibin, kendisine miras kalan veya
merkez1 bir otoritece verilen bir ofisi vardir; fakat
samanin kurban tdrenlerini ydnetme gdrevinin
rahiplere has bir gorev olarak kabul edilebilmesine
ragmen, Tiirk halklar1 bu anlamda bir rahibe sahip
degillerdir. Ilahi ilham kaynagma olan isteginin
bliyilikligiinden dolay1 halkindan hiirmet goriir. Bu
istegini, hem kendisini hem de arkadaslarini
kendisine verilen {stiin nitelikler (manevi,
entelektiiel, sanatsal) konusunda ikna etme
kabiliyetiyle muhafaza eder. Bazen samanligin ille
de babadan ogula olmasa da kalit-
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sal oldugunu duyariz; (HILDEN: 132) fakat bunun
Tiirk halklar1 arasinda, bir umut yasamina olan
egiliminin ekseriya ayni ailede bulundugu ve bu
tir bir egilimin ekseriyetle cocuklukta ortaya

ciktigi ve erken bir sathadan desteklendigi
goriilmemektedir. Bununla birlikte, samanliga
'cagr' siklikla  delikanlilik  veya  ergenlik

doneminde bazi Olmiis atalarin riiya seklinde
goriilmesi veya bir hastalik neticesinde ortaya
cikar. Bir kez saman olan kigi her zaman saman
olarak kalir. Cagrisina yiiz ¢eviren saman
goriilmemistir.

Organizasyon eksikliginde, saman ¢agrisinin
ylriitiilmesinde belli bir standardi muhafaza
etmelidir, yoksa kabilesinden gordiigli hiirmeti ve
ilgiyi kaybeder. Milli diisiince onun temsil
standardim ytikseltir ve yazili bir metnin eksikligi,
onun cabasini her zaman ayakta tutar. Yeni bir
diisiince ve durum gerektirdiginde bir temsilin
opera metnini irticalen soyleyebilecek iyi bir
hafizayla, seyirci tarafindan genel hatlaryla
bilinen fakat her anlatimda yeniden diizenlenen
geleneksel rollerde, hazir bulunmalidir; ¢iinkii
sozlii ezber, ister kahramanlik sairi, ister saman
olsun, Tirk sairlerinin metinlerini higbir zaman
belirginlestirmez. Standardin daha cok
yarigmalarla muhafaza edildigim tahmin edebiliriz.
Tunguzlarda, yeni bir samana gereksinim
duyuldugunda, secim rakip adaylarin milli bir
siavdan gegirilmesi yoluyla yapilirdi
(SHEROKOGOROFF) ve hem eski, hem de ¢agdas
edebiyatta Avrupa ve Asya'daki diger halklar
arasinda da rekabete dayanan bir sistemin var
oldugundan sik sik bahsedilmistir. Tiirk¢e sozlii
edebiyatin The Two Princes (iki Prens) (sayfa
129)'in destanindaki uygulamay1 kabul ettigini
gordiik. Bundan baska samanlarin manevi ve
entelektiiel basarilarinin derecesini belirterek bir
saman'dan "kiiciik saman" digerinden ise "cok
bliyiik saman" olarak bahseden Tiirk halklari
arasinda, genellikle temsilin standardinin onayina
basvurulur. Bu yiizden bize tiim samanlarin Gok'e
cikabilmelerine  karsm, sadece en  biiyiik
samanlarin ¢ok az bir kisminin on altinci Gok'e
cikabilecegi soylenmektedir (RADLOV, II: 49).

Ne yazik ki, samanin egitiminin ve cagrist i-
¢in yaptigr hazirliklarin delilleri ¢ok sinirhidir.
Genelde  Samanizmin  ana  hatlan  veya
prensiplerinin geleneksel oldugu, kismen diger
yaslt samanlarin gozlemleri, kismen de onlardan
alman
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tinc1 Gok'e ¢ikabilecegi sdylenmektedir (RADLOV,
1I: 49).

Ne yazik ki, samanin egitiminin ve ¢agrisi i¢in
yaptig1 hazirliklarin delilleri ¢ok smirlidir. Genelde
samanizmin ana hatlart veya prensiplerinin
geleneksel  oldugu, kismen  diger  yash
samanlarin gozlemleri, kismen de onlardan alinan
bir o6zel egitim periyodu sonucunda Ogrenildigi
goriiliir. Egitimin sarki sdyleme, dans etme, davul
calma, vantrologluk ve diger ‘hileler' igerdigi
sOylenmektedir. ~ Fakat bunlar sadece disardan
goriilen seylerdir. Samanlarin kendilerine gore esas
ogretmenler ruhlar, bazi durumlarda ise atalarinin
ruhlaridir  (HILDEN: 132). Lebed Tirkleri,
Yakutlar ve Buryatlar arasinda yagli samana belli
torenlerde bazen dokuz kigiden olusan geng
erkeklerin yardim ettigim goriiriiz.  Yakutlar
arasinda, geng¢ bir samanin ilk toéreninde, yash bir
saman gen¢ saman't muhtemelen onun yardimcilar
olarak dikkati ¢ekebilecek birkag istirake¢i ile
donatir. Bu arada kendisi kismen mitolojik
bilgilerden, kismen de ilk téreninde kendisini idare
ettigi davranig kurallarindan olusan bilgiler verir
(CZAPLICKA: 184). Benzer bir toren bir Buryat
Saman'm torenle goreve baslamasinda da yer alir
(CZAPLICKA: 185). Burada geng¢ saman, yasli bir
samandan Ozellikle meslektaslar1 ile olan mesleki
iliskilerinde kendisini nasil rahatlattig1 konusunda
detayli bilgiler alir. Bayan Lindgren Olga adh
tanidig1 bir Tungus Samanka'nin ruhlarin ¢agrisini
isittikten sonra meslegini yashi bir samanin
idaresinde tamamen 6grendigini, oysa kabilesinin
egitim almamig Samanistik giiclere sahip olmayi
isteyen iyelerinin sadece aligtirma yaptiklarini,
bunu da samankanin sarhos oldugunda anlattigi,
gercegini ortaya koymustur (Journal of The Royal
Cenral Asian Society, 1935 XXII: 221). Mesleki
kiskanglik Olga'nin hareketinde agiklanabilir. Fakat
belli dlgiideki bir 6zel egitimin Tunguslar arasinda
kaginilmaz bir kosul olarak goriildiigiine ve bunun
muhtemelen Tiirk halklar1 arasinda da genel
olduguna inanmak i¢in bir neden vardir.

Bununla birlikte, genellikle saman, bilgisine
ve giicline, kendi ¢abasiyla veya meslektaglarindan
degil vahiy yoluyla sahip olmay: ister. Bilgisini
o0grenmemis fakat tiim insani deneyimi ve biling
alanin1 kapsamig ve tanrisal bir esinti bildirilmistir.
Bu, gelecek yaninda bugiin ve ge¢mis bilgisini
icerir ve bugiinkii 'gizli bilgi'nin yanisira dogal

'0grenme' standardina gore tarihi ve bilimsel
konular1 da kapsar. Belki de gaman'in gorevleri ve
giicleri, Castren. tarafindan verilen hikayelerden
birinde de gordiigiimiiz gibi en iyi kendisince
aciklanir.

Tanrt benim hem yeryiiziinde hem de
yeraltinda gezmemi istemigtir ve bana aci ¢eken
insanlar1 rahatlatabilecek ve teselli edebilecek,
diger taraftan ¢ok mutlu olanlarin keyfini
kacirabilecek bir giic bagiglamistir. Cok fazla
calismaya yonlendirilmis olan insanlarin kafalarini
da ayni sekilde degistirebilirim bdylece bu insanlar
neseli eglencelere yonelirler. Bana Kogel-Han
derler ve ben gelecegi, gecmisi bilen bir Saman'im.
Kanna Kalas sOyle dedi: 'vatanimizdan uzakta
halkimizin ne yaptigini 6grenmemize izin verin;
fakat eger dogruyu sdylemezseniz kafanizi
kesecegiz. 'Yaslt adam saman elbiselerini giyer ve

samanlik yapmaya baslayarak onlara tim
gercekleri anlatir (CASTREN, 1V: 256).
Polinezya'da kahinlerin tarihi ve secere

meselelerinin asil merkezleri olmalarma ragmen,
Tiirkge metinlerden samanlarin vahiy yoluyla
gecmisi bilme isteklerini agiklamak kolay degildir.
Sibirya'da samanlarin dans, miizik ve taklit
gosterilerinin - ayrintili  ve  gosterigli  6zelligi,
dillerinin bir¢cok Batili gézlemcilere yabanci olusu
ile birleserek, samanlarin goérevlerinin entelektiiel
yonlerine golge diisiirmiistiir. Yine de bunlar,
icinde ifade edildikleri veya onlara atfedilen siir ve
destanlarin sozlii metinlerinden anladigimiza gore

6nem  tasimaktadirlar.  Radlov'un,  Gokleri,
kozmogani ve dogaiistii konularla ilgili siir ve
destanlar1 biiytik Olclide samanlarin
naklettiklerinden ele  gegirdigini  agikladig1

beyanina daha once deginmistik (sayfa 179) ve
Yakutlar ve Buryatlar arasinda yeni bir samanin ilk
toreninde, kurallarin ve Ogretici konularin
nakledildigini gormiistiik. Buryatlar
(SANDSCEJEW, 1927: 306) arasinda samanlarin
diger siirlerin oldugu kadar 6ykiilii stirlerini de asil
koruyucular1  oldugu  sdylenmektedir.  Iki
Prenses'inki gibi kahramanlik konularmi islemeyen
Tiirkge destanlar ve Kara Tygan Han ve Suksagal
Han gibi siirler, kahin prestijini, dogustan dogal
bilim veya dogal felsefe bilgisinde iistiin olma
kabiliyeti ve siirsel ifade bigimini ustaca kullanma
yetenegi ile muhafaza eden kisi olarak tasvir eder.
Geleneksel siirsel soyleyis bigimi, sadece giinliik
kullanimdaki 4000
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rak kabul edilmeleri gereken kadin ve erkekler
tarafindan, hem cografi, hem de etnografik
diizenli bilgiye verilen 6dnemi gosterir.

Sadece samanlarca-modern yasamda
profesyonel samanlarca- uygulandig1 goriilen, g6z
Oniine alinmasi gereken baska bir edebiyat tiirii de
vardir. Altay veya bagka yerlerdeki Tiirkler, tiyatro
edebiyatt veya tersine tiyatro monologunun
dogasinda birseye sahiptirler. Bu tiir, smirh bir
Olgiide, ilahiler, dualar, kutsamalar, ogiitler ve
samanla Ozdeslestirilen diger tiirler gibi evvelce
de goz Oniinde tutulan bazi edebi tiirleri kapsar.
Bununla birlikte bunlar, tiyatro monologunda
saman tarafindan, hirsh bir sanatsal karakter ve
Onemli tiyatro yeteneginin diizenli bir dizisinde
birlestirilmis ve  baglanmustir.  Tiyatrolarin
konulari, ¢ogu zaman dinidir ve samanin, bazen
oOliilerin ve Yeraltt Diinyasi'nin tanrist olan Erlik
Han'n iilkesine bazen de daha yiiksek bolgelere,
Gok'iin yiizeylerine, hatta en yiice Gok'lin tanrisi
olan Ulgen'in kendisine yaptig1 seyahatleri isler
(ULGEN: 98). Saman hikayesinde, kendisinin bu
seyahatlerde bir kaz veya atin iizerinde gittigi ve
en azindan seyahatinin bir boliimiinde, kendisine
bir veya daha fazla arkadasinin eslik ettigi
seklinde tasvirler yapar. Seyahat ekseriya uzun
ve, zor tasvir edilir ve arkadaglar y1lda kendilerini
yorgun ve gevsek hissederler, fakat saman nihayet
amaglarma ulagincaya kadar onlara yardim eder
ve cesaretlendirir. Daha sonra tek basina geri
doner ve yeniden diinyada olmaktan mutluluk
duyar. Tiyatro manologunun ger¢ek Oneminin,
Saman’in  arkadaglarmin  amaglarma  giivenle
ulagsmasinda yattigi gorilmektedir. Saman
kendisi Hermes Psuchoponpos gibi bir rehber
veya ajandir.

Bu dini tiyatrolarmn metinleri tamamiyle
sarki ve haykiriglardan olusur. Bunlar, farkl
kisileri ve hatta hayvanlan taklit etme yoluyla
sesini degistiren sadece bir saman tarafindan
sOylenirler. Sarkilara tiyatro eylemi ve dans eglik
eder ve tlimii genis bir saman tefinin ileri derecede
gelismis ve sempatik esligi ile temsil edilirdi.
Temsil uzun ve ayrintiliydi ve sarkilar en azindan
kismen irticalen sOylenirdi. Saman ise kendi
konusunun aktaricisi oldugu kadar bestecisiydi
de.

Saman, enerjisini korumak icin sarhosluk
verici igki ve tiitiin gibi bazi uyaricilar kullanirdi.

Manevi olarak konsantre olma ve maddi
cevresinden uzaklagmasi  gdrevinde, iginde
seyircilerin
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sessizlikleri ile kendisine yardimci olduklar
gosterinin baglamasindan once saman uzun bir
sire sessizlige teslim olurdu. Tiim samanlar
gosteri sirasinda bir kus veya daha az yaygin
olarak bazi hayvanlarin suretinde yapilan 6zel bir
kostiim giyerlerdi. Tarz ekseriyetle farklilik
gosterirdi fakat genellikle, tiimii kus tiiyleri ile
stislenmis veya onlara benzer bir sekilde olan
Ozel botlar, sapka ve paltodan olusurdu. Diger
aksesuarlar1 da yaygindi, saman hemen hemen her
zaman gosterisinde 6nemli bir yer tutan bir davul
veya tef ve bir davul ¢ubugu tasirdi. Kostlime,
saman dans ettifinde serbestce sallanan demir
askilar veya renkli mendiller asiliydi. Altay
Tiirkleri samaninca her yil yapilan kabilesel
kurban toreni, bir senaryoda varolan ¢ok sayida
bagka aksesuarlari da gerektirir. Genelde
saman'in bir gosterisinin dnemli boliimii gece ve
yurtta yapilir. Bununla birlikte bazen yazin
disarida yapilir. Biiyiikk bir Kamlanie'nin
(Altaylarda samanin yaptisi ise verilen ad) en
onemli hikayelerinden biri 1870 yilinda Tomsk
Journal'da  misyoner Verbitsky, tarafindan
yayinlanmis olan, 1840 da ele gegirilen
malzemelerden olusan ve Radlov tarafindan
verilen Ozet uyarlamasidir (RADLOV: 19-51).
Bu, Altay Tiirkleri arasinda Gok'iin 16.
katindaki Altin Dag'da oturdugu soylenen Bai
Ulgen'e yapilan ve kabilesel kurban torenlerinin
en, Onemlilerinden bir kismim olusturan énemli
bir dini tiyatrodur. Temsil iki veya ii¢ giiniin
aksamlarmnda olur ve ¢ok sayida insan katilird. Tlk
aksam kam (Altay samanlarina verilen ad) bir sik
agaclik yere yeni bir yurt yerlestirir ve onu
parmakliklarla gevreler. Yurdun igin bel algak
dallan cizgili olan ve govdesinde dokuz gentik
(tapty) olan geng¢ bir tugla agaci bulunur. Bu
kam'a toren sirasinda agaca ¢ikmasi gerektiginde
ayak basacak yer olarak hizmet eder. Kurban
toreni i¢in Ulgen'e makul gelecek agik renkli bir at
ve ayrica kam tarafindan toren boyunca seyis
olarak rol yapmak iizere bir kisi secilirdi. Bu
bash tutkan kiski ('bas tutan kisi', 6rnegin atin)
olarak bilinirdi ve Altaitsy, ruhunun Bai Ulgen'in
huzurunda atinkine eslik ettigine inanird1. Bu kisi
kam'in kendisinin diginda, bu garip tiyatro
oyunundaki tek aktordiir. Taklit ve vantrologluk
yapilan pasajlarin  disinda tiim opera metni
kam'm  kendisi tarafindan siir seklinde
sOylenirdi.
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ruhunun Bai Ulgen'in huzurunda atmkine eslik
ettigine inanirdi. Bu kisi Kam'm kendisinin
disinda, bu garip tiyatro oyunundaki tek
aktordiir. Taklit wve vantrologluk yapilan
pasajlarm disinda tiim opera metni Kam'm
kendisi tarafindan siir seklinde séylenirdi.

Kam yurda girer ve tugla agacinin arkasinda
yakilan atesin yaninda oturarak dumanimn tefini
Ortmesini saglar. Daha sonra ruhlar tefinde
birlesmis gibi onlar1 toplayarak onlar1 ayr ayri
cagirmak igin ilerler. Ruh ¢agirmada kullanilan
kelimeler Radbu tarafindan aktarilmakta ve bir
sarkilar dizisi olusturmaktadir ve her ruh tefte ele
gecirildiginde kam ruh i¢in konusuyormus gibi
boguk bir sesle soyle der: "A kamai" ('Selam
kam, ben buradayim'). Kam yurttan ¢ikar ve
kumagtan bir kazin yapihp iginin samanla
dolduruldugu bir yere gider ve kollarin1 kanat
gibi cirparak, bu bostan korkulugunda yerini alir
sanki gokte uguyormus gibi-ugarken sunlar sdyler

Beyaz gogiin altinda,
Beyaz bulutlarin iistiinde,
Mavi gogiin altinda,
Mavi bulutlarin tistiinde,
Gége yiiksel, Ey kus.

Bunun iizerine bir kazin gidaklamasini taklit
ederek soyle der;

Ungai gak gak, ungai gak,
Kaigai gak gak, kaigai gak.

Ve kaz ile siiriicii arasinda Onemli bir
konugma olur. Bu konugsmada saman her ne
kadar "kaz sesinde" "kaz konusmasi" yapsa da
bastan sona konusmacidir.

Hayvan {izerine binmenin amaci, Saman'in
cagrisin1 duydugunda "Myjak, Myjak, Myjak"
diye kisneyen pura'nin veya kurban atin ruhunu
elde etmek ve zaptetmektir. Kisneme saman
tarafindan da yapilir. En sonunda pura
zeptedildiginde ve agildaki kaziga baglandiginda,
saman, pura sakinlesip ardigla tiitsiiden gegirilip
kurban olmaya hazirlanincaya kadar at gibi kisne-
yip tekme atar. Kam, su sozlerle kazini azleder:

Siiro-borg'den yiyecek al,

Beyaz Siit Denizi'nden igecek al,
Anne Kaz, benim gevezem,
Anne Kug, Kurgai Han,

Anne Kus, Engkai Han,
insanlarrn tistiine diis,
Onlara Av, Av' diye bagirarak seslen,
Onlart 'Ja, Ja' diyerek kendine ¢agr.

Bundan sonra, saman bizzat kendisi ati
kurban etmek i¢in One atilir. Boylece tdrenin ilk
kism1 tamamlanir.

Temsilin en 6nemli kism ikinci giin giines
battiktan sonra olur. Kam, pura'y1 Ulgen'e
iletmek i¢in gergeklestirdigi yolculugu temsil
eden bir dini tiyatro oyunu veya baleyi bizzat
kendisi canlandirir. Ates parlak bir sekilde
yandik¢a kam ilk once bash-tutkan (seyis)’a bir
hayir duasi okur, daha sonra da kendisinin de
yaptig1 gibi ruhlara nutuk veren ev halkinin
adina ruhlara, (tefin edendileri), yiyecek ve icecek
sunar. Ev halkimn liderinin adina da Ulgen'in
kendisine zengin bir elbise armagani sunar.
Kurbam tedarik eden ates efendisini, yurt
ailesinin sahislandinlmis giicii  olarak
goriilmesini dikkate almak oldukga ilgingtir.

Onu al, Ey Kayra Kan (HBLDENN, 1916, XXXVIII:126)
Uc basli Ates Anast,

Dort basli Masum Anne;

Chok” dedigimde selam ver.

Ma" dediginde onu al.

Kam'm sarkilarmin ifade ettigi konugma
tarzi Oykiisel siirlerden asind olduklarimizla
Ozdestir. Bu tiir siirlerde elbise su sekilde anlatilir:

Hig bir atin tastyamayacagi
Hig bir kimsenin kaldiramayacag hediyeler
Uc kat yakali elbiseler, vs.

Kam daha sonra davulunu buhurdan gegirir
ve ilk kez orada saman kiyafetini giyer ve
dumanla Ortiilmiis bir sekilde sessizce atesin
arkasinda durarak Olgiilii vuruslarla davulunu
calmaya baglar. Boylece bircok ruhu bir araya
toplayarak, her birine ayr bir dua okur, ayrica
Bay Ulgen ve ailesine de dua eder. Duanm,
bitimine dogru kam Gok kusu olan Merkyutu
yardima ¢agirarak soziinii tamamlar:

Sarki soyleyerek bana gel,

Nese ile sag goziime gel;

Sag omzuma otur?’
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den birini temsil ettigini gosterir. Temsiline
gesitlilik ve gergeklik vermek igin, kam Gok'iin
cesitli katlarmin iginden gecerken, ¢esitli olaylar
katilmistir. Kam'in hizmetinde olan kara-kush 'kara
kus'' tiitiin piposuna benzetilir; kam paraya su
verir ve atm su igisini taklit eder; ayrica
hizmetcisini de bir yabani tavsan avlamaya
gonderir; ona gelecegi sdyleyen biiyiik jajuchi ile
goriigiir. Kam, altinc1 Gok'te aya; yedinci Gok'te
gilinese hiirmet ederken son olay besinci Gok'te
vuku bulur. Sekizinci ve dokuzuncu Gokler'de,
temsil edilen sahneler, dualar, kehanetler, oykiilii
siirler ve kutsamalar vs. vardir. Kam'in giicii ne
kadar fazla olursa i¢inden gectigi GOk sayist da o
kadar fazla olur. On bir, on iki, veya daha fazla
(baz1 durumlarda ise on alt1 kadar). En sonunda,
glici ve bilgisinin smirma ulastiginda, Bai
Ulgen'den kurbanmn kabul edilip edilmedigini
Ogrenir, hava ve hasatla ilgili kehanetler ile kurban
hakkinda o6giitler alir. Kam'm sevinci bu son biiyiik
sahnede en yiiksek noktasina c¢ikar ve bas tutan,
davulu ile ¢ubugunu yavasca geri ¢ekerken bitkin
diiser. Kam bir siire i¢in hareketsiz kalir ve yurtta
sessizlik hiikiim siirer,daha sonra kam uykudan
uyaniyormus gibi kalkar, gdzlerini ovar, saglarini
diizeltir, ellerini acar, gomleginden terini siler,
etrafina bakar ve orada olanlart uzun bir
yolculuktan doénmiis gibi selamlar. Kamlanie
(samanlik isi) sona erer (HILDEN: 138).

Bu hikayenin, Abakan Tirklerinin oykiild
siirleri  ile  yapilan  bir  karsilagtirmasi,
kahramanlarin Goklere yaptig1 ziyaretlerin, gercek
samanlar1 Bai Ulgen'in ikametgahina yaptiklar1 bu
yolculuklarla ~ benzer  olduklarini gosterir
(CHADWICK, 1936, LXVI: 231). Bununla birlikte,
en yakin benzerlikler Yakutlar (SEEROSZEWSKI,
1902: 331) ve Yenisey Ostyak ve Yuraklar gibi
Tirk  olmayan  halklar  arasinda  goriiliir
(LINDGREN: 19; SHIROKOGOROFF: 304). Bu
torenler, Tiirk samanlarininkilere o kadar yakindir
ki, burada kisaca deginmeden baska bir sey
yapamamamiza ragmen, bunlarin bizim Tirk
toreleri hakkindaki bilgilerimize ilaveler yapacak
kadar degerli olduklar gelisigiizel bir g6z atmadan
da anlasilacaktir.

Yakutlar, eski glinlerde gergekten gokytiziine
¢tkan  samanlarin  oldugunu ve izleyici
kalabaliginin, saman'in paltosu i¢inde davulu ile
hizla arkasindan gittigi, kurban edilen hayvanin
bulutlar iizerinde dolastigini  gdrebildiklerini
sOylerler bilig-
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(CZAPLICKA: 238). Aym sekilde at iistiinde Gok'e
¢tkma basarist (olay1r) Cengiz han zamanmin

bliyik bir Mogol samanina atfedilmektedir
(KOPRU-LUZADE: 17).
Yenisey Ostyak'in  gokyiiziin  ziyaretine

deginmekte bize Altay samanimin Bay Ulgen'i
ziyaretinin sonu¢ kismi hakkinda bazi fikirler
verebilir. Radlov'un hikayesinde son tdrenin bu
kismina kisaca deginilmistir. Ostyak samam Gok'e
kendisine indirilen  bir  ip (Polinezya
Kahramanlarmin ~ Goge yiikseldikleri vasitalari
karsilastirabiliriz) vasitasiyla ve yolunu kapatan
yildizlar1 iterek tirmandigimi anlatan bir sarki
sOyler. Gokyiiziinde bir botla ylizer ve nihayet
yeryiizine Oyle bir hizla iner ki hizindan riizgar
eser. Bundan sonra 'kanath seytanlar' yardimiyla
Yeraltt  Diinyasi'na  bir  yolculuk  yapar
(MIKHAILOVSKY, XXIV: 67). Yine bize, Ostyak
ve Yuraklar arasinda saman'in gokyliziine ¢iktigi
ve cesitli ilkelerde, giiller arasinda yolculugunu
anlatan sarkilar soyledigi ve yine daha Once
dedesinin tefini yaptig1 yer olan tundurada
karacamlar arasinda uzun yasamak ve mutluluk
v.s. i¢in dualar ettigi sOylenmektedir. Burada
ikinci kusagmn, kehanete ait kabiliyetinin atadan
miras kaldigina olan inancina ilging bir deginme
vardir. Ilahi varhik, giines, ay, agacglar ve
hayvanlara, bu sira ile, hiirmet gosterdikten sonra
pembe bulutlar arasinda uykuya dalar ve en
somunda bir wrmak yardimiyla yeryliziine diiser
(Kuzey Borneonun Deniz Dyaklarinn, bir nehir
boyunca bir batun i¢inde ruhlarin Yeraltt Diinyasinda
toplanisini yoneten kahinin iglemini karsilastirabiliriz).

Samanlarin Goklere yaptiklar1 yolculuklarin
bu hikayeleri ile, Buryatlarin yeni bir saman tayin
etme hikayeleri ve biiyiikk at kurban etme térenini
kargilagtirabiliriz. Curtin'in Buryat hikayesinde
saman'in  kendisinin ata  Oldiiriicii  darbeyi
vurmadigi, fakat bu gorevini bagka birine havale
ettigi anlatilir. ikinci toren yani yukarda
bahsettigimiz at kurban etme tdreni, bu olaym
haricindeki Altay toreninkilere yakindan, benzer
olan sartlar altinda gergeklesir. Buryat kurban
toreni i¢in yurdun ortasina bilyilik bir agac dikilir,
agacm tepesi duman bosluguna dogru tasarlanir.
Bu tepeye gokkusagi renklerini temsil eden ipek
seritler baglanir. Bu seritler az bir uzakliktaki
'direk' denen bir agaca tasmr (insan icgiidiisel
olarak, Eski Saxanlarin kutsal dayanagi olan ve
Universalis columna quasi sustinens omnia-
translatio S. Alexandri, cap.3.MonGerm, II: 676)
ve en yiiksek
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ortasina biiyiikk bir aga¢ dikilir, agacin tepesi
duman bosluguna dogru tasarlanir. Bu tepeye
gokkusagi renklerini temsil eden ipek seritler
baglanir. Bu seritler az bir uzakliktaki 'direk' denen
bir agaca tagmir (Insan icgiidiisel olarak, Eski
Saxanlarin kutsal dayanagi olan ve Universalis
columna quasi sustinens omnia-translatio S.
Alexandri, cap.3.MonGerm, II: 676) ve en yliksek
dallarina baglanir. Samanlarin bazilar1 agaglarin
tepelerine ¢ikar ve buradan tanrilara teklifler
yaparlar. Bize bilgi veren kisi sunlari ekler;
'Eskiden oyle kudretli samanlar vardi ki, bunlar
yurdun duman bosluguna kadar yiikselen agacin
tepesini disardaki tugla agaci ile birlestiren ipek
seritlerin iizerinde yiiriiyebilirlerdi; buna gok
kusaginda yiirimek denirdi (CURTTN: 108).Bir
Buryat samaninin tayin edilmesinde ortaya ¢ikan
benzer bir iglemde, bize, yurt iginde dikili olan
bliyilk agacin Saman'in Gok'e girdigi kapida,
gorevli Tanriya temsil ettigi sOylenmektedir.
Kirmizi ve mavi seritler bu agacin tepesinden
disaridaki tuglalar, sirasina gerilir. Bu samanin
ruhlar diinyasma dogru olan yolunun sembolik bir
temsilidir (CZAPLICKA: 188). Saman yurt
icindeki tugla agacina ve ayni1 zamanda en azindan
disaridakilerden birine tirmanir. Bazen tim sira
boyunca tepeden tepeye atlar, boylece son tepeden
erigebilecegi en yliksek Gok'e ulasincaya kadar bir
Gok'ten digerine atlamak ister. Bu sembolizmin, en
sonunda saman'in  ge¢miste gokyliziinde
goriilebildigi ifadelerine nasil 6nayak oldugunu
gormek oldukga kolaydir.

Onbirinci yiizyilda Dogu Tiirkistan'da yazilan
Uygur siiri Kutadgu Bilig'deki bir pasajda Altay
saman'min, Bay Ulgen'in huzuruna yaptigi
yolculuk gibi bu tiir baz1 hatirlamalardan siliphe

etme egilimindeyim. BahsettiZim bu pasaj
giivenilir Odgurmus tarafindan prens Giin
Dogdu'ya atfedilen riiyadir. Odgurmus bir

riiyasindan oniinde basamakli yiiksek bir merdivne
gordiigiinii anlatir™. O, bu basamaklari, Vambery
tarafindan yapilan bir yoruma gore yedi asamaya
varan merdivenin tepesine kadar tirmanir.
Merdivenin tepesinde bir katin refakatcisi veya
gardiyan ona bir bardak su verir. Bu su ile canlanir
'muhtemelen ¢abalamasindan dolay1' kendinde
olmamasina ragmen Gok'e dogru yola ¢ikabilir.

Bu ilging pasaj ¢evirmeni biraz zorlamis gibi
goriiniiyor, ¢linkii baz1 noktalar hala anlagilmaz

kalmaktadir. Insan dogal olarak yine bir riiyada
goriilen Jacob'un Merdiveninin hayal ediyor
(GENESIS, XXVIII: 12). Fakat pasajin en yakin
ilgilerinin Altay samanlarinin uygulama ve i-
nanglannda yatti§1 goriinmek tedir ve bunlari

yakindan  incelemenin =~ Uygur  metnindeki
anlagilmaz pasajlara 151k tutabilecegini
distiniiyorum.

Altaylarm ikinci sinif dini tiyatrosu, samanin
Erlik Han''n ikametgéhi oOliler diyarina yaptigi
seyahati konu alir. Yenisey Ostyaklari arasinda, bu
ikinci temsilin bazen dogrudan dogruya Gok'e
yolculugu izledigini gordiik (sayfa 250).

Potanin  (IV:  64), Rus  misyoneri
Chivalkov'dan aldig1 bu tiyatro oyunlarindan
birinin 6zet bir hikayesini saklamaktadir. Bu
hikayede cok sayida olii ruhlar1 Karanlik tanrisi
Erlik Han'm bdlgesi olan Yeralti Diinyasina
gotiirmek icin onlara rehberlik yapan bir Altay
Tiirkleri samaninin seyahati anlatilir. Ben bu eseri
bilmiyorum, temsilin ~ hikayesini sadece
M.A.Czaplicka (240) ve Mikhailovsky (XXIV: 72)
tarafindan yayinlanan o&zetlerden verebiliyorum.
Ne yazik ki sarkilarin higbiri  aktarilmamis,
samanlarin sozlerinden ¢ok az bir aktarilmustir.
Bununla birlikte, bunlar, temsilin &zenle
hazirlanmis oldugunu ise canli detaylarin Abakan
Tiirklerinin kahramanlarin dogaiistii seyahatlerini
anlatan Oykiisel siirlerindeki birgok pasajla yakin
oldugunu gostermek i¢in yeterlidir.

Saman, monologunda seyahatini anlatir. Yol,
Altaylar iizerinden daha sonra sar1 kumlar1 ile Cin
iizerinden ve 'bir saksaganin ucarak gecemeyecegi'
sar1 bir bozkir iizerinden giineye uzanir. Saman'in
sanatsal gosterisinin pratik dogast onun kendi
sozleriyle aciklanir: 'Onlan sarkilarla geceriz', diye
bagirir ve topluluk nese iginde atlara binerek ona
sarkilarla eslik ederler. Kar-silarina, {izerinden hig
bir kuzgunun ug¢madigl' soluk renkli bir bozkir
¢ikar ve yine kam, sarkilarla kendini takip edenleri
cesaretlendirir. Bozkirdan sonra, karsilarina
kam'm, tepesine ¢ikarken nefes nefese kaldigi ¢ok
yiiksek bir dag ¢ikar. Kam, yol arkadaslarina, doga
¢ikmayr basaramayan birgok sanssiz kamlarin
kemiklerinden bahsetmeyi de ihmal etmez:
'Daglarda siralar halinde yigili, insan kemikleri
vardir; daglar atlarin kemikleri ile alacalidir': Iste
bu tiir pasajlarda siirlerin geleneksel cografya ve
genel ortamini goriiriz. saman ve kortejinin
karsilastiklar giigliik ve si-
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saman, samanlarin denizin altindaki kemiklerinden
bahsederek kendine olan giiveni arttirir. Karsiya
gecince, kam Erlik Han'in, biiyiikk kopekleri ve
kapicist ile Manastir vari bir Budist ikametgahina
yakindan benzerlik gdsteren, meskenine dogru yola
cikar. Tiyatroya ait takdire sayan bir i¢gidii ile,
kam biiylik bir giicle, tipik bir dogulu, kibirli,
despot fakat sarap ve hediyeler ile kolaylikla alt
edilebilecek birisi olarak tanimlanan bir izleyicinin
torenini yiiriitir. Saman'n, en sonunda hayir
duasimm1 vermeye ikna edilen bu sarhos Tanri’y1
etkili bir sekilde temsil etmesi ile komik bir sahne
olusturulur. Bu sahnede sarhos tanr1 kam'a gelecek
hakkinda bildiklerini sdyler ve kam dliiler
diyarindan sag salim kurtuldugundan memnun bir
vaziyette nese ile evine doner. Saman yeryiiziine,
onu Yeraltt Diinyasina gotiiren atla degil bir kazin
iizerinde doner -hi¢ siiphesiz bu o6li bir ruhun
semboliidiir (Journal of the Royal Anthropological
Institute, XXIV: 72)- ve yurtta kaz gidaklamasini
taklit ederek ugusuyormus gibi ayak parmaklarmin
ucunda yiiriiyerek dolasir. Kamlanie (saman'm
gorevi) sona erer, orada mevcut biri tarafindan tefi
elinden alinir ve kam uykudan uyaniyormus gibi
gozlerini ovalar. Ona nasil bir yolculuk yaptigi
sorulur. Sdyle cevap verir; 'Basarili bir yolculuk
gecirdim; iyi karsilandim.'

Sieroszewski, hastay1 iyilestirmek i¢in ¢agrilan
bir Yakut samanmin (Revue de I'Historine des
Religions, 1902: 331), genel ozellikleri ile Altay
saman'min Yeralti Diinyasi'na yaptig1 yolculugun
hikayesine benzeyen, opera metninin biiyiikk bir
kismini kaydetmistir. Bundan bagka, suna hig siiphe
olamaz ki bir Avrupali gorgii sahidi tarafindan
kisacak tanimlanan kamlanie (samanlik) birine
benzer, bazen daha az ayrintili bir tiyatro temsilidir.
Potanin, Enchu adli gen¢ bir Altay samaninca
verilen, Yeralt1 Diinyasina bir ziyaretin bir temsili
ile (MKHAILOVSKY, 1894, XXIV: 71;
CZAPLICKA: 240,), bir samanka
(MKHAILOVSKY: 72) tarafindan yapilan ve
burada bahsedemeyecegim bazi 6nemli hususlarda
Enchu'ninkiyle benzer olan bir temsile sahit
olmustur. Radlov ise, bir evde ev sakinlerinden
birinin  6liimiiniin ~ kirkinc1  giliniinde  yapilan
giinahlardan arinma toreninin bir kismint olusturan
ve bir saman'in Yeralti Diinyasina yaptig1 ziyareti
anlatan bir tiyatro temsiline sahit olmustur.
Radlov'un hikayesinde, kam kendisini 6lii kisiye
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Erlik iilkesindeki son ikametgdhina gitmesinde
onderlik eden kisi olarak gosterir ve 6lii kisinin -bu
durumda kadinin- sesini taklit eder. Ayn1 zamanda
zaten Erlik iilkesinde olan dliilerin 6lii akrabalari
ile konugmaya tutusur. Radlov, bize atesin sihirli
aydinlatmasi ve saman'in danst ile, vahsi sahnenin
kendisi tizerinde ¢ok giiclii bir etki biraktigim ve
bu yiizden uzun siire ¢evresindekileri tamamen
unutarak gozleriyle saman't izledigini sdyler. Ve
sunu ekler, 'Altaylilar bile, bu vahsi sahneden
etkilendiler, piyolar1 yere diistii ve bir ¢eyrek saat
siiresince tam Dbir sessizlik hiikiim  siirdi’
(RADLOV: 53). Stadling (STADLING: 134) ve
Sieroszewski, Yakut samanin temsilinde ortaya
koydugu sanattan esit Olgiide etkilendiler.
Sieraszewski, dzellikle, aralarinda en usta olanlarin
temsillerinin edebi iistiinliigline, garip bagiriglarin
yerini sessizlige biraktiran yetenege, ahenkli ve
korkutucu doniislerle bazen yalvaran, bazen de
tehdit eden etkili ses titresimlerine; tefin o anki
durumla uyusmasi igin ¢ikarilan ugultusu; siirsel
ifadenin wustaca kullanim1 ve ceviriyi im-
kansizlastiracak mecazi dil, anlamli tabir
degisiklikleri ve cesur mecazlara dikkati ceker
(Revue de ['Histoire des Religions: 325).

Yakut samanmin, fizik¢i kapasitesiyle,
yaptiklarina yakindan benzeyen, Erlik {ilkesine
ziyaretler Buryatlar arasinda da yapilir. Burada
yine en 1iyi hikayelerimizden biri vardir. Bu
hikayede, hasta olan bir kisiyi iyilestirmek iizere
bir saman cagrilir. Saman hastanin, viicudu
terkettigine inanilan ruhunu arar. Diinyanin her
yerinde -derin ormanlarda, bozkirlarda, denizin
altinda- onu arar; ve bulunca onu viicuduna koyar
(Shirokogoroff’un ruhunun hastalik veya felakete sebep
olan ruhlart bulmak icin goklere veya yeryliziindeki
uzak yerlere gidebildigi sdylenen Tunguz Samani
hakkindaki ifadelerini karsilagtirabiliriz). Eger ruh
diinyada bulunamazsa, saman, uzun ve yorucu bir
yolculuk yaparak ve Erlik'e pahali hediyeler teklif
ederek, onu Yeraltt Diinyasi'nda aramak
zorundadir. Bazen saman hastayr Erlik'in, kendisi
ruhunun yerine bagka bir ruh istedigini sOyler ve
hastanin bir arkadagmnin ruhunu sahibi uyurken
tuzaga disliriir: Ruh bir tarlakusuna donisiir;
saman, kamlanie'sinde bir sahin bigimini alir, ruhu
yakalar ve onu Erlik'e teslim eder. Erlik de hasta
adamimn ruhunu serbest birakir (POTANIN;
MKHAILOVSKY:  69). Torende  Abakan
Tiirklerinin pek c¢ok siirine de yer verilir. Bu
siirlerde, bir,
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nun yerine baska bir ruh istedigini sdyler ve
hastanin bir arkadasinin ruhunu sahibi uyurken
tuzaga dislirtir: Ruh bir tarlakusuna doniisiir;
saman, kamlanie'sinde bir sahin bi¢imini alir, ruhu
yakalar ve onu Erlik'e teslim eder. Erlik de hasta
adamin ruhunu serbest birakir (POTANIN;
MKHAILOVSKY: 69). Torende  Abakan
Tiirklerinin pek c¢ok siirine de yer verilir. Bu
siirlerde, bir, kahramanimn ruhu, Erlik'in temsilcisi
roliinii oynayan, Yeraltt Diinya'sindan zenci bir
'yeryiizii-kahramani' tarafindan evrenin her yerinde
benzer bir sekilde takip edilir.

Biraz oOnce anlattigimiz tiirdeki Erlik ve
Ulgen'in iilkelerine yapilan ziyaretler Asyali
samanlarin tiyatro temsillerini asla bitirmezler.
Yakutlar arasinda avcr ve balikeilarin koruyucu
ruhlarma kurbanlar sunulur ve bunlarin avin ruhu
Baryllakh roliinii oynayarak giildiigii sdylenen
samanlar tarafindan verilen tiyatro temsillerince
eslik edildigi sdylemektedir (MKHAILOVSKY: 96;
KOVSTANIEV: 103). Bize Yakutlarin bu ruhu her
zaman kikir kikir giilen ve giilmeye diiskiin olarak
temsil ettikleri s6ylenmektedir (MKHAILOVSKY).

Ana hatlartyla  samaninkilere  benzeyen
temsiller yaygin bir bi¢imde, Bat1 Tiirkleri bahsilan
tarafindan da verilmektedir. Orta ve Bati Asya
Tiirk-Mogol halklar1 arasinda onsekiz yil gegiren
Castagne'nin 1930'da yayimnlanan Onemli eseri,
bahs1 hakkindaki bilgilerimize birgok sey eklemis
ve bahgilarla Bati Tiirkleri samanlar1 ve Kuzey
Sibirya halklarinin zihni kabiliyetleri arasinda var
olan yakin iligkiyi daha agik bir sekilde (eski
bilimadamlarmin eserlerinde gdrebildigimizden
daha fazla) (CASTAGNE) gormemize imkan
vermistir. Biz 6zellikle burada siir ve bahgi'nin telli
calgist olan kopuzun, miiziginin temsilde oynadigi
onemli rol iizerinde duracagiz. Bahsi'nin davulu
yoktur, ancak temsilinin biiyikk bir kismini
olusturan konusma boliimii bastan basa kopuz
esliginde manzum siirlerden olusur ve sadece veya
hemen hemen sadece bahsi, elindeki bu
enstrimanin  miizigi ile kendinden geg¢me
durumuna gelir goriiniir. Castagne'nin ¢ok sayida
bu  smif insanmin  temsillerini  anlatan
hikayelerinde, tiitin veya ona benzer diger
uyaricilarin - kullanimindan hi¢ bahsedilmemesi
ilgingtir. Bu, tabii ki, sadece Miisliimanlardan
bekleyecegimiz bir seydir. Uyarilma ve heyecanin
tamamen miizik enstriimaninin kullanimi yolu ile
ortaya cikarildigi goriilmektedir Bu

miizik enstriimaninin sihirli bir glice sahip oldugu
(CASTAGNE: 67) ve onun tellerinde gosteri yapma
sanatina ¢ok zaman ve Ozen verildigi
soylenmektedir (CASTAGNE: 68).

Tanimlanmak {izere olan 6zenle hazirlanmig
bahst temsilinde, bazi durumlarda cinlerin
kendilerinin  miizik aletleri -biri  kopuzu
(CASTAGNE: 83). digeri kadife ile kaplanmis
musettesi (CASTAGNE: 88).tagidiklarnin
sOylenmesi ilgingtir. Bu kahin kisilerin sahip
oldugu miizigin O6nemi, tiim bahsilerin kurucusu
olarak kabul edilen Korkut adli iinli eski bir
bahsinin hikayesi ile wuygun bir sekilde
anlatilmaktadir. Korkut'un bir zamanlar, biiyiicii,
kahin ve miizisyen oldugu ve halkina sarki
sOyleme ve kopuz calma sanatim1 Ogrettigi
sOylenmektedir. O ayn1 zamanda 6zel bir epik siir
tiiriiniin  yaraticis1  idi. Oliimiiniin  yaklastigim
farkettiginde, ilk isi kendisi i¢in bir kopuz yapmak
oldu. Daha sonra zamanini, dualar ve Kur'an'dan
ayetler okumaya sarki sOylemeye ayirdi
Oliimiinden sonra kopuzu da mezarina kondu ve
gelenekte belirtildigine goére yillarca her cuma
glini ustasinin anisina kederli miizikler caldi
(CASTAGNE: 67).

Sozli edebiyatin bakis acisindan; bahsi
temsillerinin Castagne,tarafindan verilen en ilging
hikayeleri hastay: iyilestirmekle ilgili olanlardir.
Castagne, Fransizca cevirilerle bu tiir olaylarda
bahs1 tarafindan sdylenen ¢ok sayidaki sarki ve
dualar ve yerli Kazaklar'in hikayelerinden
kaydedilen bir dizi yaymlamigtir (CASTAGNE:
70).. Bu, hem bu tiir temsillerin genel karakterini,
hem de bunlarin Altay Tirklerinkilerle olan
benzerligi ve iliskisini gérmemizi kolaylastirir.

Bu temsiller bir hayvanin kurban edilmesi ile
acilir, daha sonra bahsi eline kopuzunu veya bazen
de bir dobra veya bir tef alir ve biiyiik lizlintiiniin
sarkisin1 monoton bir sesle okur (CASTAGNE: 70).
Sarki, tahmin edildigi gibi, Kur'an'dan alinan bir
sozle agilir ve Allah'a, Adem'e ve atalara yapilan
dualar dizisi ile devam eder ve en sonunda seytan
ve cinlere yapilan dualar dizisine geger.

Iste bu ikincisinde bahsilar ile samanlar
arasindaki yakin iliski agik¢a gorilir. Ciinki
cinlerin bir¢ogu daha once Erlik Han'm iilkesine
ait olduklarmi ve oykiisel siirlerin kahramanlarina
diisman olan ruhsal varliklar  olduklarmi
sOyledigimiz ruhlardir. Burada yine Kara Kus, San
Kus ve at, deve, yilan ve hatta kaplan goriiniigiinde
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yardimima gelmeleri i¢in bir araya toplamadaki
etkili faktdr onun miizigidir.

Iste ¢ighikdarim icin kullandigim tar
Sesim ¢iksin kopuzuma eslik etsin
Elimde kéknar agacindan kopuzum
Su yulani gibi; kwrilyyorum
Kopuzum hi¢ kivrilmiyor

Uzgiin ruhum huzur bulmuyor

Ve bahst, cinin ona on beg yasindayken nasil
sahip oldugunu ve yirmi yasindayken nasil
arkadasi oldugunu sarki olarak sdylemeye,
devam eder. Aradaki zaman agikg¢a anlasildigi
gibi bahgmin egitimi ve terbiyesi i¢in gereken
miiddettir. Ayrica bahst olmasi igin yapilan
cagrimin kendi istegi olmadigi, hatta tamamen
isteginin disinda oldugunu ve daha da oOtesi
'cagri'nin tamamen asiklik (saz sairligi) sanat ile
ilgili oldugu konusunda bize aciklik getirir.

Bir igle meggulken beni kendine aldl,
Kurumus olan bu agag yiiregime daldi

Bu otobiyografik detaylar yine bize kara
samanka, Kara Chack, hakkindaki hikayeyi
hatirlatir ve cinlerin onu ele gecirdigine inanildigi
zaman tagkmhginin dorugundan hemen Once
geldikleri icin 6zellikle ilginglerdir. Bu noktada
bahgi, kizgin aletler iizerinde yliriiyerek, yanan
mumlar1 agzinda tastyarak, kendisini veya
hastay1, goriiniiste ac1 hissetmeden veya aci
vermeden, sopalar veya agir objelerle doverek
eristigi doga iistii konumu goéstermeye baglar. Bu
samanistik 'erdem'in, giivenilir bir imtihan
olarak kabul edilir. Bunlar1 yaparken bahsilar
dogatistii basarilarmin eksikligine oranla daha az
ac1 ¢ekerler (CASTAGNE: 94).Bir kez daha bahsi
kopuzunu alir ve uzaktaki bir dizi zararl cinleri
cagirir, bunlar gogunlukla hayvan seklindedirler.
Daha sonra ellerini tiim yonlere sallayarak,
seyircilere elini uzattigi her seyin veya her
noktanin bozulup yok oldugunu goriintiisiinii verir.
Heyecanin doruguna ulasan bahsi, 'olaganiistii bir
dikkatle' gesitli hayvan ve kuslarin hareketlerini
ve seslerini taklit ederek cadir etrafinda hizla
yiirlir. Bu hayvanlar bahg1 tarafindan toplanmaya
cagrilan ruhlardir. Kopuzunu alan bahst yine
calmaya baglar. Miizik ve sarki gitgide daha da
hizlanir, onunla birlikte hareketleri, de hizlanir.
Agz1 kopliriir ve gozle

bilig-3/Giiz’96

goriiliir higbir kesme izi birakmadan yiiziinii bir
bicakla keserken yiizii vahsi bir ifade alr.
Toplanan ruhlarin kendi diinyalaria
birakildiklar1 (azledildikleri) son bir sarki bu
olagantistii (tuhaf) sahneyi, kapatir.

Castagne, hem taklit¢i kabiliyeti, hem de
miizik kabiliyeti hususunda bahsinin temsilinin
ayrintili teknigine biiyiikk 6nem verir. Bahginin
kendisi agik¢a kopuzunu en Gnemli aksesuari
olarak kabul eder.

Ulmairin ¢ubugu

Kopuzumun yayt olmus,

Devenin ince derisinden(CASTAGNE: 104-310).

Siislenmis kopuzum, kiiciiciik tamamen

i atin kallar

Kopuzuma yay olmus(CASTAGNE: 92).

Saman ve bahginin, papaz ve peygamberin
gorevlerini  kendi kisiliklerinde bir araya
getirdikleri goriilecektir. Bunlarin kahinlere has
onsezileri, miizik, siir, dans ve taklit gosterisini
kapsayan -aslinda baleye benzeyen tiim sanatlarmn
bir sentezi olan- bir sanatsal yapimda gosterilir.
Saman veya bahs1 bu balede en titiz karakterin tek
veya hemen hemen tek oyuncusudur ve tim
entellektiiel ve sanatsal yeteneklerinde miimkiin
olan en fazla istegi bir arada yapar. Tiim temsil,
geleneksel bir taslagi veya geleneksel diisiince
kanal1 ve sanatsal stili izlerken bile irticalendir.
Su agik¢a goriinmektedir ki tipki kahramanlik
sairinin sadece gercek kelimeleri degil hatta bir
dereceye kadar asil hikdye sirasinda hikayesinin
seklini de irticalen belirledigi gibi, saman da
geleneksel teoloji tarafindan nizama koyulan bir
gercevede  motiflerini  cesitlendirerek  ve
tecriibeden ilham alarak, kendisine ait veya odiing
aldig1 tiyatro sarkilarim irticalen sdyler. Ifadesi,
kahramanlik siirlerininki ile &zdestir. Tabirler,
tasvirler, musralar ve tasvirlerin ¢oguna oykiisel
siirlerden  dolay1 asinayiz. Fakat gercek
kompozisyon metodu hikaye sirasinda ortaya
cikar (ANTHRAPOS, 1927: 576). Bu yiizden,
saman'n, temsil bittiginde konustugu seyleri

neden hatirlamadigin1  anlamak  oldukga
kolaydir. )
Bahsi'min  [lahi  ilhammin  tezahiirleri

sirasinda seyircilerin goniillii birer temsilci olarak
hareket edip konustugu kapsam sabit olarak kabul
edilemeyecek onemli bir konudur. Bu konu gok
genis tavirlardan biridir ve diinyanin biiyiik bir
kismim etkiler. Nihayette bu psikolojinin bir ko-



113

temsil bittiginde konustugu seyleri neden
hatirlamadigini anlamak oldukca kolaydir.

Bahsi'nin {lahi ilhaminin tezahiirleri sirasinda
seyircilerin goniilli birer temsilci olarak hareket
edip konustugu kapsam sabit olarak kabul
edilemeyecek 6nemli bir konudur. Bu konu ¢ok
genis tavirlardan biridir ve diinyanin biiyiik bir
kismim etkiler. Nihayette bu psikolojinin bir
konusudur. Fakat edebi delillerde bile agikca
gorilmektedir ki belli  zamanlarda  belli
toplumlarda seyirciler konusur ve muhtemelen
maddi c¢evresinin ¢ok az veya hi¢ bilincinde
olmadigi bir ruh halinde ahenkli bir opera besteler.
Bu Polinezya ve Afrika'nin belli topluluklarinda da
ortaya ¢ikan bir durumdur ve Avrupamm eski
edebiyatlar1 benzer olay1 bilirler. Kuzey Sibirya'da
seyircinin bu ayr1 konumunun delilleri 6zellikle
giicliidiir (CZAPLICKA). Tiirk halklar arasinda da
bu siiphesiz bulunmaktadir. Radlov bize (Aus
Sibirien, II: 57), Cassack'in kamgisinin bile Tiirk
saman'in1 vecd halinden uyandiramadiginin kayith
oldugunu sdylemektedir (SELIGMANS: 209).

Diger taraftan, en azindan bilyilk halk
temsillerinde ve muhtemelen biiylik bir 6l¢iide
Tiirk temsillerinde genellikle, ayr1 konumun isten
ozelligi bir ritiielde sekil almigtir. Bunu kanitlamak
oldukga gii¢ olacaktir ve yerimiz bu sorunu burada
tartigmamiza giigliikle izin verir. Clinkii konu direk
olarak edebiyatla ilgili degildir. Bununla birlikte,
sorunu baska yerde tamamiyle tartigtim (Journal of
Royal Anthropological Institute, LXVI, 1936: 101).
Bizim i¢in; o6zellikle biiyilik kabile toplantilarinda,
saman'in temsilinin asir1 ayrintili dogasinin, sadece
tim kabiliyetlere tamamen malik bir akilla ve en
azami dereceye yiikselmis ve kuvvetlenmis bu
kabiliyetlerle kazanilabilecegine inanmak oldukca
giictiir. Geleneksel kendinden ge¢me (vecd halinde
olma) tarzi hala Altay samanmin ilhaminin
tezahiirlinii elinde tutarken, asil temsilinin biiyiik
Olciide suni olarak diizenlendigi ve zeka ile kontrol

edildigi gorilir”.
Tiirklerin, edebi geleneklerindeki, Onceki
tetkiklerde ortaya ¢ikan, birgcok motif ve

samanlarinin dini inan¢ ve uygulamalarindaki
bir¢ok unsur, Orta Asya'nin diger halklarinin edebi
geleneklerinde de yaygin olarak bulunmaktadir.
Eski Uygurlar arasinda da bu inang ve konularin
belli izlerinden bahsedilmistir. Bu &rnekleri
¢ogaltmak miimkiindiir. Bununla birlikte biz
burada, hem bi¢im hem de igerikte, Tiirk ve kom-

su halklarin, Ling Krali Kesar veya Gesar'in
hikayelerinde ve destanlarinda bulunan; siir;
destan ve dini gozlemlerine olan Onemli bir
benzerlige dikkati c¢ekmeliyiz. Bugiin bunlar,
Mogolistan, Tibet ve Ladak'in her yerinde hem
sozli, hem de yazili bigimde goriilmektedirler
(FRANCKE: 56). Mevcut bi¢iminde, Budist
fikirler ve motiflerle siki bir sekilde kaplamistir ve
biz su anda bunlardan en azindan bazilarinin
nereye kadar biitliiniin orijinal bir unsurunun
olusturabildigini sdyleyecek konumda degiliz.
Fakat Kesar'm en ¢ok bilinen yorumlardaki hayat
hikayesinin ana hatlar1 hig siiphesiz
kahramancadir. Bu yiizden sunu 6grenmek ilgingtir
ki Kirgiz kahramani1 Bolot gibi Kesar da baslayis
toreninin bir parcasi olarak cocuklugunda Yeralti
Diinyasi'na gider ve yine burada da Yeralt1
Diinyasi'na bir dagin tepesindeki taglardaki bir
delik veya magara yoluyla gelirler. Bolot gibi
Kesora da yolunda, Kara Chack (sayfa 104) gibi,
bir hayvami siiren koruyucu ruhu olan bir kadin
(Manene, ed. "biiylikanne") rehberlik eder. Yine
Kara Chack gibi, bu koruyucu ruh da Yeralti
Diinyasinda Kesar'a  goriiniir ve canavar
diismanlara karst ona yardimci olur. Bolot gibi
Kesar da, Abakan siirlerindeki bir ¢ok kahraman
gibi Olimsiizlik giyeyecegi ve hayat suyunu
kendisiyle gotiirerek sevingle diinyaya doner.
Halki i¢in getirdigi iyilestirici atlar1 korumak igin,
Altay samanlart gibi, bir kus iizerinde Gok'e
yiikselir. Diger bir ¢ok 6zellikler aktarilabilir. Ben
ozellikle dykiiniin otobiyografik niteligine, Tiirkge
oykiisel siirin ve Rus byliny'sinin 6zelligine ve
genelde eski Alman ve Yunan kahramanlik
siirlerinden tamamen farkli olusuna dikkati
cekecegim. Kesar'in oykiisel siirlerinin i¢inde
anlatildig1 kosullarin da Dogu ve Orta Asya dag ve
bozkirmin Tiirk halklarinin hikayelerininkilerle
yakin oldugu goriilmektedir.

Hikayenin genis popiileritesi, iinii ve onun
Dogu Orta Asya'nin genis bir kismina yayilisi,
tabii ki onun arkasinda uzun bir tarihin
olabilecegini akla getirmektedir. Hem Mogollar
hem de Tibetliler kahramanin bdlgelerinin bir
yerlisi oldugunu iddia ederler. Simdi Kesarla
Ozdeslestirilen hikayelerin muhtemelen Uygularin
¢okiigiinden 6nce Dogu Tiirkistanlilarca ¢ok iyi
bilindigini tahmin etmek uygundur.

Hikayenin genis popiileritesi, inii ve onun
Dogu Orta Asya'nin genis bir kismima yayilisi,
tabii ki onun arkasindan uzun bir tarihin olabile-

bilig-3/Giiz’96



114

gerekir. Ozellikle Tiirk, Yakut, Tunguz ve Buryat
samanlarmin hayali maceralarinin Rock tarafindan
agiga vurulan hayali kukla sovlarinda gordiigiimiiz
gibi, doguya ait bir tiir tiyatro sanatlarindan
tamamen bagimsiz olabilmesinin ¢ok gii¢ oldugunu
belirtmeliyiz (ROD, 1928: 612; 1929: 639). Rock bu
sovlara Budist Tanrilarin tiimii havaya gerilen
teller yardimiyla yapilan, Gok'in  ¢esitli
bolgelerinin gercekei temsillerinde rol aldiklari,
Tibet'in Dogu sinirindaki Kansu ilinde Choni'nin
lama manastirinda her yil yapilan biiyiikk Butter
(tereyagi) festivalinde sahit olmustur. Hatta yeni
yil ve 6rnegin "Ugan Ruhlar" tdren gibi Lhasa'daki
Potala Sarayi'nin g¢evresinde yapilan diger 6nemli
torenlerde daha yakin benzerlikler bulunabilir
(WADDELL: 937, MACDONALD: 202; DAS: 77;
MOORCROFT: 17). "Ugan Ruhlar" téreninde bir
adam Gok'ten insanlara nimet getirirken ¢ok
yiiksek bir sarayin tepesinden avludaki bir stupaya
gerilen bir ipi 15tk hiziyla geger. Samanin
monologunun tiyatro oyunu seklinde, Lhasa'da her
yil ayn1 zamanda oynanan ve bir¢ok diger olaylar
arasinda, iyi ve koti ruhlarin insan ruhu igin
savagtyor gibi temsil edildigi Langderma oyunu
gibi insan ruhunu seriivenlerini anlatan oyunlardan
bagimsiz tutmak oldukca giictiir (WADDELL: 516;
LADAKH: 202; MACDONALD: 214; KNIHT: 201;
ROCK, 1928: 606)

Bundan bagska, saman ve onun ruh kervaninin
seyahatinin onlari, Cin Tiirkistan ¢olleri ve yiiksek
daglari iizerinden giineye gotiirmesi ve nihayetinde
onlar ¢ikist yaptiktan sonra yerdeki bir delik
yoluyla Yeralt1 Diinyasi'na girmeleri oldukca
gariptir. Ayrintida, bu delik veya magara yoluyla
ulasan bolgeleri, bizim Hindistan'dan asina
oldugumuz magara tiirlerinin ozellikle de
Kagmir'deki Gandhara ve Deccan'daki Ajanta'nin
daha sonraki sekilleri olan, Tiirkistan, Kore ve
Tibet Budist Magara tapinaklari ile carpici bir
benzerlik tasir. Suna ayrica deginmek gerekir ki,
kahramanlik  giiri  olmayan siirlerin  birgok
kahramanlarinin oldugu gibi samanin da Erlik'in
iilkesindeki yeraltinda ikametleri bugiin Tibet'te
birden fazla yerde her yil yapilan (WADDELL: 512;
MACDONALD: 213; DAS: 252) ve 18. yiizyilda Cin

kaynaklarinda bahsedilen 'Scapegoat' tdrenini akla
getirmektedir (ROCKHILL, 1891: 221). Burada
insanlarin giinahlarim {istiine alan bir adamin bir
siire ikamet edecegi bir magara veya bir korku
cukuruna kovalanisim goriiyoruz. Burada biitiin
mise-en-s'cene, biitiin somut teghizat ve adamin
kargilagmas1 gereken korkular bize kuvvetle,
samanlarin hikayelerinde ve tipki Kara Par'inkiler
gibi (sayfa 112) oykiisel siirlerde, Erlik iilkesinde
tasvir edilenleri animsatiyor. Aslinda genelde
Erlik'in tlkesi, Kore gibi daha uzaktakilerde
oldugu kadar Stein, Griin-vedal ve Le Cog
tarafindan kesfedilen bircok magara mabedinin
duvarlarinda goriilebilir.

Inceledigimiz  edebi konular ve dini
gozlemler katiyen yeni veya Asya kitastyla sinirl
degillerdir. Tiirk halklar1 arasinda kadm ve
erkeklerin Goklere ve Yeralt1 Diinyasi'na yaptiklari
ziyaretlerin Cengiz Han zamanina ve belki de eski
Uygurlara  uzanabilecegini  gordiikk.  Bu,tiir
ziyaretler  onsekizinci  ylizyilim  baslarinda
Japonya'da yerli mitoloji ve Izumo ve Yamato'nun
eski dini tapinaklarindan dolayr zaten edebi
¢evrelerde iyi biliniyordu (CKADWICK, 1930: 428).
Asur Oykiisel siiri, tanrica Isktar'm, oglu veya
kocast Tammuz'un ruhunu kurtarmak igin Yeraltt
Diinyasi'na yaptigi yolculugu anlatir (British
Museum Guide to the Babylonian and Assyrian
Antiques, 1908: 44). Benzer motifler Homer'de ve
Yunan Mitolojisinde de goriiliir. Bu nedenle konu,
Avrasya kitasinda ¢ok eskidir. Diger taraftan
bugiin bundan daha genis bir alanda gecerlidir. Bu
konuyu kuzey Borneo'nun Deniz Dyaklari'nin
sozlii edebiyatinda ve bastan basa Polinezya'da
yaygin bir sekilde buluruz. Bundan baska, gokyiizii
tanrisinin, degistirilen inanci Polinezya
mitolojisinde ve kuzey Borneo Deniz Dyaklariin
mitolojisinde de bilinmektedir. Deniz Dyaklarn
arasinda hala kahinler; Tiirk ve komsu halklarinin
samanlarininkine benzer bir sarki sOyleyerek
olilerin  Yeralst Diin-yasi'ndaki toplantisini
yonetirler. Bu yiizden, gelecekteki aragtirmalarin
hala, farkli noktalarda, biiyiik bir dairenin dis yiizii
iistlinde ve i¢ halkalarinda gorebilecegimiz konu
ve motiflerin dagilis merkezine 151k getirecegini
umuyorum.
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i - Castagne'nin eseri Rus ve  Tirkistan
kiitiiphanelerinde oldugu kadar Orta ve Bati Asya
halklar1 arasinda da gegen onsekiz yillik konuklugunun
neticesidir. ii.- Kopriiliizade'nin ilk eserinin sonug
kisimlar1 esasen, ¢ogu ziyadesiyle tam ve ilging olan
edebi ve tarihi delillere dayanmaktadir.

ifi.- Icgiidiisel olarak insamin aklma Sanskrit oyun
Cakuntala'nin sonunda Indra'nin kartal {izerinde gidisi
olayi geliyor.

iv.- Altay Tirkleri arasinda chock kelimesi ickinin
adidir ve kurban téreni sirasinda saman tarafindan
sOylenir.

v.- Ma tiinlemi Tiirk¢ede ' orada!' al, 'kabul et'
anlamindadir.

vi.- kargilastir, s. 103.

vii.- Daha az detayli olsa da, Altay Tiirkleri arasindaki
saman torenlerinin ve onlarin komsular1 olan Lebed
Tiirkleri arasindaki at kurban etme tdrenlerinin son
hikayeleri i¢in bkz. Hilden, 38'i izleyen sayfalar. viii.-
Ima edilen merdiven tipi siiphesiz bugiin Sibirya'da hala
genel olarak kullanilan ve bir direk ve her yanda sira ile
ist iste dizilmis, telgraf direklerimizin lizerindekilere
benzer basamaklardan olusmaktadir. ix.- Milattan sonra
400'de Taklamakan Desert'i yazan Cin Budist seyyahin
Fa- hien, onun bir ¢ok kotii ruhlar ihtiva ettigini
sOylemis ve sunlari eklemistir, yukarda hi¢ bir ucan kus,
asagida hi¢ bir dolasan hayvan yok... Olii insanlarin
yonii gosteren ¢lirlimiis kemikleri olmasa yolu bulmak
imkansiz olacakti. Ugyiiz y1l sonra Cin seyyah Huien-
Tsiang da Hindu Kosh'un gegislerinin ¢ok yiiksek
oldugunu, dyle ki kuslarin doruklarda uga-madiklarini
sOylemistir. X.- Bu baglamda Tungo ve Mogol Saman ve
Samankalarinin bir ¢ok temsillerine sahit olan Miss
Lindgren tarafindan yapilan 6nemli 6lgiide ilging bir
yoruma deginmeliyim. Dans sirasinda bu samankalardan
biri 40 pount agirhginda metal ilistirilmis bir elbise
giymistir. Dans, ates ve izleyiciler arasinda dar bir
alanda olur ve samankalarin hareketleri ahlaksiz ve
vahsi goriiliir. Asili olan seylerin izleyicilerin yiizlerine
dogru serbestge sallanmalarina ragmen, Miss Lindgren
bugiine kadar kimsenin dans sirasinda yaralanmadigi
konusunda bana teminat verdi. Bu tiir bir yetenegin
normal bir zeka durumunda uzun uygulamalarla ele
gegirilmedigini  veya  bir ¢oOzilme durumunda
kendiliginden hareket eden biri tarafindan mekanik
olarak uygulanabildigine inanmak olduk¢a gligtiir.
Shirokogoroff, Tungus Samaninin Samanlik sirasinda
kendisinin ~ bir sinir nobetine  diismesine  izin
veremeyecegini ve samanin saglikli bir insan olmak
zorunda oldugunu soyler. Castagne Kazak bahsinin
cosku aninda, goézleri kapali olarak kendisini oradan
oraya atarken bununla birlikte ihtiyaci olabilecek seyleri
tutabildigini belirtir.
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