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1. Giris
Gunimizde ceviri  konusunda yapilan
bilimsel  arasatirmalar  blyuk  bir  artis

gostermektedir. Ancak Ulkemizde tiyatro ceviris
konusunda yapilan bilimsal calismalar yok
denecek kadar azdir. Bu caigsmada tiyatro
eserlerinin gevirisine iligkin gorUslerin yani sira
ogrencilerin ve cevirmenlerin karsilasabilecekleri
guclukler ve bunlarin asilmasi icin izlenebilecek
yollar Bertold Brecht'in "Mutter Courge und ihre
Kinder" adli dramindan ve Thorten Wilder'in "The
Matchmaker" baglikli komedi oyunundan yapilan
dintilarlatartisilacaktir.

2. Tiyatro Eserlerinin Cevirisine

fliskin Gériisler

Ceviri olayr gecirdigi tarihi sire¢ iginde
degisik boyutlariyla tartisiimis ve ortaya cikan
gorUsler, kaynak dil metnine bagimli "birebir"
ceviri (Wort fur Wort-Uberzetzung) ve "serbest"
ceviri (Freie Ubersetzung) olmak izere iki noktada
odaklanmistir, bugiin ceviri literatiriinde "birebir
ceviriye" "anlamsal" cgeviri ya da "anlam" cevirid,
"serbest" ceviriye de “iletisimsel" ceviri adi
verilmektedir.

Newmark (1981: 45), siir ve nesire gore
tiyatro oyunlarinin iletisimsel degerinin daha fazla
oldugunu ve yapilacak olan ceviride de bu
gergegin - gbz ardi  edilmemes  gerektigini
belirtmektedir.

Mounin (1967: 137), tiyatro eserlerinin
gevirisinde iletisimsel  geviri  tUrine Onem
vermekle birlikte, kaynak dil metninin Usl(b
(bicem) <oz dizimi, gramer gibi bigimsd
Ozelliklerinin - de hedef dile olabildigince
aktarilmasinin eserin edebi niteliginin korunmasi
acisindan bilyik 6nem tasidigini ifade etmektedir.
Moinin, bu arada sahnelenmek Uzere yazilmis bir
tiyatro oyununun sahnedeki etkisinin de anaiz
edilmesi ve bu etkinin hedef dil metninde
yansitilmasl geregine isaret etmekte ve tim bu
unsurlarin aktariimasinda herhangi bir uyumsuzliuk
ortaya cikar ve bir takim kayiplarin kaginilmazlig
S0z konusu olursa, o takdirde gevirmenin tercihini
Oncelikle sahne etkisinin  verilmes:  yoninde
kullanmasl ve bunu yaniz ¢evirmenin degil, ayni
zamanda ceviriyi degerlendiren elestirmenlerin ve
yonetmenlerin de bir ilke olarak benimsemesi
gerektigini ileri sirmektedir.

Ote yandan Welwarth (1981: 141), tiyatro di-
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linin konusmay! saglamasi ve anlatim dogrulugu
ile sl Obu karsilamasi gerektigini
vurgulamaktadir. Wellwart, serbest uyarlamalara
ve okuyucunun seyircinin tahammil etmek
zorunda kalacagl yapmacik birebir aktarimlara da
karsl ¢ilkmaktadir. Savundugu sey, kaynak metin
yazarinin verdigi anlami yok etmeden, cevirisi
yapildig dilde sdz konusu eserin o dildeki 6zglin
metin gibi okunmasi ve anlamli olmasidir.

Edebi metin tirleri arasinda yer aan tiyatro
oyuncularinin  gevirisinde kaynak dil metninin
icerigi ile bigcimsel oOzelliklerinin  hedef dile
esdeger bir diizenekle aktariimasini savunan Reib
(2971: 40) da, tiyaro  oyuncularinin
sahnelenmesinde gorsel ve isitsel araglarin yaninda
oyuncularin konusma sekillerinin, jest ve mimik
hareketlerinin, ses ve siz uyumlarinin seyircileri
etkiledigini vurgulamakta ve ceviri isleminde bu
unsurlarin - gbz  oninde  bulundurulmasini
Onermektedir.

Zatlin (1994: 14), tiyatro oyuncularinin
sahnelenmesi  konusunda gorUslerini - siralarken,
icra edilen bir tiyatro metninin, anlami olusturan,
cesitli isaret sistemlerini icerdigini ve seyircilerin
sedendirilen  diyaloglara karsi  gOsterecegi
tepkinin, aktorlerin sesleri ve konusma Usldblari
ile etkilenecegini belirtmektedir. Zatlin, bu
gorustyle kaynak metnin bicimsel 6zelliklerin
hedef dilde goz ardi edilmeyecegine iliskin
dikkatimizi cekmektedir.

Ayni gorisi paylasan Schreiber (1993: 84-
89) "Ubersetzung und Bearbeitung" adli eserinde
konuya  deginirken, tiyatro  oyuncularinin
cevirisinde diyaloglarin bir dilden baska bir dile
uyarlandigini, bu uyarlama isleminde sz konusu
diyaoglarin asl metnin 6ziinden uzaklasmadan
hedef dilde tiyatro sanatinin ilkelerine uygun
olarak Uretilmes gerektigini savunmaktadir.

Ibrisoglu (1989:114) da tiyatro oyuncularinin
cevirisinde gunlik konusma dilinin konusulmasini
Ongoren iletimsel ceviri yonteminin uygulandigini
ve bu yolla seyircinin ve okurun olaylari rahatlkla
anlamalarinin  ve bunlardan etkilenmelerinin
hedeflendigini ifade etmektedir.

Bu gorislere dayanarak cevirmenin tiyatro
oyunlarinin cevirisinde kaynak metni 6ncelikle
bicim ve icerik bakimindan analiz etmesi, yani
icerigin nasil bir dizenekle sunuldugunu, nasil bir
dil kullanildigini ¢dzimlemesi ve ardindan sahne
et-
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kisini de dikkate alarak bunlarin hedef dilde en
dogal karsiliklarini arastirmasi ve bulunduklarini
okuyucu ve seyircinin alisik oldugunu en yalan,
anlasilir  bir  dille aktarmasi  gerektigini
Sdyleyebiliriz. Bu arada tiyatro dilinin kendine
0zgu bir takim nitelikleri oldugunu, bu dili jest,
mimik, hareket, olay, oyuncu, diyalog ve sahne
etkiss  gibi  ekenlerin  bdlirledigini  de
unutmamaliyiz.

3. Dil A¢ s ndan Dikkate Al nacak
Noktalar

Oyun metinlerinde kullanilan dil, diger edebi
metin tdrlerinde kullanilan dilden farkhliklar
gosterir. Oyun dilini diger edebi turlerdeki dilden
ayrilan en o6nemli 6zellik, konusma dilinin
kullanihyor olmasidir. Oyunlar bu dile gore
sahnelenir. Ceviride de bu dil yakalanmalidir.
Kullanilan bu dilin anlamli ve etkin olabilmesi
icin, Nutku (1985: 53)' nun da dedigi gibi
seyircilerin kisisel ve konumsal ¢agrisimlarini goz
Oniinde bulundurmak gerekir. Ayricatiyatro dilinde
seyircilerin - anlamasini kolaylastiracak  olan
hareketlerin  de onemli  bir yeri oldugunu
beirtmeliyiz. Zira sdzciklerin tiyatroda tek basina,
sozlik anlamlariyla anlatimi - saglayamadigini,
ancak onlarin gerektirdigi jest, mimik ve gbvde
hareketleriyle anlam kazandigini biliyoruz. Bundan
dolayr oyun cevirmeni Uzerinde calistigl tiyatro
eserini gevirirken bu durumu dikkate almali ve
kendisini hem tiyatro yonetmeninin hem de
seyircinin yerine koymalidir. Nutku (1978:81) bu
konuyla ilgili gorUslerini dile getirirken, oyun
cevirisinde tizerinde 6énemli durulacak konular t¢
noktada dzetlemektir:

1 Cevirinin
yadirganmamasi

2. Oyuncunun kisileri canlandirma isleminde
zorluk cekmemesi

3. Oyun, dil
ugrasmameasi

seyirci tarafindan

acisindan  yoénetmeni

Cevirmen, bunlarla birlikte oyun kisilerinin
karakterine uygun konusma bicimlerini hedef
dilde eksiksiz olarak vermelidir. Bilindigi gibi
oyun metinlerinin dili, tiyatro sanatini yansitacak
sekilde dramatik ©zellikler de icerir. Kullanilan
cumleler sahnelendigi zaman kisa bir sire iginde
sbylenmemesi gerektiginden kisa ve yogundur.
Ayricaoyuncunun nefes alabilmesi icin durakla-
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malar yer air. Cevirmen bunlari da dikkate almali
ve ceviride diyaloglar icinde ve aralarinda
oyuncularin nefes almalarini saglayacak bogluklar,
oyaayicl sbzcikler ve buna benzer teknikler
kullanmalidir.

Siralamaya ¢alistigimiz bu unsurlar bir biitiin
olarak cevirmenin hem kendi anadilini hem de
yabanci dili ve onun KkultlrinG iyi bilmesinin
yaninda, sahne estetigi, sahne teknigi ve ilkeleri,
kisaca tiyatro konusunda genis bilgi sahabi
olmasini gerekli kilmaktadir. Zira oyun metinleri
genellikle sahnelenmek Uzere cevirilir. Sahne
bilgisinden yoksun bir ¢evirmenin ortaya koyacag|

Urinin  sahnelenebilirlik  ve  oynanabilirlik
acisindan  yeterli  ve basarili  olabilecegini
soyleyehiliriz.

Tiyatroda, Karayazici'nin (1992: 51) da
belirttigi gibi asil sesenilen topluluk izleyicilerdir.
Ancak tiyatro eserinin kendisi bi metin olarak ele
alindiginda ise, sedenilen topluluk okuyuculardir.
Bu iki farkh toplulugun ayni eserin iki degisik
boyutuna olan yaklasimi ve beklentileri farklidir.
Cevirmen eserin bu iki boyutunu (okuyucu-
izleyici boyutunu) goézonine aarak bir yandan
oyun metninde bulunan gostergeleri dilbilimsel,
anlamsal ve kulturel baglamda ¢oziimleyip, soz
konusu metni yénetmenle birlikte sahne siirecine
hazirlamak, diger yandan metni sirf okuma amgli,
yani yazili bir metin olarak degerlendirmek ve
bunun ilkelerine gore gevirmek zorundadir. Buna
gobre oyun cevirisinde izlenecek sireci sOyle bir
Gizelgeyle gosterebiliriz.

Y azer

Tiyatro Eserleri

T~

Kaynek Dil Seyircig Kaynak Dil Okuyucu
(Tiyatroda) (Metin olarek)
Sahndenehilirlik ¢ Okunébilirlik

Y énetmen(ler) / Oyuncular/ Seyirciler

Cevirmen

T~

Hedef Dilde Tiyetro Eseri
Hdef Dil Sayircig Hedef Dil Okuyucusu
Sahndenebilirlik okunabilirlik
Oynanahilirlik
(Tiyatro Bilgis) ¢

Oyun'Y 6netmeni / Oyuncular / Seyirdiler

Bu cizelgede oyun yazari, yodnetmen,
gevirmen, oyuncu ve seyirci iliskisi acikca ortaya
konulmaktadir. Buradan da anlagilacagl Uzere,
yapilan oyun gevresinin dili yonetmen agisindan
sahnelenebilir, oyun agisindan oynanabilir ve okur
acisindan ise, okunabilir olmasi gerekir. Bunu
gerceklestirecek kisi de oyun gevirmenidir.

Yaptigimiz bu kuramsal agiklamalardan
sonra, simdi bu bolimde sdzciklerin, stzdilimsel
yapilarin, tiyatro eserinde kullanilan dilin geviri
metninde yansitilmasl icin yapiimasi gerekenleri;
(i), sdzcuk duzeyinde; (ii), sozdizim dizeyinde;
(iii), anlam duizeyinde olmak Uzere Uc at baslik
dtindairdeleyelim.

3.1 Sozciik Diizeyinde

Daha dnce de degindigimiz gibi, tiyatroda
sozcukler baglamdan kopuk tek baslarina ve
sizcukte verilen anlamiyla anlatimi saglayamaz.
Tiyatroda anlatim ancak sdzclgl  kullanan
konusmacilar ile dinleyicilerin deneyimlerinin ayni
yada benzer olmaslyla anlam kazanir. Aks halde
kullanilan sdzciikler herhangi bir anlam tasimaz;
sahne ve seyirci arasinda kurulan organik bag da
kopar, dolayisiyla bildirisim meydana gelmez.
Nutku (1978: 80), tiyatroda bir sbzciigiin oyundaki
duruma, olaylara, kisilere, konunun gectigi
déneme, yani oyunun genel havasina gore bir
deger bicimi olusturacagindan sdz etmektedir. Bu
tespite gore dinleyenlerin, bir sdzclgun anlamini
anlayabilmesi icin, o sbzcugin ciimle kapsami
icindeki konumunu (baglam icindeki anlamini)
bilmes gerektigi ortaya cikiyor. Bu arada
shzcugin anlagiimasina katki da bulunan €, yiz,
gobvde hareketleriyle mizigin etkisini gozard
edemeyiz.

Der Weber: (zu Eilij): Tritt einmal vor, lab
dich anfiihlen, ob du Muskeln hast oder ein Hiinc-
hen bist. (Mutter Courage und ihre Kinder, Perde
1)

Y ukaridaki
"Muskeln"

amanca dintida  gecen
ve "Hinchen" sozciklerinin "kas,
adale', "pili¢" sbzclk anlamlariyla birebir
Tarkceye  aktarilmasi  anlam  bUtinlGgind
saglayamaz, bu sozciklerden "Miskeln" metin
baglaminda hitap edilen kisinin  "gi¢ ve
kuvvetinin yerinde olup olmadigl® anlamim
yansitmaktadir. Dolayisiyla bu sekilde aktariimasi
gerekmektedir. "Huhnchen"
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sizcuigiinin de burada "agzin sit kokuyor" yahut
"ana kuzusu" seklinde gevrilmesi, metnin anlam
bitinl igtintin olusmasini gerekli kilmaktadir.

Buna gore yukaridaki alintiy1 Tirkce soyle
aktarabiliriz:

Cigirtkan (Elife donerek): Yaklas biraz
delikanli, bakalim gicin kuvvetin yerinde mi?
Yoksa agzin sitmi kokuyor? Anlayalim.

Yine birinci perdenin baslarindaki cimlede
yer dan:

Der Feidwebel: Willst du mich auf den Arm
nehnem? Ich werde dir deine Freiheit austreiben
(Mutter Courage und ihre Kinder, Perde 1).

"mich auf den am nehmen" sbzcik
grubunun Tirkce'ye "beni kollarina amak mi
(istiyorsun)? seklinde degil de "benimle alay mi
etmek (istiyorsun)? seklinde aktariimasi metin
baglami agisindan uygun olur. Ayni sekilde
yukaridaki aintinin ikinci cimlesinde gegen "
deine Freiheit austreiben" ifadesini  birebir
(sbzcuk) cevirdigimizde yine bir anlam bulaniklig
ortaya gikacaktir. S6z konusu ifadeyle bir tehdit,
yani yapilan bir aaya karsi kahramanin gosterdigi
bir tepki agiga vurulmaktadir. Onun i¢in "haddini
bildirim", yahut "alay etmeyi Ogretirim” seklinde
cevirilmesi yerinde olur.

Cavus: benimle alay mi etmek istiyorsunuz?
Alay etmeyi Ggretirim sana.

Sozcik diizeyindeki aktarimlarda
karsilagilabilecek zorluklara iliskin bir kag¢ 6rnek
de ingilizce'den verelim.

Vandergelder:  Not
Damnation!

Not yours, idiot-mine!

(The Matchmaker, Perde 1)

Yukaridaki aintida gegen "Dearth and
Damnation! "sbz grubunu Tulrkce'ye sbzclk
sozcik cevirdigimizde bir anlam butinligi
olusturanlayiz. Bu nedenle bu sdz grubunun
"Canin Cehenneme!" veya "Kahrolas" seklinde
cevrilmesi uygun olur.

Vandergelder: Seninki degil,
Seninki degil! Geri Zekali! Benimki

Yine birinci perdenin sonlarindaki

Cornelius (Rushing up the trapdoor): We are
going to New York.

Get into your Sunday Clothers, Barnaby.

yours; Death and

Kahrolasi!
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climlede yer alan "Your Sunday Clothers'
ifadesini "Pazar giysilerini" seklinde cevrilmes,
ticaretle ugrasan Barnaby ve Corneliusun pazara
mal cikaracaklari bu nedenle Pazar igin 6ze
kiyafetleri  giymeleri  gerektigi  disUncesini
uyandirir: Ancak Hristiyanlik &eminde insanlarin
en guzel ve temiz giysilerini giyerek ibadet icin
bayrama gider gibi pazar ginu Kilise'ye gittigini
okuyucu veya izleyici bilmeyebilir. Bu durumda
yukarida da bdlirtildigi gibi "birebir" ceviri,
verilmek istenen anlami bozacaktir. Bu sdzcik
grubunun "bayramliklarin” seklinde cevirilmesi
daha uygun olacaktir.

Sozcik dizeyinde dikkat edilmesi gereken
bir diger konu da sbzciklerin kisiler arasindaki
iliskiyi ve kisilerin ait olduklari sosya grup veya
tabakay! da gosterdigi icin oyun cevirilerinde de
sozcuklerin ~ Usldb  (bicem)  farkliliklarini
yansitacak sekilde secilmesine cevirmen Ozen
gostermelidir.

Brecht'in "Mutter Courage und ihre Kinder"
adli oyununun savasta seyyar saticilik yapan
Mutter Courage'nin ¢ocuklariyla yaptigi konusma
Uslib acisindan yonetimi temsil deen komutan,
cavus ve askerlerle yaptigl konusmadan farklidir.
Soyle ki cocuklariyla konusurken "informell”,
resmi olmayan senli benli bir konusma; komutan,
cavus ve diger kisilerle konusurken ise "formel”,
resmi bir konugsma seklini tercih etmektedir. Ayni
durumu  Wilder'in  "The Matchmaker" adli
oyununda da goriyoruz. Bu oyunda patron
durumundaki Vandergelderin  emrinde calisan
Corndlius, Hack-ll, Malachi. Stach ve Getrude ile
konusurken sectigi sozcikler ve UslOb, son esinin
arkadaglar olan bayan Dolly Levi, bayan Flora
Vay Huysen ile evlenmeyi disiindiigii bayan irre
Molloy ile konusurken sectigi  sdzciklerin
Usl0bundan farkhdir. Vandergelder emrindeki
kisilerle konusurken resmi olmayan (informell)
sozcukler  kullanirken, sdz  konusu  Kisiler
Vandergelder ile  konusurken  kullandiklari
sozcukler resim (formell) olmak durumundadir.

Ayrica oyundaki 0zel isimler, gcevirmen icin
bir sorun teskil edebilir. Eger bu isimlerin daha
Once yapilmis geleneksel bir cevirisi yoksa bu
durumlarda hedef dile ismi  aynen hig
degistirmeden kullanmak (tranditeration) veya
ceviri yazi yoluyla aktarmak c¢evirmenin kendi
insiyatifindedir.
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3.2. Sozdilimi Diizeyinde

GUnlik konusma dilinde kullanilan ciimleler
tamamlanmaz. Ancak onlarin kullanildigi baglam.
Eksik kalan kisimlarin anlasiimasina ve anlamin

¢ikarilmasina yardimci olur. Tiyatro
oyuncularinda da gunlik  konusma  dili
kullanildiginda  g¢evirmenin ~ bu  climleleri

tamamlamaya calismasi konusma dilini yapay
hale getirir:

DerKoch: Fir dreibig..., nichtfur vierzig...,
habe ich gesagt,fur dreibig...

(Mutter Courage und ihre Kinder, Perde 2)
Asci Kirk... a degil, otuz...a, dedim, otuza.

Bu odrnekte "kirk" ve "otuz" stzclklerinden
sonra "lirayd" sdzcuginiin eklenmesine hi¢ gerek
yoktur. Zira eylemin sundugu baglamdan bir
aligverisin  s0z konusu oldugunu, dolayisiyla
burada kirk ve otuz rakamlarinin para birimini
gosterdigini anliyoruz.

Der Koch: Nicht mehr lang, dann mub er
aufbrechen mit dem Regiment, wer weib, vielleicht
in den Tod...

(Mutter Courage und ihre Kinder, Perde 3)

Ascl: Bu son artik. Bundan sonra (0) alayla
birlikte gitmek zorunda. Kim bilir, belki de 6lime

Bu ornekte de " 6lime" ifadesinden sonra
"gidecek” veya "gitmek zorunda' yuklemlerinin
sdylenmesine gerek yoktur. Cunkd ilgili baglam
bunu isaret etmektedir.

Benzer bir ornek de Wilder'in
Matchmaker" adli oyunundan verelim:

Barnaby (centre of the group, with naive
sincerity): I:...uh... to all the ladies in the world...
may | get know more of them and... may | get to
know them better?

(The Matchmaker, Perde 3)

Barnaby (grubun ortasinda saf bir
ictenlikle): Ben mi..uh... Diinyadaki butun
kadinlara... daha fazlasini tantyabilir miyim?... ve
onlari daha iyi tantyabilir miyim?

Burada "dinyadaki bittin kadinlara” ifadesi-
naden sonra igelim"  veya  “iciyorum"
yuklemlerinin getirilmesine gerek yoktur. Ya da
daha da ileri giderek "Kadehimi dunyadaki bittin
kadinlara kaldirlyorum!™ demeye de gerek yoktur.
Eylemin gectigi baglam, Barnaby'in kadehini
dunyadaki

"The

bitin kadinlara kaldirdigini ve sonucta da igecegini
anlamamiza yardimcr  olmaktadir. Ayni durum-
sahne y6nergel erinde de goril mektedir.

S0z dizim diizeyinde dikkat etmemiz gereken
diger bir konuda da ilgili sbzcigu vurgulama
olayidir. Oyun metninde yer aan bir ciimle dogru
ve guzel cevrilmis olabilir. Ancak vurgu ve tavir
acisindan yanlis yerlestirilmis olan bir sdzcik,
cimlenin iletmesi gereken bildirinin seyirciye
veya okura yanlis gonderilmesine neden olabilir.
Boyle bir durum, sonugta sahnenin anlaminin
degismesine ve dramatik olayin yitirilmesine de
yol acabilir.

Der Feldwebel: Wie alles Gite ist auch der
Krieg am Anfang halt schwer zu machen.

(Mutter Crouge und ihre Kinder, Perde!)

Bu konusmanin iki ayri gcevrisi yapilabilir:

(1) Gavus: Baslangicta savas da bitin iyi
isler gibi guc gelebilir.

(2) Cavus: Butun iyi isler gibi baslangicta
savasta guc gelebilir.

Olaylarin gelisiminden burada vurgulanmasi
gereken sbzciglin "savas” oldugunu anliyoruz. Bu
sbzclgin  vurgulanmasl  gerekir.  Turkcede
vurgulanmak istenin ge(ler) yiklemlerden 6nce
yer dmeaktadir. Bu agidan bakinca, dogru ceviri
(2) olacakte-.

Baska bir 6rnek de Ingilizce verelim:

Cornelius: Mr Stack, in this one day I've lost
everything | own.

(The Matchmaker, Perde 3)

Bu konusmay! da iki
cevirmek mumkanddr.

(1) Cornelius: Bay Stack, bu bir glinde sahip
oldugum herseyi kaybettim.

(2) Cornelius: Bay Stack, sahip oldugum her
seyi bu bir giinde kaybettim.

Bu cevirilerin ilkinde bir anlam bulanikhg
vardir: Kisi, sdz konusu ginde bir seyle sahip
olmus ve onlart o gin kaybetmis anlami
cikmaktadir. ikinci ceviride ise, sahip oldugu her
seyi kisinin sz konusu gunde kaybettigidir.
Burada sorun, ¢evirmenin "sozcik konusu gind "
mi yoksa "sahip oldugu her seyini" mi
vurgulayacagina karar  vermesidir.  Burada
olaylarin akisl, o gun basindan gegen olaylarin
Corneliusun sahip oldugun her seyi kaybetmesine
neden oldugu cikarimini

desisik  sekilde
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yapmamiza yardimei oluyor. Turkge'de sdzdizimin
esnekligini dogru kullanmak gerekir. Buna gore
dogru ceviri (2) olacaktir.

S6z dizimi, oyuncu agisindan da ©nem
tasimaktadir. Zira cimledeki stzciklerin dizilisi
oyuncunun hareketlerini de etkiler Onun icin
cimlenin  vurgulanacak  kisminin  gevirmen
tarafindan iyi belirlenmesi ve bu vurgunun hedef
dilin sz dizim kuralarinin 6ngdrdigll yerde
yapilmasl, seyircilerin ve okuyucularin olaylar
daha iyi anlamasi ve onlardan etkilenmes
bakimindan 6nemlidir.

3.3. Anlam Diizeyinde

Cevirmenin oyun cevirisinde en Onemli
gorevlerinden biri de sozciklerin ne amagla
kullanildigini dogru saptamasidir. Hi¢ bir sdzcik
oyunun genel anlamindan ve gelisiminden
soyutlanmaz. Sozcikler gondergesel anlamlarinda
daha ¢cok cagrisimsal anlamlar tasimaktadir. Bir
shzcuigiin kaynak dil okuyucusuna ve izleyicisine
yaptigl cagrisim hedef dil okuycusuna ve
izleyicisine yapmayabilir. Hedef dil okuyucusuna
ve izleyicisine ayni ¢agrisimi yaptirarak sdzclgi
bulmak, ¢cevirmenin sorumlulugundadir.

Okur/ Yazar A¢ s ndan

Bir oyun metninin gevrilmesinde gudilen
asil amag, kuskusuz onun basarili bir sekilde
sahnelenmesini saglamaktir.  Ancak  bununla
birlikte sahnelenmek kaygisi ve amaci tasimayan
yanizca okur odakli yazilmis oyunlarda
bulunabilir. Bu tir metinlerde, Karayazici (1992:
42)'nin da belirttigi gibi, oyuncular icin gergek
anlamda gerekli olan hareket, olay, oyuncular,
mimik, diyalog gibi unsurlar bulunmadigindan
bunlarin  cevrisinde  karsllagilan  sorunlar,
sahnelenen ve sahnelenme amaciyla yazilan
metinlerden ayri olarak degerlendirilmesi ve
gendllikle yazinsal geviri sorunlari kapsaminda ele
ainip ¢ézimlenmesi gerekir.

Izleyici ve Oyuncu A¢ s ndan
Cevrilen oyun metnini sahneye koyacak,

karakterleri oynayacak oyunculari sececek ve
seyredilebilir  hale  getirecek  olan  Kisi
yo6netmendir.
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Ancak izleyici, yonetmen ile karsi karsiyadir.
izleyicinin oyunu izlerken olaylar ve Kisiler
arasinda baglanti kurmasina ve dolayisiyla oyunu
anlamasina yardimci olacak olan temel 6gelerden
biri konusmalardir. Zira konusmalar “kisilerin
yapisini, toplumdaki yerini, ruh durumunu ve
dustinsel egilimlerini" (Nutku, 1985: 54) belirler.
Bu bakimdan oyun cevrisinide Kkaraterler
arasindaki ayirimi iyi yansitilmalidir. Cevirmen,
oyundaki Kisileri konustururken her bir kisinin
keniden 0zgu karakteri oldugunu gbzard
etmemelidir. Hatta ayni karakterin kullanildig
dilin ve takindigi tavrin sosya iliskilere gore
degisebilecegini ve bu nedenle karakteri oyunun
her yerinde ayni UslOpla konusturamayacagini da
bilmes gerekir.

Sonug¢

Bu calismada tiyatro eserlerinin cevirisine
iliskin gorUslerin yanisira, oyun gevirmeninin dil,
okur/yazar, izleyici oyuncu agisindan dikkate
amasl gereken bazi 6nemli sorunlar Bertold
Brecht'in "Mutter Courage und ihre Kinder" ve
Thorton Wilder'in  "The Matchmaker" adli
oyunlarina géndermeler yapilarak tartisiimistir.

Bu tartismalar 151ginda, gevirmen diger edebi
metin tUrlerinde oldugu gibi, oyun metnini organik
bir bitin olarak ele amall ve su etkinlikleri
yapmalidir:

* Cevirmen, metni bagtan sona kadar biyuk
dikkatle ve 6zenle okumali

* Oyunda yer alan karakterleri ve karakterler
arasindaki iliskileri cozumlemeli

* Metinde yapilan gondermeleri  gbzden
kagirmamali
* Bdirli  bir karakterin  bireysd  dil

kullanimini (ideolect) belirlemeli ve bunu oyun
boyuncatutarl bir sekilde yansitmali

Srrdlamaya caistigimiz bu etkinliklerin

yaninda cevirmen, metindeki  diyaoglarin
"konugulabilirligine' dikkat etmeli ve bunun
boyle olup olmadigini anlamak icgin sunlari

yapmalidir:

* Cevirdigi her bir climleyi yiksek sede
okumal1 ve bagkal arina okutmali

* Oyun yazarlarinin  yaptigl gibi yapilan
provalara ve icraya dayall olarak metinleri
yeniden diizenlemeli
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* Degerlendirme slirecinin bir yerinde yapilan
cevirinin dogrulugunu sagladiktan sonra kaynak dil
metine bakmadan cevrilen oyun metninin timind
diizeltmelidir.

Tum bunlarin eksiksiz olarak yapilabilmesi

ve dolayisiyla cevrinin basarili olabilmes igin,
cevirmenin kaynak ve hedef dile hakim olmasi ve
yeterli diizeyde tiyatro bilgisine sahip olmasi gerekir.
Unutmamak gerekir ki roman veya kisa hikaye
cevirisinde basarili olan bir ¢evirmenin, oyun
cevresinde yetersiz kalmasi olasidir.
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