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Ozet: Sifilige yon veren duygu, diisiince ve kabulleri, ruh halleri-
ni, inan¢ motiflerini yansitan dini-tasavvufl edebiyat metinleri, stfi
psikolojisinin diga vurum yollarindan biridir. Stfi kiiltiiriiniin bir
boyutunu meydana getiren bu edebi gelenek, tasavvuf anlayislari-
nin olusum, gelisim, yayilma ve farkli ¢evrelerde farkli etkilesim-
ler altinda yeniden yapilanma siireci hakkinda da 6nemli verilere
sahiptir. Donemlere, akimlara, {iretilip kullanildiklart kiiltiir ¢evre-
lerine, farkli sGfi ¢evrelerinde yetisip {irlin veren mutasavvif sair
ve yazarlara gore incelenmesi gereken metinler semboller baki-
mindan son derece zengindir.

Bu calismada, XIII. yiizy1l Anadolu sahasinda hiikiim siiren gok
yonlii tasavvuf anlayisiyla beslenen evrensel yaklagimi nedeniyle
“inan¢ Onderi” vasfini kazanan Mevlana Celaleddin Rimi’nin
Mesnevi ve Rubaiyyat’inda “meyve” ve “ilizim” sozciiklerine
yiiklenen tasavvufi anlamlar iizerinde durulacaktir.

Anahtar Kelimeler: Tasavvuf Edebiyati, Mevlana Celaleddin Ra-
mi, Mesnevi, Rubdiyyat, Sembol, Meyve, Uziim.

Basimi koydugum her yerde secde edilen “O "dur,
Alti yonde ve otesinde, ibadet edilen “O ”dur,
Bag, bahge, giil, biilbiil, semd, sevgili hep birer bahanedir,
Maksut olan hep “O ”dur!
Divan-1 Kebir’den

Giris

Stfi kiiltiirtinde bilginin, zahir (dis/agik) ve batin (i¢/gizli/kapali/ortiilii)
boyutlariyla ele alindig1 bilinmektedir. Stfinin ugrasi, “batin bilgiyi kes-
federek sirra ulagmak”; ideali “varliktan gegmek™tir. Batin bilginin kesfi
Kur’an-1 Kerim ayetlerinin 6rtiilii anlamlarini ortaya ¢ikarmak i¢in yapi-
lan 6znel yorumlarla gergeklesir. Sifi, bilgiyi anlagilabilir ve uygulana-
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bilir hale getirmek i¢in yoruma bagvurur. Boylece batin anlam, zahir an-
lama doniistiiriiliir, ortiilii olan agiga ¢ikar. Stfi geleneklerinde goriilen
sembol kullanimini bu anlamlandirma eylemine dayandirmak miimkiin-
diir. Semboller, duyularla algilanamayacak “varlik, yaradilis, ilahi 6z, bu
diinya, 6te diinya, sonsuzluk, yok olmak, 6liimsiizliik” vb. kavramin agik-
lanmasini saglar. Stfiler sembollerden, teorik ve pratik bilgi arasinda bag
kurmak; maddeden manaya, zdhirden batina, somuttan soyuta, kutsal
olmayandan kutsala gegisi saglamak; ortak duygu, diisiince, davranig
modeli olusturmak ve bunlari ifade etmek; stfi kimligini paylagmak vb.
amaglarla yararlanir ve 6zellikle “bilgi aktarma araci olarak kullamirlar”
(Shaalan 2000: 158). Ogretinin aktariminda kullanilabilecek her sézciik,
sozliik anlamindan styrilarak tasavvufun temel diisiince ve kabulleri dog-
rultusunda yeniden anlamlandirilip sembollestirilir. Semboller, hem inan-
cin soyut kismi olan imani, hem de inang g¢evresinde gelisen duygular,
diisiinceler ve davraniglar biitiinlinii temsil eder. Sifinin “varliktan geg-
me” ideali de bu yolla anlam kazanir.

Stfiler, cogu zaman yanlis anlasilmak tehlikesine karsi, gizli tutmak
istedikleri sirlar1 saklamak ic¢in sembolleri kullanmiglar ve tasavvufi tec-
riibeyi yorumlamak i¢in uygun bir yol olarak gdriilen sembolik uslibu
benimsemislerdir (Nicholsan 1978: 88). Safi kiiltiiriiniin bir boyutunu
olusturan dini-tasavvufl edebiyatta sembol, egitimi kolaylastirmak, anla-
tim1 giiclendirmek, estetik etkiyi pekistirmek islevlerini {istlenmistir. Bir
semboller sistemi olan siifilik temelinde gelisen edebi gelenek de, muta-
savviflarin konuyla ilgili duygu ve diisiincelerini daha ¢ok tesbih ve tem-
sillerle dile getirmelerinden dolayi, bir mecaz ve rumuz/remiz/sembol
edebiyat1 olarak gelismistir. Dini-tasavvufl Tiirk Edebiyati’nda sembol,
genellikle “tesbih, teshis, intak, istiare, mecaz” s6z sanatlar1 araciliiyla
anlamlandirilmis; yogun kullanimli semboller mazmunlagmaistir.

Islam alimi ve stfi-sair kimligiyle Tiirk kiiltiiriiniin 6zellikle XIII. yiizyil
Anadolu sahasinda giiclii bir sesi olan Mevlana Celaleddin Riim1 de eser-
lerinde pek ¢ok sembol kullanarak cogskun Allah sevdasini ve vuslat iste-
gini dile getirmis; ¢evresindekilere erdemli insan olma yolunda 6giitler
vermistir. Calismada, Mevlana Celaleddin Rimi’nin Mesnevi ve
Rubdiyyati’'nda “meyve” sozciigiine yiiklenmis tasavvufi anlamlar ve
ozellikle “liziim” sembolii ele alinacak; tiziimle ilintili “bag, sarap, mey-
hane, saki, sarhos” sembollerine deginilecek; Mevlana’nin manevi egiti-
minde bu sembollerin islevleri incelenecektir.
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Mevlana’nin Egitim Yontemi ve Sembol Kullanimina
Kisa Bir Bakis

Golpmarli’ya gore, Mevlana’nin tasavvuf anlayisi, bilme-anlama yoluyla
ortaya ¢ikan hakikatin agk ve cezbe aleminde olgunlagmasindan ibarettir.
Bu anlayis, bireysel ve toplumsal yasama, birlik-beraberlik duygusunun
gelismesini saglayacak bir hosgorii ve kotiiliikleri kotiiliiklerin iginde
eriten bir ahlak sistemi seklinde yansimistir (Golpmarli 1952: 167).
Nicholson, 1914°te kaleme aldig1 The Mpystics of Islam adli eserinde
Mevlana i¢in sunlar1 sdyler:

“.. iyimserlikte karar kilmis biri olmasina ve bu diinyanin
biitiin miimkiin dlemlerin en iyisi oldugunu Gazzali ile birlik-
te kabul etmesine ragmen, kotiiliik meselesini hakikatin di-
sinda bir gey olarak hemen bir tarafa atmayp, kotiiliigiin
veya bize kotiiliik olarak goriinen bir seyin, ilahi nizam ve
ahengin  bir pargast oldugunu  géstermeye  ¢alisir”
(Nicholson 1978: 81).

Din{ tasavvuf anlayigia (Nicholson 2004: 164) sahip Mevlana nin felsefesi,
insanin Allah ile birlikte hareket etmesi diisiincesi ¢evresinde sekillenir.
O’na gore insan diledigini yapabilme 6zgiirliigiine sahiptir; “yeter ki, isaret-
leri iyi goriip, sebepleri fark etsin” (Askin 2003: 19). Bu nedenle Mevlana,
diislince sisteminin merkezine dnce aski, hemen ardindan insani alir ve onu
bilinglendirmeye gayret gosterir. Yasadigi devrin sosyal ve siyasal hareketli-
ligi dikkate alindiginda Mevlana’nin bu tutumunun sebebi acikga ortaya
cikar. Ona gore, buhran, bunalim, karmasa donemlerinin asil sorumlusu
insandir ve ancak “insan olma bilinci”ne ulagildigi zaman tiim sorunlar ken-
diliginden ¢o6ziimlenecektir. Mevlana, goriisleri dogrultusunda insanlari,

9 ¢ b3

“varligin 6ziinii aramaya”, “slret ile asil arasindaki bagi kurmaya”, “masiva

EEEN 1Y EEIN 13

ve mana alemi karsithgim anlamaya”, “coklukta tekligi bulmaya”, “ména
aleminde varlig1 tamamlayip sonsuzluga ulagmaya”, “ayni kaynaktan gelmis
olmalar1 nedeniyle birbirlerine daima saygi, hosgorii ve sevgiyle baglanma-

ya”, kisaca, “manen olgunlagmaya” davet eder.

Diistincelerini agiklarken derin mantiki tahlillere ve felsefl ¢6ziimlemele-
re bas vurmaz. Pek ¢cok mutasavvifin yogun bi¢cimde kullandig1 tasavvufi
terimleri neredeyse hi¢ kullanmaz. Mevlana’nin temel amaci genis halk kit-
lelerine ulasmak oldugundan eserlerinde ortaya koydugu “varlik birligi”
mancini, tasavvufi diisiincelerini —Fars dilini kullanmis olmakla birlikte-
“halk dili ve psikolojisine uygun hikdyeler, atasozleri vasitasiyla gerceklesti-
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rir” (Golpmarli 1952: 167). Keklik’in ifadesiyle (1986: 44-45), Mevla-
na’nin amaci, ¢ogunluk tarafindan anlagilmak ve genis halk kitlelerine hitab
edebilmektir. O, diisiincelerini benzetmeler vasitasiyla dile getirmis ve bun-
lart hikdye paketleri iginde sunmustur. Halkin, hikaye olarak gordiigii bu
zarflar igcinde Mevlana, diisiincelerini semboller halinde ifade etmistir.

Ona gore, onemli olan teoriden ziyade pratiktir; “bilmek” degil “ol-
mak”tir. Tahkiye yolu ile kurgulanan; teshis ve intak sanatlariyla estetik
zenginlige ve giiglii anlatima kavusan eserlerinde bilgi, teorik ¢ercevenin
sinirlarii agmus, pratik deneyime doniistiiriilerek aktarilmistir. Kur’an-1
Kerim kissalari, siyer bilgisi ve hadis rivayetleri, veliler ¢evresinde olu-
san menkibeler, halk arasinda iman ve kerametleriyle saygi goren
sahsiyetlerin yasam Oykiilerinden alintilar, ger¢ekmis gibi anlatilan hayali
olaylar, cahil halkin ilgisini ¢ekecek giilmeceli ve kimi agik sagik Oykii-
ler, masal motifleri gibi 6geler, edinilmesi dngoriilen ahlaki hasletlerin ve
manen olgunlagsma diisiincesinin asilanmasini saglar. Mevlana, hikdye ve
masallarinin amacini soyle agiklamaktadir:

“Maksat kissadan hisse almaktir,
Yoksa sana hikaye anlatmak degil” (Celebioglu 1969: 108).

Cocuk, geng, yetiskin, yash, erkek, kadin, kentli, koylii, dilenci, hirsiz,
cariye, berber, papagan terbiyecisi, kervanci, padisah, vezir, alim, miider-
ris, fakih, dervis, papaz, yahudi, hristiyan, miisliiman, mecisi vb. toplu-
mun biitlin kesimlerinden, farkli ¢evrelerden secilen tipler, aktarilan bil-
ginin “herkese” acik oldugunun gostergesidir. Halkin dindarlik veya
miisliimanlik anlayisinda manevi diinyanin temsilcileri sifatiyla iman
sisteminin dayanaklar olarak saygi gosterilen; “kutsal” anlayigmin olu-
sumunda etkin paylar1 bulunan peygamber, veli, stfi gibi karakterler her-
kese agik olan bilginin uygulanabilirligini ifade eder. Mevlana’nin tiim
eserleri dini-tasavvufi igerikli olmakla birlikte biitiin yonleriyle toplum
yasamini gergekci bir bakis agisiyla yansitir. Evrende bulunan canh can-
siz pek ¢ok varlik alim ve s@ifi Mevlana’nin dilinde “aski ve vuslat1” an-
latmak; “goniil terbiyesini” gerceklestirmek ig¢in sembollere ve sembol
gruplarina doniistiiriilmiistiir. Celebioglu, Mesnevi serhlerinden bahse-
derken eserin i¢ anlamia su sozlerle deginmistir: “Mesnevinin ger¢i za-
hiren hikayeleri ve mdndlart aydindwr. Lakin, hakikatte gizli sirlar ve
ilahi ilhamlar kindyedir. O, seriat hiikiimlerinin camidir. Tarikat sirlari,
hakikat nurlart ondan zdhir olur, parlar” (1998: 538). Celebioglu’nun
degerlendirmesinin Mevlana’nin tiim eserleri i¢in gegerli oldugunu sdy-

148



Akarpmar, Meviina Celdleddin Riimi nin Mesnevi ve Rubdiyyat’inda “Meyve” ve ““Uziim”’ Sembolleri

lemek miimkiindiir. Onun uslibunda z&hir-batin arasindaki gecisliligin
sembollerle saglanmasi belirgin bir 6zelliktir.

Dini ve mistik geleneklerde “ilahi varlik” ve “ilahi sir’r1 dogrudan tanim-
lamak imkansizdir. Semboller, insanoglunun zihninde bu iki
tanimlanamaz kavramla ilgili imgelerin olusmasim saglar. Imgeler, kisi-
nin edinilmis kiiltiirel deneyimi, bilgi birikimi, algilama diizeyi ve manevi
egilimleri Olgilistinde kavramlarin hissedilmesine, stifi terminolojisinde
“kesfedilmesine” yol agar. Semboliin etkinligi, uygun baglamda kullani-
miyla dogru orantilidir. Mevlana’da sembol ve baglam birlikteliginin
daima amaca hizmet ettigi, yani, “ilahi varlik” ve “ilahi sir”’r1 hissettirdigi
goriiliir. Mevlana’nin sembolizmi, kendinden sonra eser veren pek ¢ok
sifi sair tarafindan 6rnek alinmistir.

Mesnevi ve Rubaiyyat’da Meyve

Mesnevi, Mevldna’nin babasi Bahaeddin Veled, hocasi Seyyid
Burhaneddin, miirsidi Sems, fikri ve manevi gelisiminde etkileri bulunan
Feridiiddiin Attar ve Senayi’den 6grendiklerini kendi duyus, goriis ve
kabiliyeti ile Oziimledigi eseridir (Golpmarli 1990). Nicholson,
Feridiiddin Attar ve Mevlana Celaleddin Riminin “sembolik uslip ve
miibalagdi hayallerinin” (1964:47) Stfiyane nazmim kurucusu olarak
gosterdigi Iranl sair Ebu Sa’id’in rubailerinden kaynaklandigini belirtir.
Rubaiyyat ise, onun agkin/cogskun Allah sevdasini, varlik birligi diislince-
sini, manevi olgunlugunu 6zlii sézlerle dile getirdigi rubailerinin topla-
mudir. Gerek Mesnevi, gerek Rubaiyyat, Mevlana’nin sembollerini ayrin-
tilariyla drneklendirebilecek veriyi icermektedir.

Sembol kullaniminda sifi geleneklerini izleyen Mevlana, bir 6nceki bo-
liimde de ifade edildigi gibi, evrende bulunan canli-cansiz pek ¢ok varlig
nitelikleri bakimindan sembol ve sembol gruplari halinde didaktik amacla
kullanmistir. Semboller arasinda ceviz, nar, elma, incir, hurma, kavun,
karpuz, liziim, badem, fistik vb. tiirleriyle 6rneklendirilen veya “herhangi
bir bitkinin {iriinii” anlaminda kullanilan meyvenin/yemisin ayricalikli bir
yeri oldugu goriilmektedir.

Meyve; Meyve, bolluk, bereket, verimlilik, Allah tarafindan kalbe verilen
ilim-irfan karsihiginda “feyz”; yiyecek,igecek, Allah’in herkese verdigi
nimet karsiliginda “rizk” anlamlarini karsilamakta; irdde-i kiill (Allah’m
siirsiz giicli) ve hikmet (ancak Allah’in bilecegi sirlar)e isaret etmektedir.
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Rahmet Meyvesi; Mesnevi’de “Bir seyi misal ve taklitle bilmekle o seyin
hakikatini bilmek arasindaki fark” basgligini tagiyan boliimde (M.I11/3635-
3657)%, akli ermeyen bir gocugun, gercegi kendi bilgi diizeyine uygun
orneklerle ancak kismen anlayabilecegi; cocuga, gercegin akilli, bilgili,
yetkin bir kisi tarafindan 6rneklerle izah edilebilecegi anlatilmaktadir. Bu
hikdyenin 6zii, Allah’in iradesi karsisinda, cahil ¢ocuk gibi olan insanin,
O’nun gergekligini ve giiclinii ancak O’nun insanogluna bagisladig eser-
leri, meydanda olan, goriilen rahmet meyveleriyle kismen algilayabilece-
g1, ama gercegin Allah’tan baska hic¢bir varlik tarafindan tam anlamiyla
bilinemeyecegi vurgulanir. Bu baglamda “rahmet meyvasi” (M. 111/3635)
Allah’in akil sir erdirilemeyen sonsuz giicii, litfu, ihsanidir.

Yokluk Meyvesi; “Uzun bir ayriliga diismiis, ¢cok maceralar gecirmis bir
asikin hikayesi” (M.111/4749-4779)nde ise, bir kiza delicesine 4sik olan
ancak, vusluta ulasamayip ask yiiziinden tiirlii eziyetler ¢eken gencin
caresizligi dile getirilir. Hik&yenin amaci, ilahi ask acisi1 ¢geken ve vuslat
endisesi ile bunalan Allah asigmin ruh halinin anlatilmasi; vahdet ile
kesret, varlik ile yokluk alemleri arasinda kaybolmuslugunun ifade edil-
mesidir. Asiga “gdh varlig1 galebe eder, bir seyler yapmaya niyetlenir;
gah yokluga diiser, yokluktan meyvalar yer, gidalanir” (M.II1/4759). A-
sik, bin bir renge boyanmis, sekle biirlinmiis tecelli arasinda, dogru yolu
bulabilmek i¢in gayret, sabir ve kararlilik gdstermeli, yeteneklerini gelis-
tirmelidir. Bu hikdyede sozii edilen “yokiuk meyvasi” (M. 111/4759) mad-
de ve gayb alemleri arasinda saskina donen asigin vecd halinde, Allah
katinda ulastig1 sirlar ve sonsuz saadettir.

ler-zahidler ve batini sir ile donanmus arifler-siifiler arasindaki farki vur-
gulamak; akil ve ilmin ger¢egi/hikmeti kesfetmekte sezgi, duygu ve go-
niil géziine oranla yetersiz kalacagini ifade etmek amaciyla da kullanildi-
g1 gorlilmektedir. “ekmeden 6nce meyve devsirmek” bu karsitligi hatirla-
tir. Mevlana, “Alimin azi131 ve sermeyasi, kalemden meydana gelen eser-
lerdir. Sofinin azig1 ve sermayesi nedir? Ayak izleri!” (M.II/160) der ve
av pesine diisen stfinin, yolunu dnce ceylanin ayak izlerine gore belirle-
digini, ancak, bir miiddet sonra ahudaki misk kokusunu hissederek mura-
dma ulastigini ifade eder. Arifler, goniil kapilar agik, sirra vakif kimse-
lerdir: “Alime duvar olan, siifiye kapi, tas olan incidir. Bir tene diismeden
once nice omiirler gegirdiler, ekmeden o6nce meyvalar devsirdiler” (M.
11/165-166) sozii ise, ariflerin ezelden beri Allah ile bir arada bulundukla-
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rin1, Levh-i Mahfiiz’da O’nun sirlarim paylastiklarini, gayb alemi erleri
olarak dliimstizliiklerini vurgular.

Meyvenin Kabugu ve I¢i; Meyvenin kabugu ve ici sirastyla “akl” (akl-1
cliz) ve “aklin akli” (akl-1 kiill) ile “ten” (madde) ve “ilahi agk giicliyle
paklanan, parlayan goniil”’(mand)ii karsilamaktadir. Meyve kabugu hay-
van yemidir. Hayvan hep kabuk arar. ¢ arayan kabugu sevmez, ondan
usanir. Her meyvenin i¢i kabugundan iyidir. Sevgiliyi arayan onu ten-
de/viicutta/maddede degil, goniilde/icte/manada aramahdir (M.111/3417).
Mesnevi’de bu bilgiler, dogurdugu yirmi erkek evladi yasamayip olen
kadimin kederini konu eden hikayede (M.I11/3399-3418) verilir. Aglayip
inleyen kadin, cocuklarinin 6liimiinden sikayetcidir. Bir gece, kadina,
riiyasinda, cennet bahgesi gosterilir ve Allah’a siginmakta tembellik ettigi
icin ilahi bir ceza olarak bagina bu musibetin verildigi soylenir. Kadin,
tim kalbiyle Allah’tan gelene riza gosterdigini aciklar. Bu soz {izerine
cennet bahgesinde, ¢ocuklariyla karsilasir ve gercek diinyanin/yagamin,
gayb aleminde/Allah katinda oldugunu fark eder. Mevlana’ya gore insan,
“gayb1 gdren gdze malik olmadikga, insan olamaz” (M.III/3415). Insan
olmak, meyvenin dis1 ile degil, i¢i ile doymak; ruhu, gonlii Allah’in nu-
ruyla aydinlatmaktir. Zira, insan “pek latif bir ige sahiptir, insan olmay1
bilen icini aydimlatir ve Allah’1 iginde arar. I¢ temiz kisilere helaldir. Ak-
lin akl (akl-1 kiill) evreni aydimnlatir” (M. 111/2526-2529).

Agag¢ ve Meyve; Aga¢ ve meyve, sifilerin sik¢a kullandiklar1 semboller-
dir. Gazzali, agag¢ ve meyveyi, akil ve bilgi arasindaki bagi agiklamak i¢in
kullanmigken (Keklik 1986: 48), Mevlana’da ayni sembollerin varlig
aciklarken kullanildig1 goriilmektedir.

Tasavvuf diislincesinde insan, “alem-i sagir” (kiiciik alem); evren, “dlem-i
kebir” (biiyiik alem)dir. Islam alimleri ve sifiler, “esref-i mahlikat” olan
insanin “varlik” anlayisindaki yeri iizerinde durmuslardir. Mevlana bu
konuya deginirken dal ve meyve sembol grubunu kullanir. Meyve dalin
ucunda, dal meyvenin i¢indedir. Her ne kadar meyve goriiniiste agagtan
dogmussa da gercekte, aga¢ meyvede viicut bulmustur. Insan evrende,
evren insanin i¢indedir. Dalin varlik sebebi meyve vermesi (hakikati or-
taya ¢ikarmasi), evrenin varlik sebebi Allah’in tiim 6zelliklerine kismen
sahip olan insani barindirmasidir (M. 1V/521-525). “Meyva elde etmeye
bir meyli, meyva elde etmeye bir iimidi olmasaydi hi¢ bah¢ivan agag
diker miydi?” (M. 1V/523) sorusu dal-meyve semboliiniin islevini agikca
belirtmektedir.
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Meyvenin Olgunlasmasi; “Insan, hayvan, nebat, cemat...her sey, birbirine
astktir” (M. 111/4444), ¢iinkii; her nesne/her tecelli ortak bir 6z tasimak-
tadir. Tasavvufta esas olan bu bagi/ortak kaynag: hissedebilmektir. Varli-
gin sirrini kesfetmek icin manen olgunlasmak gerekir. Insanin olgunlas-
mas1 da meyveninki gibi sabir ve sebatla olur. Mevlana’ya gore Yaratici,
meyveyi ve insani bir anda olgunlastirmaya elbette muktedirdir ancak;
her ikisi de agir agir olgunlasirken tat, lezzet, rayiha kazanir (M. I11/3501-
3514). Her insanin ve her meyvenin tadi basgka baskadir, ama hepsinin
asl Allah’tadir (M. I11/3515).

Yukarida da goriildiigii gibi, “meyve” sembolii cogunlukla vahdet-kesret
karsithigin1 vurgulamakta; “meyvenin kabugu ve eti” ilm-i kal, “6zsu ve
cekirdek” hikmet, sir, ilahi agk, ilm-i hal karsiliginda kullanilmaktadir.
Stfi geleneginde 6zellikle ceviz, nar, incir, iziim bu baglamda sik¢a ani-
lan meyvelerdir.

Mesnevi ve Rubaiyyat’da Uziim

Uziim, bagcihgm gelistigi cografyalarda, ozellikle Ege, Akdeniz, Orta
Dogu ve Anadolu uygarliklarinda mitolojik devirlerden beri bolluga,
berekete, verimlilige isaret eden kutsal bir meyve olarak kabul edilmis;
mistik ve dini sistemler ile edebi geleneklerde giiclii bir sembol olarak
yerini almigtir. Mevlana’nin dilinde, “liziim, kuru iiziim, salkim, {iziim
salkimi, tiziim tanesi, izim ¢ubugu, {izlim yapragi, asma, asma dali, asma
yapragi, koruk, liziim suyu, iliziim sarabi, sarap, bag, bagci1” sozlerine
sik¢a rastlamak miimkiindiir. Mevlana, dini-tasavvufi gorlislerini aktarir-
ken iiziim ve iiziimle ilgili pek ¢ok sembole yer vermistir. Onun bu alig-
kanlhigimi/se¢imini, Dogu ve Bati’da yetisen mistikleri, eserleri ve dolayi-
styla sembolleri tanimast; Fars dili, edebiyat1 ve kiiltiiriine duydugu yakin
ilgiyle agiklamak miimkiindiir. Diger taraftar, Anadolu’da yaygin olan
bagcilik ve yiizyillardan beri Konya ili ile 6zdeslesen bag ve bahgelerin
stifinin semboller diinyasina katkida bulunmus olabilecegi de unutulma-
malidir.

Uziim Cubugu; Mevlana’nin gdziinde Mesnevi, bir iiziim ¢ubugudur.
Mesnevi’nin, Celebi Hiisameddin’in istegi ve israriyla kaleme alindigi,
eserin tamamlanmasinda Celebi’nin 6nemli pay1 oldugu bilinir. Mevlana,
eserin pek ¢ok yerinde oldugu gibi, 6zellikle dordiincii cildin baginda “Ey
Hak Ziyasi Husameddin, sen oyle bir ersin ki Mesnevi, senin nurunla ay:
bile gecti, aydan bile parlak hale geldi” (M.IV/1) ve “Husameddin, sen
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bir giinessin, onun i¢in sana ziya dedim...” (M.IV/16), ifadeleriyle Cele-
bi’yi 6vmiis ve onurlandirmistir. Mevlana, Mesnevi’nin, giinesin sicagiy-
la biiyliyen, uzayan {liziim ¢ubugu gibi “zindelesmesini, uzayip sekillen-
mesini” (M.IV/12), Celebi’nin Allah’a tam teslimiyetinin ve takvasinin
bir 6diilii olarak gostermistir. Nasil ki tizim ¢ubugu, gilinesin altinda bag-
lanip ¢ekilerek uzarsa, Celebi ve Mevlana arasindaki dostluk, yakinlik ve
sohbetler de Mevlana’nin diisiincelerini pekistirmis, olgunlagtirmis, Mes-
nevi’yi meydana getirmis ve her biri olgun {iziim lezzetinde, hikmet dolu
sozlerin ortaya ¢ikmasini saglamigtir. Belki de bu nedenle, 6zellikle Mes-
nevi’de, liziim sembollerinin yogunlukla kullanildig: diisiiniilmelidir.

Uziim ¢ubugunun verimi, sudan ziyade giinese ve sicaga baghdir. Yaz mevsi-
minde olgunlasan meyve, sonbahara dogru toplanir. Mevlana bu deneyimden
yararlanarak Celebi Hiisameddin ile arasindaki goniil dostlugunu iiziim ¢ubu-
gunu ek gostererek agiklar: “Uziim ¢ubugu yazdan nasil hoslanirsa, onunla
nasu bagdasmissa biz de seninle dyle bagdagmisiz, senden oyle hoslanmakta-
yiz... istiyorsan emret, ¢ek de ¢ekip gotiirelim!” (M. IV/13).

Koruk; Mevlana’nin dilinde koruk, iizim ve sarap, sirasiyla bilmek, bul-
mak ve olmak hallerini karsilamaktadir. Koruk hamlik, tiziim pismislik,
sarap yanmislik semboliidiir. Stfinin “vuslata ermek, varliktan gegmek”
bir bagka deyisle “dlemleri yaratan Allah’1 ebediyyen goniilde yasatmak
ve ebediyyen O’nun yaninda yagamak” istegi, sabir ve cesaret gerektiren
bir yolda agir adimlarla ilerlemek demek. Mevlana:

“Ey can, seker kamigindan bir yolunu bulurlar, seker ¢ikarirlar,
Dut agacimin yapragindan da ipek kumag dokurlar,

Yavas ol, acele etme, sabirli ol,

Zamanla, koruktan helva yaparlar” (R.743).

“Askta, evveld, ciiz nagmeye baslar, sonra kiil,
Bagda once koruk olur, sonra saraplik iiziim,

Ey géniil, bahar mevsiminde kural budur:

Once kedi miyavlar, sonra biilbiil 6ter” (R.1226).

sozleriyle, dervisin seyr-ii siilik’ta acele etmemesini, her seyin bir zamani
oldugunu ve sabirla kemale erecegini hatirlatir. Stifi kiiltiiriinde, bir miir-
side baglanmak ve onun aydinlattigi yoldan ilerlemek, seyr-ii siilik un
esaslarindandir. Rubaiyyat’da, gonliinii Allah sevdasina agan asiga, miir-
sidinin ve Hak agiklarinin eteklerine tutunmasi, onlardan ayrilmamasi
ogiitlenir. Zira;
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“Ey gonliinii kaptirnuig dsik, asiklarin eteklerini tut, onlardan ay-
rilma,

Gérmez misin? Meyve kendi agacinda salkim haline gelir.

Rum iilkesi halki, Rum iilkesi halkiyla uzlasir. Zenci de zenci ile
anlasir.

Uziim iiziime baka baka kararir” (R.1206).

Uziim Olmak; “Uziim olmak”; kendini bilmek, 6ziinii kavramak, hakikate
ulasmaktir.“Ben iiziimiim, tekmeler altinda doniip duruyorum. Ask, beni
nereye ¢ekerse, oraya gidiyorum. Bana —ne diye benim ¢evremde donii-
yorsun?- dedin. Ben, senin ¢evrende degil, kendi ¢cevremde doniiyorum”
(R. 1289). “Uziim olan dervis”, varligin surm kesfetmis; Allah’1 dis-
ta/maddede degil, icde/manada bulmustur. Uziim olmak, yoklugu tadip asla
donmektir. Asil olana yiiziinii donen arinir, temizlenir ve daima temiz kalir:
“pis, ol da bozulmadan kurtul”, “kendinden kurtuldun mu Burhan olursun,
kul yol oldu mu sultan kesilirsin” (M. 11/1318-1320). Hi¢cbir meyve tekrar
turfanda hale donemeyecegi gibi hicbir iiziim de tekrar koruk olmaz (M.
11/1318). Cevizin asil tad1 ve gidasit yaginda, iiziimiinki suyundadir. Varligini
Allah’a adayan/varligii Hak ile tamamlayan insanin degeri gonliinde gizli-
dir. “Hak erinin cismi ceviz ve tiziimdiir” (M. 11/200).

Sarap, Her ne kadar iiziim pismisligi gostermekte ise de saraba gore hala
hamdir. Meyvenin asli, tadi, kokusu, gidasi sarapta etkisini gosterir. Ham
lizim suyu yillar iginde olgunlasir. Sarabin iginde lizlim tanesi gériinmese
bile asli iiziimdiir. Uziimiin sarapta erimesi gibi asik da ilahi ask atesinde
yanip kiil olur; varliktan gecip yokluga ulasir.

The Mpystics of Islam-Islam Sufileri(1914)nin, flahi Ask bahsinde,
“ O, ya uykuda ya da uyanik, gokyiiziinde benzeri olmayan bir ay
gibi gelir,
Hi¢bir tufanin yatistiramayacagi edebi bir alevie bezenmistir.
Ey Allah tm! Senin askinin testisinden nefsim ytkaniyor,
Ve balgiktan olan biitiin bedenim, harabeye donmiis,
Yalniz kalbim, once iiziimiin Sahibi ile sahbete dalinca,
Sarap sinemi yakti, damarlarimi doldurdu.
Ama biitiin géziim, O 'nun hayaliyle dolunca, bir ses geldi:
“Aferin, ey kudretli sarap ve essiz kadeh!”
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beyitlerini 6rnek alan Nicholson (1978: 91), Mevlana’nin dilindeki agk,
“herhangi bir karsilik beklemeksizin, Masuk ugruna nefsin terk ve feda
edilmesi, insamin deger verdigi zenginlik, seref, hayat ve irade gibi sahip
olunan her tiirlii seyden vazgegilmesidir” der. Sineyi yakan ve damarlari
dolduran sarap, artik iiziim suyu olmaktan 6te, as1g1 gayb alemine tasiyan
bir ilahi rayihé, koku ve yoldur.

Uziim ve Sarap; Sadece somut-soyut gegisliligiyle aciklanabilecek “varlik-
yokluk anlayis1”, tasavvufun dayanak noktalarindan biridir. Mevlana, bu
konuda iiziim ve sarap ikilisinden yararlanir: “Ruh, iiziimden sarabi, yoktan
vart gortir” (M. 1I/178). Ona gore varlik-yokluk gecisliligini yasayanlar
“tiziime bakip sarabi, yoka bakip vart goriirler” (M. 11/4540). Miikasefe ve
miisahedeyi tadanlar fanide, ezeli ve ebediyi; surette/tecellide tek gercek
varhigi/ash bulurlar. Sair, “Tanri, dlemi, ve Ademi yaratma hususunda me-
leklerle miisavere ederken, canlart bogazlarmma kadar kudret denizine dalmis
bulunan” (M.IV171) pirler, “yaratilacak her seyin suretini biliyorlards”
(M.1I/173) ve “Uziim yaratilmadan saraplar icmisler, muhabbet sarhosu
olmuslardir... Uziimiin gonliinde sarabi, tamam yoklukta biitiin varhigi miisa-
hede ederler” (M. 1I/180, 182) diyerek pirlerin diger insanlara olan {istiin-
likklerini ve Allah katindaki ayricaliklarimi dile getirir.

Ask Sarabi-Uziim Sarabi; Mevlana’nin dilinde sarap, ender de olsa igilen
nesneyi kargilamakla birlikte cogunlukla gayb aleminin kokusuyla sarhos
eden ask sarabini isaret etmektedir. Uziim sarabi ise icilen nesneyi goste-
rir. ikisi arasindaki fark tekrar tekrar vurgulanmistir:

“Telsiz yammiza gelme. Ciinkii biz diigiindeyiz.

Sen kalk davul ¢al dleme duyur k,i Biz Mansiir uz. Ask iklimini ele
gecirmisiz.

Sarhosuz ama tiziim sarabinda sarhos degiliz.

Senin  diistincenden, hayal ettiklerinden ¢ok wuzaklardayiz”
(R. 1428).

“Korukken sabirla iiziim olamayan”, “iiziime bakip sarabi géremeyen”,
“liziim sarabiyla sarhos olan”, ¢ocuk gibi ceviz-liziim yiyerek oyalanir.
Tasavvuf bir hal ilmidir. Stfilikte edinilen bilgi ve deneyimin diinya ya-
samini sekillendirmesi, manevi olgunlugun séz, hal ve davranisa yansi-
tilmast beklenir. Bu nedenle tasavvuf, “bir diislince sistemi ve bir yagam
sekli” olarak tanimlanmugtir. ilm-i hal’e ulasamayan, killii kal/gill i gis
(bos soz, dedikodu) ile vaktini harcar; varlik birligini farkedip hikmetten
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nasibini alamaz. Cocugun oyuncak ile avunmasi gibi masiva ile yetinir.
“Can hikmete, bilgiye; ten baga, bahgeye iiziime meyleder” (M. 111/4437).
Mevléana, siretten ileriye gecemeyen sekilcileri, kuru liziim ile mutlu
olabilen ¢ocuga benzetir:

“Ey aziz, sifiyi suret siifisi sanma, Ne vakte kadar ¢ocuklar gibi
cevize tiztime diigtip kalacaksin?” (M. 11/199-200).

“Cocuklarn diisiincesi ya dadidiri, ya siit, ya kuru iiziimdiir, ya ce-
viz ya da bagirip aglama! O mukallit de illetli cocuga benzer. Ince
bahislere girisir, deliller getirir ama aldirma. Delil bulmadaki,
miiskiil isleri halletmekteki o derinlesme, onu basiretten ali koyar”
(M. V/1288-1290).

Engiir-Inep-Uziim-Istafil Hikdyesi; Mesnevi’de “Birbirlerinin dedigini
anlamayan dort kisinin iizim i¢in kavgaya tutugmalar1” bagligiyla aktari-
lan hikdyede (M. 11/3681-3742), farkli milletten dort kisiye bir dirhem
verilir. Her biri paranin kendine ait oldugunu iddia eder ve Fars “engiir”,
Arap “inep”, Tiirk “iliziim”, Rum “istafil” satin almak ister. Birbirlerinin
dilini bilmedikleri i¢in kavgaya baslarlar. Oysa, hepsi “lizim” istemekte-
dir; ancak, bilgisiz ve hosgoriisiiz olduklari i¢in uzlagsamazlar. Hi¢ biri
istegine kavusamaz. Mevlana’nin “iizim” {izerine kurguladig: bu anlati-
da; cahil-bilge, ahmak-akilli, savas-baris, madde-mana, kesret-vahdet
z1thig1 ele alinmustir. insanlar arasinda birlik ruhunun Hz. Siileyman gibi
manevi dilleri bilen, hikmet sahibi goniil erleri tarafindan kurulacag: dii-
siincesi vurgulanmistir. Mevlana, “Ruh, ilimle akilla dosttur. Ruhun
Arapgayla, Tiirkgeyle ne igi var?” (M. 11/56) sorusuyla, hikmete ulasma-
nin din, dil, millet, irk ayrimu ile iliskisi bulunmadigini; tek yaratici giiciin
var ettigi biitiin insanlarin ortak amag¢ ugruna caba sarfetmeleri ve barisi
benimsemeleri gerektigini vurgular. Keklik’e gore (1986: 55,68-71), bu
hikdye, Mevlana’nin devlet ve toplum felsefesiyle yakindan ilgilidir ve
onun kiiltiir milliyet¢iliginin bir ifadesidir.

Mesnevi ve Rubiiyyat’da Bag-Sarap-Meyhane-Saki-Sarhos’

Eserlerde bag, diinyanin g¢ekiciligini; diinyaya aldanan gafilin hatasini;
stiret ile asil, kesret ile vahdet karsitligini verir. Ask bagi; Allah’in giizel-
liginden olusan, meyvelerinin goniil eli ile toplanacagi, sinir1 bulunmayan
Oliimstizliik/sonsuzluk bagidir.
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“Bagda bahgede goriilen selviler giiller aslinda o sevgilinin, o gii-
zelin boynunun yanagun aksidir” (R. 220).

“Alem yegilliklerle dolu, her taraf bag ve bahgelerle siislenmis. Her
sey ezell giizelligin aksi ile giiliimsiiyor. Her yan, her zerre ilahi
madenden ¢ikarilmis cevherler gibi 151k sagmakta. Her tarafta, ay-
ni ruhu tasrtyan birlesmis canlar var” (R. 2051).

“Sen baga bahgeye cayirliga sahip olmak istersin. Bizler ise tevhid
aleminin yaniklariyiz” (M. 111/466).

“..yemyesil ask baginin sonu, ucu, bucagi yoktur. Orada gamdan
ve neseden baska meyvalar var!” (M. 1/1793).

Dini-Tasavvufi Tirk Edebiyati’nda ve bu edebi gelenegin gerek konu,
gerek sdylem agisindan 6nemli dlgiide etkiledigi Divan ve Halk Edebiyati
tiriinlerinde sarap, meyhane, saki, sarhos ve masuk’un sirasiyla ilahi agk,
dergah-tekke, miirsid, Allah asigi/Allah askiyla kendinden gecen kisi ve
Allah’1 karsilayan mazmunlar olduklar1 bilinmektedir. Dini-Tasavvufi
Tiirk Edebiyati’nin bir temsilcisi olarak Mevlana da goriislerini aktarir-
ken ayni mazmunlardan yararlanmistir. Ozellikle onun Hakka’l-yakin
mertebesinde, cogskusunu ve halini dile getirdigi Rubaiyyat bu mazmunlar
cevresinde olusmustur. Kaliplasmig ifadelere tat ve renk veren onun en-
gin sdylem g¢esitliligidir.

Sonug¢

Her inang sisteminin 6zgiin iletisim dilini/kendini ifade edis yolunu olus-
tururken taninan goriintiilerden/nesnelerden ve var olan formellerden/s6z
kaliplarindan yararlandigi bilinmektedir. Goriintii, maddi sembol; formel,
sozlii sembol 6znelerini meydana getirir. Sembol, arasinda dogal bir iliski
bulunmayan farkli bir nesneyi temsil eder. Diisiinceyi, s6zii, davranisi,
esyayl sembollestiren, kaynagini toplumun kiiltiir 6gelerinden alan ve
secilen sembole yiiklenen anlamdir. Sembol 6znesine yiiklenen anlam,
semboliin nesnesini c¢agristirir. Nesnenin kavranmasi bilgi ve deneyim
gerektirir. Bununla birlikte sembol, teorik bilginin basit-sade 6rneklerle
aktarimini dolayisiyla, nesnenin pratik yoldan anlagilmasini da saglar. Bu
bakimdan Islam dininin iman ve ibadet esaslar1 iizerinde sekillenen sifi
kiiltiiriinde sembol, 6ncelikle egitim amagl kullanilmistir.

Sufilik bir semboller sistemidir. Sistem, siifi ve siifi sairlerin tirettikleri metinle-
rin dikkatle incelenmesi ve 6zenle ¢dziimlenmesi yoluyla tanmabilir. Farkli
milli kimliklere sahip, farkli kiiltiirlere mensup stfiler, yetistikleri ve etkilen-
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dikleri ¢evrelerden edindikleri geleneksel bilgiyi kendi yetenekleri, begenileri
ve se¢imleri ile harmanlayarak hedef kitlelerine aktarirlar. Kitlenin sosyal-
kiiltiirel-psikolojik gelismislik diizeyi ve manevi ihtiyaglart aktarmin gesitli
anlatim yollanyla sekillenmesini saglar. Semboller, siifinin yaratici kudret-
Allah kabulii, varlik ve yaratilig tasarimlari, diinya-insan anlayisi ve e-
dep/manevi terbiye diisiincelerini somutlagtirir.

Mevlana Celaleddin Rami, tahkiyeye/hikayelestirmeye dayanan bilgi
aktariminda, sectigi yolun dogasi geregi, zengin-renkli bir semboller
diinyas1 olusturmus; pek ¢ok canli-cansiz varligi sembollestirmistir. Eser-
lerinde, hayvanlar, bitkiler ve meyveler, degerli tas ve madenler; dag,
ova, irmak, pinar vb. cografi 6geler; ay, gilines, yildiz vb. gok cisimleri;
insan eliyle yapilan bag, bahge, kuyu, ev, saray vb. mekanlar; giindelik
yasamda yararlanilan ara¢ gere¢ farkli baglamlarda yeniden anlamlandi-
rilmis ve “goniil terbiyesi™ni dile getirmiglerdir. Dogum, ¢ocukluk, yetis-
kinlik, 6lim gibi ge¢is donemleri; mutluluk, nese, keder, hiiziin, bilgelik,
cehalet, gaflet gibi soyut kavramlar; gelmek, gitmek, donmek, bulmak
gibi eylemler; giizel-¢irkin, iyi-kotii, az-cok gibi zit anlaml sifatlar da
manevi olgunlasma agsamalarin1 ve varlik birligi diislincesini isaret eden
sozler olarak kullanilmastir.

Mevlana’nin dilinde, hem 6zne-nesne se¢imi ve iligkisinin mazmunlagti-
gi/kaliplagtigi “geleneksel”; hem de onun uslibunda ortaya ¢ikan yeni
0zne-nesne se¢imi ve iliskisini drneklendiren “6zgiin/orijinal” sembolleri
gormek miimkiindiir. Gerek geleneksel, gerek 6zgiin semboller, Mevla-
na’nin evrensel diigiincelerinin; diinyevi ve tasavvufi bilgi birikiminin;
derin i¢ diinyasimin; giiclii estetik algi, dil hakimiyeti ve hitdp yetenegine
dayanan sanat¢1 kimliginin digsa vurumu olarak degerlendirilmelidir.

Mesnevi’de hikayeler, semboller ve agilimlar1 ¢evresinde kurgulanmistir.
Her hikayenin ardindan semboller tanitilip, tasavvufi anlamlar1 ayrintila-
riyla verilerek “kissadan ¢ikarilacak hisse”/6giit ilizerinde durulmustur.
Bu, hikéye ici hermdnotik acilimin yani sira, ortak veya benzer konulu
farkli hikdyelerde semboller, ayn1 veya farkli baglamlarda tekrarlanip
hatirlatilarak metin biitiinliigii saglanmis dolayisiyla Mesnevi’deki sem-
boller sisteminin olusum ve kullanim ilkeleri aydinlatilmistir.
Rubaiyyat’da da sembol-nesne tekrarlar1 dikkate alindiginda ayni manti-
gin gegerli oldugu soylenebilir. S6zIii ortamda iiretilip yazili ortama akta-
rilan Mesnevi ve Rubaiyyat’da konu tekrarlar1 kimi zaman “teknik dagi-
niklik” hissi uyandirmakta ise de sembol kullanimindaki ¢esitlilik, renkli-
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lik ve stireklilik estetik ilginin canli tutulmasimi saglamaktadir. Konu
tekrarlarinin, egitim siirecinde bilgiyi pekistirdigi de ifade edilmelidir.

Mevlana sembolizminde, bolluk, bereket, verimlilik, ilim, irfan, feyz,
rizk, sonsuz saadet, akil vb. karsiliginda kullanilmis olmakla birlikte
meyve, ilahi sistemin daima hareket halinde oldugunu; her an yeni olu-
sumlarin meydana geldigini; takdir-i ildhi ile yasamin daima canli ve
siirekli tutuldugunu gostermektedir. Tasavvuf diislincesine gore, evrende
hi¢ bir nesne nedensiz varolmamistir, her birinin islevi vardir. Her nesne
Allah’1n sonsuz yaratma giicliniin bir gostergesidir. Her nesne, bir digeri
ile anlam kazanir. Her “sey” birbirinin i¢inde gizlidir, ¢iinkii, her biri ayn1
“6z”den gelir. Cekirdek-agac-dal-meyvenin birbirine bagli olmasi, birbi-
riyle anlam kazanmasi ve birbirine doniismesi gibi her dogal nesne bir
digerine ya hayat verir ya da ondan hayat kaynagi alir.

Mesnevi ve Rubaiyyat’da iiziim, genellikle koruk-liziim-sarap sembol
grubu icinde yer alan ve pek ¢ok hikdyede tekrarlanan bir semboldiir.
Tasavvufta “yakin”, kuskudan uzak kesin ve agik bilgidir. Ilme’l-yakin,
bir sey hakkinda habere dayanan; Ayne’l-yakin, bir sey hakkinda gérme
yoluyla elde edilen; Hakka’l-yakin, o seyi yasayarak, onunla i¢ ige olarak
elde edilen kesin bilgidir (Uludag 2001: 378). Manevi olgunlagma siireci-
nin agsamalar1 kabul edilen bu {i¢ “yakin”i Mevlana, “bilis, bulus, olus”
ifadeleriyle tanimlamistir. Koruk-iiziim-garap tgliisiinde iiziim sembolii-
niin nesnesi, iladhi sirr1 kesfetmek/hikmete ermekten ibaret olan “bulus”
asamasidir. Uziim, Allah armagani olan bilgeliktir. “Koruktan helva ya-

99 Cers

pilmas1”, “liziim gibi pismek”, “liziim olmak”, “Hak erinin cisminin iiziim
olmas1”, “lizlimiin iziime bakarak kararmas1” seyr-ii siilik’ta nefsin ter-
biye edilmesi, kesretten siyrilip vahdete doniis ve ilahi agkin goniilde
hissedilmesidir. “Uziimden sarabi gérmek”, “iiziime bakip sarabi gor-
mek” olus asamasidir. “Cocugun kuru liziim yemesi”, “liziim pesinde
kogsmak”, ham sofulukla ugragmak, diinyanin ¢ekiciligine kapilip madde-
nin verdigi gecici mutlulukla yetinmek, sfireti asil sanmak, nedeni fark

edilemeyen kesretin iginde erimektir.

Mevlana sembolizmini inceleyen Schimmel, onun sembollerinin tek an-
lamli olmadigini, ayni1 semboliin farkli baglamlarda farkli anlamlara isaret
ettigini ve yine baglama gore ayni semboliin olumlu ve olumsuz anlam
yiiklenebilecegini ifade ederek “kalpleri arindiran ask atesi” ve “cehen-
nem ategi” drnegini vermistir (Schimmel 1955: 24). Uziim semboliinde
de Schimmel’in ates semboliiyle drneklendirdigi ¢ift yonlii anlamlandir-
may1 gormek miimkiindiir. Uziim, hikmeti ve bilgeligi temsil ederken
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olumlu; kill u kal, masiva, hamlik ve cehaleti temsil ederken olumsuz
anlam yiiklenmistir.

Mesnevi’de de bulunmakla birlikte asil islevleri Rubaiyyat’da kesin ¢iz-
gilerle beliren bag, sarap, meyhane, saki ve sarhos; bir miirsidin 6nderli-
ginde siirdiiriilen egitim ve sabirla kazanilan deneyim sayesinde manen
olgunlasmak, masivanin varligin esasi olmadigini anlamak, varlik birligi-
ni kesfetmek, ilahi ask sarabinin verdigi sarhosluk sayesinde ebediyen tek
gercek varlikla bir arada yasamaktir.

Mevlana baktigi her yonde sadece yaratani goriir ve O’na besledigi askin
verdigi giic ile yasar. Ona gore biitlin adlar, sifatlar, sozler, semboller yalniz
bir tek amaca hizmet eder: tek yaraticmin doyumsuz giizelligini ve ancak
askla kavranabilecek yiiceligini vurgulamak. Bir rubaisinde soyle der:

“Ona bazen sarab ldkabini verdim, bazen kadeh dedim,
Bazen saf altin, bazen de ham giimiis diye ad taktim,
Bazen yem, bazen tuzak, bazen av diye onu ¢cagirdim,
Biitiin bu adlarin takilmasinin sebebi nedir?

Adint soylememek i¢in” (R. 1143).

“Adim sdylememek” arzusu, Mevlana’'nin tarifi zor saygi, sevgi ve bagli-
l1ig1 ile igsel/gizemci-cezbeci yaklagimindan kaynaklanmis olsa gerek

Aciklamalar

1 Bu makale, Marmara Universitesi, Tiirkiyat Arastirma Merkezi tarafin-
dan 7-8 Nisan 2004 tarihlerinde Istanbul’da diizenlenen “Tiirk Kiiltiiriin-
de Meyve” konulu sempozyumda sunulan “Mevlana Celaleddin R-
mi’nin Dilinde Uziim ve Bag-Sarap-Meyhane-Saki-Sarhos” adli bildiri-
nin gelistirilmis ve yeniden diizenlenmis halidir.

2 Metin icinde, Mesnevi ve Rubdiyyat’dan aktarilan alintilar (M. cilt
numarast/beyt numarasi); (R. Rubai numarasi) seklinde belirtilmistir.
Mesnevi alintilar1 i¢in, “Meviana-Mesnevi, (1990), (Ceviren: Veled
izbudak; Gozden Gegiren: Abdiilbaki Golpmarli), Istanbul: Milli Egitim
Basimevi, I-1I (1990), III-IV-V-VI (1991)”; Rubai alintilar1 i¢in, “Mevia-
na Celaleddin-i Rimi Hz. Mevidna’nin Rubaileri, (2001), (Hazirlayan:
Sefik Can), Ankara: Kiiltiir Bakanlig1” kiinyeli kaynaklar kullanilmustir.

3 Bu calismanin ana konusu, Mesnevi ve Rubaiyyat’da goriilen “meyve” ve
“liziim” sembolleridir. Uziim sembollerinin anlam biitiinliiglinii saglamak
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amaciyla metinlerde gecen bag, sarap, meyhane, saki ve sarhog sembollerine
de kisaca deginilmistir. Birbirleriyle baglantili olarak kullanilan bu sembol
ve sembol gruplarinin farkli bir ¢alismada incelenmesi uygun goriilmiistiir.
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“Fruit” and “Grape” Symbols in The Works of Mevlana
Celaleddin Riimi

Dr. R. Bahar AKARPINAR®

Abstract: Religious-mystic literature texts reflecting the emotions,
thoughts, assumptions, moods and patterns of belief and guiding
sufism are the ways of expression of sufi psychology. This literary
tradition which comprises one dimension of sufi culture provides
significant data on the process of formation, development,
expansion and reconstruction of sufi notions in different settings
through various interactions. The texts are very rich in symbols,
whiche require a detailed analysis in terms of the period, approach,
cultural setting in which they are produced and used, and the poets
or authors who have matured and generated works in various sufi
settings.

In this study, fruit and grape sembols in the Mesnevi and
Rubaiyyat of Mevlana Celdleddin Rimi, who has been granted
with the attribute of “leader of faith” in the XIII. century Anatolia
due to his universal approach stemming from his multi-faceted sufi
understanding will be analysed.

Key worlds: Mystic Literature, Mevlana Celaleddin Rimi, Mesne-
vi, Rubaiyyat, Symbol, Fruit, Grape.
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ITouatus “dpykra”’ U “BUHOrpama B MecHEBH H
Coopuuke Py6aiu Mesnsguel J[XKensienmuHa Pymu

baxap AKAPIIBPIHAP, Jlp.

Pezrome: PenurnosHo-cybuCTCKAE JUATEpPaTypHBIE TEKCTHI,
OTpasKalolue 9YyBCTBA, WUIEH, MOHSITHS, JYIIIEBHOE COCTOSHUE
U PEJUTHO3HbIE MOTHBBI, SIBISIOTCS OIHHM U3 CIIOCOOOB
BBISBIIEHHMST CY(UMCTCKOM IICHXONIOTHU. OTa JHUTepaTypHas
TPagWIUs, OCBEINAloNmas OXHY M3 CTOPOH CY(hUCTCKOMN
KyJIBTYPBI, COAEPKHUT BaXXHBIE CBEIEeHUS O TIpoliecce
BUIOM3MEHEHUSI  CYGUCTCKUX IIOHSITHUM B  CBSI3H  CO
CTaHOBJIEHUEM, DPa3BUTHEM, pacIpocTpaHeHHEM u
HAXOXJEHWEM IION BIMSHHUEM pAa3IMYHBIX Cpel. TeKCTHI,
KOTOpBIE JIOJKHBI pacCMaTpWBATBhCS € T. 3p. IIepUoja,
TeUYeHHUsI, KYJIbTYDHOU Cpeabpl IIODTOB W  IIHcaTeNeH-
BBIXOMIIEB W3 Ppa3IUYHBIX CYDUCTCKUX Cpelm, COIepsKaT B
cebe OOINBIIOE KOJUYECTBO CHMBOJIOB. B ®TOHM cTaThe
paccMarpuBaeTcsd CyGhHCTCKMI CMEICH CIOB  “hpykT H
“BuHOTpa , WMEIONMX MecTo B MecHeBH U Pyo0aitiaT
Mesnsaubl  JIxensnmegguHaa PymMu, KOTOpPBIM M3BECTEH Kak
PETUTUO3HBIN JTHUJEP B AHATOIWH.

KmroueBsre cmoBa: cybucrtckas aurepaTypa, MeBisHA
IIxenanennua Pymu, MecueBu, PyGamsar, cuMBOI, (pPYKT,
BUHOTpA]

’ Yuawupepcurer Xamxerreme, PaKyabTeT JATepatTypsl, Kagenpa typenxoro szpika H JHTEpA-
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