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Elif Safak'in Romanlannda Cokkiiltiirliiliik
Arac1 Olarak Tasavvuf

Esra Sazyek”
0z
Giiniimiizde son derece kolaylasan iletisim, toplumun gerek
kendi i¢ yapisinda gerekse go¢ yoluyla olusan karma yapida bi-
rincil rol oynayarak cokkiiltiirliiliigiin kaginilmaz bir sosyolo-
jik gerceklik halini almasini saglamistir.
Bu makalede Elif Safak'in romanlari ¢okkiilttrliilik agisindan
incelenmistir. Onun romanlari, farkl kiiltiirel 6gelerin karst
kargtya geldigi bir platform olarak farkliliklart tek bir noktada
bulusturur ve ¢okkiiltiirliiliiiin panoramasini sunar. Yazarin
romanlarinda yogunlukla isledigi tasavvuf 8gretisi ise, gokkiil-
tiirliiliige katki baglaminda kendini gosterir.
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Giris

Giiniimiiz Tirk edebiyatnin 6nemli yazarlarindan Elif Safak, dilsel, dini,
etnik ve ulusal renklerin tek bir noktada bulustugu romanlariyla dikkati
ceker. Farkliliklarin bir araya geldigi romanlarinda gokkiiltiirliilitk olgusu-
nu igleyen yazarin sik¢a yararlandigi tasavvuf, cokkiiltiirlii yasam icin gere-
ken kosullarin diisiinsel listesini sunar.

Tasavvuf, "diinynin siisiinden yiiz gevirmek, insanlarin meyledegeldigi
gecici lezzetlerden korunmak, halk ile beraber, Hakka yonelmek"tir (Eray-
din 1990: 56, kokeni hakkindaki bk. Eraydin 51-53). "Insan ruhunun
Rabbine bizzat kavugsmak icin duydugu siirekli ve degismez" (Arberry
2008: 9) istegin Islamiyet disinda farkli din ve felsefelerde yer bulmast,
tasavvufun evrensel niteligini gosterir. Tasavvufun 6ziinde tiim varliklarin
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Allah tarafindan yarauldigina ve yeniden ona kavusulacagina inanilir. Tiim
din geleneklerinde mistikler tarafindan ‘yol” imgesiyle canlandirilmaya ¢ali-
stlan tasavvuf siirecinin (Schimmel 2000b: 119) ifade ettigi dairesel yolcu-
luk, birlik ve butiinliigiin simgesi konumundaki en miikemmel sekil olan
‘cember'in (Jung 2010: 52), tasavvuftaki sembolik yerini anlamlandirir.

Tasavvuftaki "ben" ve "sen"i biitiinleyen "biz"i (Schimmel 2000b: 120),
kimlik problemi esiginde irdeleyen Safak, farkl kiiltiirlerin bir arada uyum
icinde yasamast demek olan ¢okkiiltiirliilik olgusunu (Baumann 2006;
Parekh 2002; Taylor 1996) romanlarinin temeline yerlestirir ve uyum i¢in
gereken durumlari, tasavvuf araciligryla vermeye calisir. Bu da onun ro-
manlarinin tamaminda gorillen tasavvuf 6gretisinin geleneksel anlayisla
islenmedigini, modern bir tutumla ele alinarak islevsellestirildigini gosterir.

Pinhanda ve Agk'ta bir yasam bicimi olarak islenen; Sehrin Aynalar:, Bit
Palas, Araf ile Baba ve Pi¢'te sozciiklerin arkasina gizlenmis ima ve sembol-
ler araciligiyla ele alinan; Mahrem'de ve Siyah Siit'te ise fantastik nitelikli bir
icerik araciligryla okuyucuya sunulan tasavvuf, Allah'tan gelen tiim varlikla-
rin yine Allah'a dénmesi diisiincesinden hareketle farkliliklarin tek bir bii-
tiine ait oldugunu vurgularken ¢okkiiltiirliiliigii de belirgin sekilde imler.

Bu biitiinliigii sembolik olarak ifade etmeye yonelen Safak'in, romanlarin-
da hem bi¢im hem de igerik baglaminda 'cember'in ardindaki diinyevi ve
mistik anlamlardan yararlanmasi, genellikle ezoterik ozellik tagtyan roman-
larinda ¢oziilmeyi bekleyen en birincil gizem olma 6zelligi tagir.

Pinhan

Pinhan (1997), Safak'in romanlart arasinda tasavvufu en yogun iceren
eserdir. Diger romanlarda daha ¢ok sozciiklerin birincil anlamlarinin ardi-
na siginan tasavvufl ogeler Pinban'da, Ask'ta oldugu gibi bir yasam bi¢imi
halini alur.

Dogustan cift cinsiyetli olan Pinhan, kesretten vahdete ulasma yolculugu-
nun anlauldigs eserde, arkadaslariyla birlikte boynunda bir incinin asilt
oldugu kusu avlamak icin tekkeye girer (Safak, Pinban: 14) ve Diirri Ba-
ba'nin gozlerindeki maviligin denizinde kendini kaybederek tekkeden
¢tkmamaya karar verir. Bedenindeki zit cinsiyetleri biitiinleyecegi ilk asa-
may1 olusturan bu yolculuk, bir hikiyesi olmadig1 i¢cin Ruz-1 Muhabbet
torenlerine kaulmadigint 6grenen Pinhan'in hikayesini olusturma siirecidir
aslinda. Hikayelerdeki onca siislii sézctigiin ve harfin tek bir noktada sakls
olmast (46-47), noktanin miikemmel gekil olan ¢ember gibi kusursuzlu-
gunu temsil etmenin yaninda, farkliliklart bir eden, biitiinlestiren, esitle-
yen yapisini da ortaya koyar (Camuroglu 2010: 61). Bu da erkegin bede-
ninde var olan "anima"nin temsil ettigi disil 6geyi ifade ederek (Jung
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2009: 13) Pinhan'in sir gibi sakladigs ikibashliginin tek bir biitiine ait
oldugu gercegini vurgular.

Pinhan'in biinyesindeki ikibagliligi birlemesi, tasavvuftaki 'devr' inancini
hatrlatr. Diinyaya diisen bir varligin 6nce "cemad, sonra nebat, sonra
hayvan, sonra da insan" sekillerinde viicut bulmasi ve daha sonra "insan-1
kimil" mertebesine gegerek Allah'a ulagmast (Kopriilii 1991: 322), yer ve
gok arasindaki bu iliskinin zitliklart biitiinleyerek esitledigini gosterir. Gok
kokenli olarak algilanan ve eril olarak diisiiniilen seyin parlak; yer kokenli
olarak algilanan ve disil olarak diisiiniilen seyin karanlik olmasi, "Yer'li
"Gok"lu, disili-erkekli dgelerin birbirine kavusmasi sonucunda canli cansiz
varliklarin, yazli kiglt mevsimlerin ortaya ¢ikmasini saglar (Korkmaz 2003:
159). Bu da Allah tarafindan ¢ember seklinde yaraulan diinyanin zitliklar
sonucunda olustugunu kanitlar.

Romanda halkanin bir nokta hatta baslangicta isirlmamig bir elmaya ben-
zetilmesi, daha sonra elmanin diglenmesiyle "ben" "sen" seklinde ayrimlarin
basladiginin alunin cizilmesi (58-59), Adem ve Havva'dan 6tiirii insanlarin
bir iken gogaldigint ve biitiiniin sonradan pargalara aynildigini ifade eder.
Bu parcalanmighigin kiiltiirel boyutunu irdeleyen yazar, pargalarin yeniden
bir araya getirilmesi i¢in tasavvuf 6gretisini ¢ikis noktasi olarak goriir.

Insanin biitiinii parcalar seklinde algilamasi ve "6teki” olgusunu yaratmast,
igindeki 'nefs'ten kaynaklanir. Insan dogasinda var olan kétii duygularin
tamami i¢in kullanilan nefs, manevi gii¢, ruh anlamlarini da icine alir
(Korkmaz 2003: 117). Tasavvufun temel amaci, nefsi 6ldiirmek ve kisiyi
haz veren seylerden uzaklastirmak gibi goriinse de (Eraydin 1990: 31)
Diirri Baba'nin verdigi 6giit son derece dikkat ¢ekicidir. Diirri Baba'nin,
tekkeden ayrilmaya karar veren Pinhan'a nefsini silmekten yana degil;
bilmekten yana olmasi gerektigini sdylemesi (63), bas etmek zorunda ol-
dugu celdirici giigle miicadelesini kolaylagtirmak icindir.

Tekkeden ayrildiktan sonra yollara diisen ve bu yolculuk esnasinda Diirri
Baba'nin kendisine verdigi inciyi kaybeden Pinhan, simdiye kadar gorme-
digi farkli bir diinyanin kapilarini Ciice Cafer araciligiyla aralar. Meyha-
nedeki eglenceye kendini kapurarak adeta benligini yitiren Pinhan’in, bu
mekindan kopmamak icin inciyi bulmak istememesi, nefsinin emrine
girdigini ve onun direktifleriyle hareket ettigini gosterir:

"Gene de icinden bir ses, hemen simdi buradan ¢ikip gitmeyisinin tek
sebebinin inciyi geri almak olmadigini muzipge fisildamakeaydi. Bu izbe,
kohne mekan; bu diiskiin, bi-edep insanlar; bu kesif, nahos koku, daha
evvel hi¢ bilmedigi ve simdi delicesine merak ettigi bambagka bir dleme
kap1 agmaktaydilar. Kapinin ardinda neler oldugunu gérmek istiyordu.”

(151)
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Pinhan béyle yaparak bir anlamda Diirri Baba'nin kendisine verdigi 6giit
dogrultusunda hareket etmis olur. Nefsi 6ldiirmek degil nefsi silmenin asil
gorev oldugunu ifade eden Diirri Baba, nefsin girkinlikleri barindiran
yoniiniin bilinmesinin diismanini bilen insan gibi temkinli olmay: saglaya-
cagini ve var olan olumsuzlugun olumlu bir duruma dénistiiriilecegini
anlatmaya calsir.

Pinhan'in s6z konusu mekinda eglendigi sirada gosterinin bir pargasi olan
yilanin ayaklarina dolanarak yukariya dogru kivrilmaya baglamasi ve gozle-
rini gozlerine mihlayarak bakmasi (219), onun i¢ine girdigi yeni ortamin
etkisi altina girmeye bagladigini ifade eder. Cogunlukla olumsuzlanan, bu
nedenle bir yilana benzetilen nefs, Pinhan'in gozlerini kér etmeye calisarak
onu yolundan ¢ikarmaya caligmistir. Bu da kesretten vahdete olan yolcu-
lugunda Pinhan’mn en biiyiik rakibinin kendi nefsi ve benligi oldugunu
gosterir. Ancak yilanla gz goze gelmesine ragmen goniil gozii agik olan
Pinhan, ona boyun egmez ve bedenindeki pargalanmisligi biitiinlemeyi
bagarir.

Sehrin Aynalar: ile Ask romanlarinda da kullanilan "urul-kelebek" iligkisi,
tasavvuf yolunda heniiz olgunlasmamis kisinin, zahmetli yolculugu so-
nunda olgunlasarak ulasacagi giizelligi anlatur. "Nasil ki tiziim suyu, saf
sarap hiline doniismeden siirekli "tahammiil" mihnetine katlanarak arinir-
sa, bugday da ekmek hiline gelinceye kadar ezilir, yogrulur goériiniirde
kotii muameleye ugrarsa, insan ruhu da ancak act gekmeyle olgunlagabil"ir
(Schimmel 2000b: 160). Tekkeden ayrildiktan sonra Akrep Arif mahalle-
sinin ikibagliligina son vermek adina kendinde var olan ikiligi teke indiren
Pinhan'in ¢ok giizel bir kiz olarak ortaya ¢ikmasinda da goriilen bu motif,
kelebek gibi Pinhan'in da neden oldiigiini agiklar.

Akrep Arif mahallesinde ortaya ¢tkan tuhafliklara son vermek ve mahalle-
lerinin kesretten vahdete olan yolculugunu Pinhan araciligiyla tamamla-
mak isteyen kadinlar, onun parcalanmigligiyla mahallenin parcalanmiglig;-
ni birbiriyle 6zdeslestirirler (214). Nida hamaminda yikanan insanlarin
sadece kirlerinden arinmadigini; ayni zamanda "girerken yiikselmek ve
cikarken algalmak suretiyle, biyiikliigiin ve kibirin ne denli gegici oldugu-
nu yakindan gorme firsat1 bul"duklarini (92-93) anlatan kadinlar, hama-
min nefsi terbiye eden 6zelligini vurgular. Kesretten vahdete olan yolculu-
gun ilk basamaginda hamam tagina yatan Pinhan, gézlerini kapar kapamaz
Diirri Baba'y1 hatirlar ve "o mavilikte yagmuru, firtinayi, ebemkusagini ve
Nuh tufanint" (215) goriir. Boylece insan ile diinya arasinda pek ¢ok ben-
zerligin bulundugunu kesfederek insan viicudunun, diinyanin mikrokoz-
mosu oldugunu kesfeder (215). Bu durum, Allah'in yarattiklart i¢inde en
ylicesinin insan oldugunu gdstermekle birlikte tiim diinyay: aslinda kendi
disinda sanan insanin her seyi kendi i¢inde barindirdigini anlatir.
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Manevi yolculugunda kesretten vahdete ulasan Pinhan, birinci agamada
nefsini yenip manevi yoniini yiiceltir ve asil bedenin ruh oldugunu idrak
eder. Ikinci asamada hayata, yasama ve gergek diinyaya ait her seyden ken-
dini soyutlayarak hepsinin aslinda birer yanilsama, yani Allah'in birer yan-
simast oldugunu kabullenir. Ugiincii asamada insanin Allah'la bir ve varlik
denizinde kiigiiciik bir damla oldugunun farkina varir, dérdiincii asamada
ise ikibagliligini ortadan kaldirarak "kesretten vahdete" erisir. Pinhan'in
giizel bir kiz olduktan sonra 6lmesi, iginde bulundugu koca bir rahim olan
diinyanin icinden yeniden dogarak "kesretten vahdete" yani Halk'tan
Hakk'a ulastugini gosterir. Hayatin sonsuz dongiisiinii sembolize eden bu
durum kimliksel agidan bakildiginda farkliliklarin tek bir gergekte eridigi
cokkiiltiirliilitkten baska bir sey degildir.

Sehrin Aynalan

Safak, Sebrin Aynalari'na (1999) tasavvufi 6geleri bir yasam bigiminin
biitiinselligiyle degil; romanin igine serpistirilen kirintilar seklinde konum-
landirir. Sozciikler, sekiller ve ifadeler araciligiyla tasavvufun farkli bir 6ge
ya da inancina gonderme yapan roman, daha ¢ok Allah'in birligini ifade
eden tevhid, bu birligi gérmesi i¢in acik tutmasi gereken kalp gozii, stflyi
ctkugt yolda en ¢ok celdiren nefs ve hicbir seyin 6liimsiiz olmadigini, her
oliimiin ardinda yeni bir dogumun miijdelendigini ifade eden devr inan-
ctyla saglamaya yonelir.

Devr inancina gore Allah'in yaratug: tiim varliklarin yeniden Allah'a ka-
vusmak icin izledikleri yolun ¢ember seklinde olmasi, gemberin biitiinleyi-
ci yapisint bir kez daha ortaya koyar. Bu durum, tiim varliklarin kendile-
rinde Allah'tan bir 6z tagidiklari icin onun birer yansimast oldugu goriisii-
nii destekler.

Sayisiz ceset parcalayip, yillarca calistiktan sonra insan viicudunun siirekli
doénen bir ¢cember oldugunu anlayan Rinozzi, dikkatlice bakilirsa damar-
larda dolasan kanin da bir gember ¢izmekte oldugunu soyler. Cember, bast
ve sonu olmayan yéniiyle sonsuzlugu ifade eder. Cemberin yarisinda kirle-
nen kanin diger yarisinda temizlenmesi (Safak, Sehrin Aynalari: 137), ¢ok-
kiileiirliliigiin mistik anlamdaki vurgulanigidir.

Sehrin Aynalarinda, tasavvufta cok 6nemli olan 'ayna’ semboliine ayrintli-
ca yer verilmesi, tippki ¢ember gibi aynanin da farkliliklari biitiinleyen 6zel-
ligiyle ilgilidir. Samanizmde de islevsel olarak kullanilmis olan ayna, sama-
nin bagka diinyalar1 gormesini saglar. Aynadaki yansimalar, bu diinyanin
ters ¢evrilmis bi¢imi oldugundan, saman aynaya bakarak obiir diinyay:
seyreder. Bunun yaninda ayna, olenlerin canlarinin/ruhlarinin golgelerinin
toplandig1 bir kap, zarf ya da torba olarak da Samanizmde yer bulur
(Korkmaz 2003: 34). Ancak tasavvuf inancinda ayna "insan-1 kimil"in
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kalbini simgeler (Cebecioglu 2005: 71). Kalbin ise Allah'in makami ya da
kendini yansittugt yer olarak kabul edilmesi Allah'in seven yiirekte yasadi-
gini belirginlestirir (Schimmel 2000b: 220). Allah'in bir olan varliginin
yokluk aynasina ¢okluk (kesret) olarak yansimast (Cebecioglu 2005: 439)
"Derya bentim katremdiir zerreler umman bana" diyen Yunus Emre'nin
(Cebecioglu 2005: 157) sozlerini hatirlatir ve tevhid inancini ifade eder.
Tevhid, "asik ile masuk arasinda duran rahatsiz edici "ben"in ortadan
kaldirilmast"yla (Schimmel 2000b: 159) "iki'nin "bir"e doniisecegi 6ziinii
barindirir. Romanin baginda "SIRLAR" alt baglig1 alunda yer alan Yakup
Kadri Karaosmanogluna ait epigraf, "zerrelerin denizlerden ve denizlerin
zerrelerden hésil oldugunu" (11) ifade ederek vahdet-i viicut inancina
gonderme yapar. "Allahtan bagka bir var bilmemek, tanimamak ve biitiin
varliklari, onun varliginda yok bil"erek (Gélpinarli 1985: 40) yasamak
olan tevhid, birligin Allah'in varligindaki biitiinliik oldugunu idrak etmek
olan vahdet-i viicud (Cebecioglu 2005: 683) inanciyla son derece benzesir.
Uveyanneye Ovgii kitabinda "Birbirimizi eksiksiz taniyoruz. /Sen, ben ve
sensin; sen ve ben, seniz." (120) diyen Mario Vargas Lloca'nin da ifade
ettigi bu durum, "Her sey, o Birin ¢esitli se'nlerinden goriiniislerinden,
tecellilerinden ibarettir." (Cebecioglu 2005: 683) sozleriyle ozetlenebilir.
Cokluk ise sadece bir hayaldir ve vahdetin (Allah'in) aynadaki yansimasidir
(Cebecioglu 2005: 684).

Cirkin bir erkek olan Rinozzi'nin, hayrani oldugu giizel kadina giil verdik-
ten sonra kadinin kiigiimseyen bakislarina maruz kalmasina ragmen onun
diger yarist oldugunu soylemesi (138), biitiiniin zitliklardan olustugunu ve
her seyin tersine ihtiya¢ duydugunu gosterir. Bu da aynanin zitliklari bir
araya getiren tek somut nesne olarak romanda neden bu derece vurgulan-
digini agiklar:

"Hissetmemek bir meziyettir bazen; donmus bileklerini kesemez insan.
Hissetmemek bir eziyettir bazen; donmus bileklerini kesemez insan." (270)

Biri digerinin yansimasi olan ciimle araciligiyla sagi sol olarak gdsteren
aynanin isglevine deginilen 6rnekte anlatilmak istenen, asil olanin "&te-
ki"yle var oldugudur.

Romandaki olaylarin biiyiik bir béliimiiniin Istanbul'da gegtigi diisiiniil-
diigiinde Dogu ve Bati'nin kesisme noktasi olan Istanbul’un, ayna islevine
vurgu yapilir. Istanbul'un kendi icindeki dini, dilsel ve kiiltiirel farkliklar,
birbiriyle uyumsuz olan her parcanin ayni biitiine ait oldugunu gosterir.
Tiam bunlarin kisiye "6teki” gibi goriinmesinin nedeni, insanlarin sifatlar
araciligiyla biitiinliigli parcalamast ve eskiden bir biitiin olan aynalar diin-
yasindan uzaklagmasidir.
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Ustiine dokiilen kaynar suyun etkisiyle yiiziiniin bir yarist cenneti, diger
yarist cehennemi andiran Ziilfe'nin "birken iki olabilenin, ikiyken sifir"
(248) olabileceginin farkinda olmasi, tevhid inancini hatirlaur. Varolma
cemberi anlaminda karsimiza ¢ikan dogum ve 6liim carki (Zimmer2004:
19) ise Isak ve Ziilfe arasinda yeseren ask araciligiyla somutlagir. Bu agkin
sonucunda farkliliklarina ragmen bir olabilen iki kisi, zitliklarin olusturdugu
biitiinliigiin yan: sira toplumsal anlamdaki kiiltiirel farkliliklardan kaynakla-
nan ¢atusmanin da hosgorii ve sevgi araciligtyla ortadan kalkacagini; boyle-
likle gokkiiltiirlii bir toplumsal yapinin miimkiin olabilecegini simgeler:

"[sak, Ziilfe'yi kucakladiginda, bambaska hikayelerden damitilmus iki ayr1
yarim birbirine kavustugunda, ¢ember tamamlandi.” (290)

Casa Santa'da yilanin kuyrugunu yutmastyla ¢emberin tamamlanmast ve
oldiigii sanilirken Isabel'in yepyeni biri olarak uyanmast, (168), yasam ve
oliim gemberini barindiran devr inancini ifade eder. Kisinin ve insanligin
olimii, upki ayin "yeniden dogumu 6ncesindeki ti¢ karanlik gecenin ya-
sanmasi gibi yeniden dogumlar icin zorunludur (Eliade 1994:91). Bu pa-
sajda ayrica Yunanca "kuyruk yutan" isminden gelen "Ouroboros"a gon-
dermede bulunulur. Antik Misir'da bir giines sembolii olan, Gnosti-
sizm'de ise sonsuzlugu ve giines tanrist Abraksas't temsil eden yilan, ayrica
-deri degistirmesinden dolayi- "kendi kendinden dogum" sembolii olma
ozelligiyle de (Lunde 2009: 49) bagt sonu olmayan g¢emberin iizerinde
izlenen sonsuz yolculugu vurgular. Akdeniz'in "haritalarin sandiginin ak-
sine, devasa bir ¢cember" oldugunun sdylenmesi (288), her seyin Allah'in
giictinii, bilgisini ve sifatlarini temsil eden denize (Cebecioglu 2005: 157)
gidip tekrar oradan var olmasini haurlatmakla birlikte insanin 6liimden
sonra diinya otesi 6ze doniistiigiine vurgu yaparak yasayanlarin en yiice
ozden cikugina isaret eder (Zimmer 2004: 117). Ancak farkliliklarin tek
bir biitiine ait oldugunu anlamak, insanin goniil géziiniin agik olmasi ile
ilgilidir.

Yasli'nin Afrikal: bir kole olan annesini, babasi Amet Zambarel'in bir kéle
tacirinden saun aldiktan sonra ozgiir kilmast ve birbirlerine biiyiik bir
askla baglanmalari, Amet'in ilk esini ¢ok {izer. Uziintiisiiniin simgesi ola-
rak alnina "kzrmzz: kirpikli, siyah bir goz" seklinde dévme yapturir. Engi-
zisyonun eline diistilkten sonra gozyasini diger iki goziinden degil de al-
nindaki gozden akitmasi (98), goriinmeyeni gérme ozelligine sahip goniil
goziinii ifade eder. Amet Zambarel ile Afrikali kadinin agkindan dogan
Yasli'nin ne annesine ne de babasina benzeyen "cam gébegi gozlerinin
geceleri 151l 1511, giindiizleri ise bos bos bakmasi, karanlikta sahinlerle yari-
sacak kadar keskin olan bu gézlerin aydinliga ¢ikuginda yarasalari aratma-
yacak kadar korlesmesi” (98) de gizlendigi icin siyah olarak temsil edilen
Hakiki Vahdet noktasini gérebilen yoniinii anlaur. Kalp goéziinti agik tut-
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mak, aynaya benzeyen kalbin sikintilarla puslanan yiizeyini parlatmakla
miimkiindiir. Bu ise "erdem sahibi olmakla, tefekkiirle ve Tanri'y1 anmak-
la" gerceklesir (Sayar 2008: 23).

Elena Rodriguez'in oglunu kaybettikten sonra yasadigt aci tecriibe, nefsiyle
bas edebilme giiciinii yok eder. Kendisine ait sandigi en degerli varligi,
oglunu kaybetmesi, ¢ok biiyiik bir yara alan benligini zapt edemez hile
gelmesine neden olur. Yiiriimesi gereken yokusun dik olmasi ve gége dog-
ru kivrilan bu merdivende daralan gemberin i¢inde "seytanin golgesine
basmamak, pengesine diismemek" (61) adina ¢abalamasi, nefsle olan mii-
cadelesini anlatir. Basamaklar arasindaki "bocekler ve kertenkeleler, yabani
otlar ve taglagmug diskilar” ise tasavvufi yolculugun tamamlamasini engelle-
yen nefsin sembolik halleridir. Elena'nin Alonso Perez de Herrera'nin
yanina giderek 6len oglu yerine koydugu Andres'e sahip olmak i¢in Pereira
ailesiyle ilgili iftiralarda bulunmasi, nefsiyle olan savaginda yenildigini
gosterir. Korkung bir hizla kaydigini hisseden Elena'nin, yokus asag: degil
de yokus yukar: diismesi (62), hep ilerlemeyi, yiikselmeyi hedefleyen nef-
sin kurbani oldugunu simgeler.

Tasavvufta insanin nefsini terbiye ederek "ben" yerine "biz" demeyi 6g-
renmesi, yolculugun sonunda Allah'tan gelen her seyin yeniden ona kavus-
tugunu anlamastyla gergeklesir. Isak'in Haham Yakup'a Allah'in kullariyla
konusurken neden ¢ogul konustugunu sormast ¢emberin igindeki tiim
varliklarin bir annenin rahminden ¢ikan gocuklar gibi ayni biitiine organik
bagla bagli olduklarini anlatmaya yoneliktir (243). Bu goriis, mistik bag-
lamda da olsa kisiye "biz" diyebilmenin yolunu géstererek toplumsal bag-
lamda ¢okkiiltiirlii yasamin anahtarini sunar.

Mahrem

Mahrem'de (2000) "gorme"nin mahremiyet tizerindeki etkisini farkli za-
man ve mekénlarda gecen bes epizot araciligiyla vermeye calisan Safak,
bunlar arasindaki gegislerin olusturdugu zaman ¢emberini 6nce ileriye
sonra da geriye sardirarak "dongiisel zaman"in her seyi her seyle iliskilendi-
ren ozelligini gz 6niine serer. Bu baglamda 1648 Sibirya'sinin 1868 Fran-
sa'styla bir noktada bulusarak olusturdugu 1985 Pera'si, romanda fantastik
olaylarin yogunlukla ele alindig1, ardindan da yalanlanarak yok edildigi
olaylar zincirini olustururken, kiigiik bir kiz gocugunun 1980 Istanbul'un-
da yasadig1 "goriilmeye" dair kotii tecriibesinin, zamanla farkl: bir kisveye
biiriinerek hayatini olumsuz etkilemesi 1999 Istanbul'uyla verilir. Dolay1-
styla hepsi de "gorme" ve "goriilme"ye yonelik bu olaylar, i¢ ice gecerek
Mahbrem 'deki tasavvufi temeli olusturur.

Mutasavviflarin seriat anacadde, tarikati de yol olarak tanimlamalar,

stfilerin tasavvufi egitim yolunu her Miisliiman’in yiiriimesi gereken bir
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sokak olarak algiladiklarini gosterir. Her sokak, ayrildigi ana caddenin bir
koludur; ancak sokaklarin ana caddeden daha dar olusu (Schimmel 2000b:
119), tasavvuf yolculuguna ¢itkan stifinin yolunu, elindeki fenerden ¢ok
kalbiyle aydinlatmasinit gerektirir. Ciinkii goriinenin ardindaki goriinme-
yeni gosterebilen tek 151k, kalbin 1s1g1dir. Bu 15181 yaratan, sirlari dirilten ise
nefsin ve kottliiklerin 6ldiiriilmesidir (Golpinarlt 1990: 499). Sz konusu
durum romanda Be-Ce'nin "gérme" tizerine hazirladigs "Nazar Sozli-
gii"nde yer alan "yilanin ayag1" maddesindeki ninenin cennete gitmek icin
torununa verdigi 6giitlerde kendini gosterir. Ninenin torununa yilanlarin
ayagini gérmeye calisarak yasamasi gerektigini 6giitleyen sozlerine karsilik
torununun yilanlarin ayaginin olmadigini séylemesi, kirgin gozlerle birbir-
lerine bakmalarina neden olur (Safak, Mahrem: 227). Nine torunundan
olmayan bir seyi gérmesini beklemez. Ancak gérmeyi herkesin bagarama-
digr seyi gormeye calisarak yasamasini, kisaca hayati boyunca kalp goziinii
agik tutmasini 6giitler. Dolayisiyla "goz" ile kastedilen, gorme organi degil;
"goriinmeyeni gérmeyi saglayan 'alici organ’ olarak algilanan sezgisel bil-
gi"dir (Korkmaz 2003: 73). Be-Ce'nin "bakugi her seyden gérmeye ve
goriilmeye dair malzemeler devsiren, goriinenden ziyade gériinmeyenle
ilgilenen, sirf goriinmeyene ulasabilmek igin goriineni desmekten geri
durmayan, gozler"i (200), tasavvuf yolundaki dervisin kalbidir. Boylelikle
diinyaya iki kesik cizgi seklindeki gozleriyle degil, kalbiyle bakugindan,
bakug seylerin "sir"rin1 ¢ozer.

Be-Ce'nin Sigko'yla iligkisini stirdiirmesi, ona dair bilmediklerinden kay-
naklanir (211). Romanin ilerleyen boliimlerinde Be-Ce'nin Sisko'nun
cocukken yasadig; tacizi ¢ézmesi yani aynanin ardini gormesi, sozligiinde-
ki maddesini tamamlayarak Hayalifener apartmanindan ayrilmasina ve
yeni kesiflere dogru yol almasina neden olur.

Diinyevi hayat icinde goriinen bu olay, mistik cepheden bakildiginda Be-
Ce'nin upki bir stfi gibi yazdigs sozliik araciligryla tasavvuf yolculuguna
ctkisini simgeler. Bu yoldaki kilavuzu, romanin kurmaca metniyle pek ¢ok
paralelligin gozlendigi inceleme metin konumundaki "Nazar Sozlugi"
iken hedefi ise alfabenin ikinci ve tigiincii harfinden olusan adindaki eksik

olan "Bir(Allah)"dir.

Be-Ce'nin hazirladigy "Nazar S6zIligii"niin, romanin nesnel yasantisini
etkilemesi, hatta Sisko ile birlikteligini salt sozliige bir madde olsun diye
baslatmasinin ardindaki tasavvufi anlam, Arapga "bakmak" anlamina gelen
"nazar" sozctigiinde gizlidir. Ctinkii "nazar" tasavvufi anlamda miirsidin
miiride bakisini ifade eder. S6z konusu bakis, miiridin egitilmesi adina
yapilan manevi bir bakistir. Devr-i Veledi'de dervislerin post iistiinde
seyhleriyle kargt karsiya gelerek bakigmalari, miiridi ¢ok kisa siirede yetisti-
rir (Cebecioglu 2005: 467). Ancak halk arasinda "nazar degmesi”, "goz
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degmesi” gibi olumsuz anlamda kullanilan "nazara ugramak" deyiminin
dahi stfiler arasinda bir biyiigiin teveccithiine mazhar olmak seklinde
olumlulanmasi, (Cebecioglu 2005: 467) "gozlerden sakinmak yerine goz-
lerle ugrasan, gozlerin tacizini bile bile inadina kendini teshir edebilen"
(200) Be-Ce'nin bu tutumunu mistik yonden anlamlandirir.

Safak'in Mahrem de zaman ¢emberini dondiirerek baslattig: olaylar, ¢izgisel
anlamda ileriye dogru akmadigindan kendini geriye dogru tekrarlayarak
stfirlar. Bu durum romanin "Bir" "Tki" U¢" Tki" Bir Sifir seklinde siralanan
boliim bagi numaralarina da yansitilmisur. Dolayisiyla romandaki olayla-
rin ilmik ilmik sekillendikten sonra yeniden ¢oziilmeleri zaman ¢emberi-
nin geriye sardirlabilecegi gorisiinii vurgulamanin yaninda dogum ve
oliim carki olarak islev gordiigiini de kanitlar. Bu da, devr inancinin ro-
manda zaman ¢emberi araciligtyla sembolize edildigini gosterir.

Mahrem'de dogum ve 6liim ¢emberi "mum" nesnesi araciligryla ifade edi-
lir. Eridikten sonra donarak yeniden sekillenebilme 6zelligine sahip mum,
kimi dinlerde zaman1 hesaplamak icin kullanilirken 1s1gin kaynagi olmasi
vesilesiyle de ¢ogu dinde kutsal kabul edilir.

Bir mum damlasi olarak diinyaya gelen Keramet Mumi Keske Memis
Efendi'nin olmayan yiizii, heniiz sicakken halasi tarafindan bir kémiir
yardimiyla sekillendirilir. Ancak daralan zaman, gézlerinin, iki kiiciik ¢iz-
giden ibaret kalmasina neden olur. "Madem ki bir mum damlas: olarak
gelmigti diinya dedikleri bu abes nizama, bir mum damlast olarak ¢ekip
gidecekti. Basladigr hicbir isi bitirememis olabilirdi ama bagsladigt yerde
bitecekti. Sonra... sonra gene donardi belki. Bu sefer bambagka bir kis-
ve'yle (108). Cemberin dénmesiyle saglanan zamanin ve mekanin sonsuz-
lugu, insanti farkli sekillerde tekrar tekrar yeryiiziine dondiiriir.

Bu sir, Mahrem'de katlagip yeniden eriyerek bagska zaman ve mekanlarda
farklr ad ve ugraglarla diinyaya yeniden gelecek olan Keramet Mumi Keske
Memis Efendi'yle viicut bulur (221). Modern hayatin gizgisel olarak sii-
rekli ileriye akan kronolojik diizeni, dogum ve 6lim karsisinda zorlandi-
gindan teknolojik birikimlerin ve deneyimlerin icinde yasattigr insanini da
bu gergek karsisinda zor durumda birakir. Bunun sonucunda varligin yok-
luk, yoklugun varlik i¢inde oldugu noktasinda bilincini yitiren insan, kar-
sitliklar icinde bogulur. Oysa déngiisel zamanin varliktan yokluga, yokluk-
tan varliga sonsuz doniisii, esitleyici bir nitelik kazanarak en zorba hii-
kiimdarin bile diin bebek oldugu, yarinsa ceset olacagi gergegini gozler
oniine serer (Camuroglu 2010: 45-47).

Mabren’in bolim bagliklarinin siralanigt olan 1-2-3-2-1-0, dongiisel za-
manin iginde barindirdigt varlik ve yoklugun ig igeliginin bigimsel izdii-
simidir. Ilk ti¢ bolimiin son {i¢ boliimde bi¢imsel anlamda yok edilisi,
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icerik boyutunda da giizelligiyle iin salan La Belle Anabelle'nin sondan
tiglincii boliimde (2) ve trkiitecek derecede ¢irkin olan Samur Oglan'in
sondan ikinci béliimde (1) yok edilmesiyle gereklestirilir. Insanlar "koz-
mogoninin tekrar edilmesi ve zamanin periyodik yenidendogusu yoluyla
tarihi periyodik olarak yok ederek tarihsel olaylara tarih-6tesi bir anlam”
(Eliade 1994: 136) verir. Bu da geleneksel toplum insaninin tarihin acima-
sizligina katlanma yolu olarak gordiigii yeniden dogus mitosunun, roma-
nin bigim ve igerik boyutuna “devr” inanci seklinde yansitldigint gosterir.

Devr inancinin esitleyici tavrinin sonucu olan her seyin sifirlanarak yeni
baglangiglarin yaratilmasi, kiigiikken yasadigi tacizin etkisiyle agzindaki
kotii tadi gidermek igin siirekli bir seyler yiyen ve hemen ardindan yedikle-
rini kusan $isko’nun, romanin "Sifir" (0) baghgini tagtyan son béliimiinde
bir balon gibi siserek gokyiiziine yiikseldigi intiharla anlatlir. Gergekle
hayalin i¢ ige gectigi bu pasaj, cemberin baglayip bittigi noktayi, yani var-
likla yoklugun kesisme noktasini temsil eder. Bir siireligine hem kutsal
zamanin hem de tarihsel zamanin disina ¢ikan Sisko, burada sifirlanarak
gecmisindeki tiim kotii hatiralardan arinir ve yepyeni bir baslangicla tarih-
sel zamana geri doner.

Déngiisel devir inancinin esitleyici tavrinin sadece insan iliskileri icin ge-
cerli olmayisi, aynt zamanda mineralden insana tiim varliklar1 kapsayarak
aralarinda kutsal bir akrabalik iliskisi yaratmasi, yogun bir duyarliligin
olusmasina neden olur (Camuroglu 2010: 61). Bu durum, insanlarin kar-
sitliklar1 tek bir bitiintin pargalari olarak gérmelerini saglayarak bir arada
yasamalarini miimkiin kilar. Bu da $afak'in romanlarinda isledigi ¢okkiil-
tirlii yasamin ¢6ziim yolunun mistik diinyadan gectigini bir kez daha
gosterir.

Bit Palas

Cokkiiltiirliiliik olgusunu romanlarindaki olay 6rgiisiiniin merkezinde yer
alan kigilerin farkli millete, etnisiteye ya da dine mensup oluglarindan ha-
reketle yogunlastran Elif Safak, dogal olarak, isledigi olaylar ve bunlarin
gectigi ortam bakimindan da bu ¢esitliligi alabildigine somutlagtirir. Birbi-
rine yakin olgu ya da kavramlari temele oturtarak her birini farkli renge
boyadigi romanlari, bir araya geldiginde 4deta bir gokkusagini andirir. Bir
Palas (2002) da orta sinifi ve bu sinifin giinliik yagamini konu edinmesiyle
bu yelpazeye kendi rengiyle katlir.

Tasavvufun, sozciiklerin ardina gizlenerek yer buldugu romanda, yogun-
lukla devr inanct islenir. Bu inanca gore bir kadinin yumurtasindan ve bir
erkegin sperminden meydana gelen insan bedeni, aslinda onlarin yiyip
ictigi ve dogada daginik halde bulunan bitkilerin, hayvanlarin ve cansiz
varliklarin bir araya gelmesiyle olusur (Golpinarlt 1985: 61-62). Hijyen
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Tijen "Bu yiizden, yatakta doniip yanindaki viicuda bakuginda, kocasint
degil de, onun, agzinin, kenarinda kurumus iki damla salyayi, gozlerinde
biriken ¢apaklari, diglerinde tortulanan yemek artiklarini, parmak uglarin-
daki sigara sariligini ve ii¢ giindiir ytkanmamis sag diplerindeki kepekleri

gor"tr (Safak, Bir Palas: 253).

Insan viicudunun énce cansizlar, sonra bitkiler, sonra da hayvanlar 4lemin-
den siiziilen daginik haldeki zerrelerin bir araya gelmesiyle olusturdugu
biitiiniin yeniden ayrismasini iceren orneklerin romanda ayrinuli yer bul-
mast, devir inancinin ne denli 6n plana ¢ikarilmak istendigini kantlar. "(...)
tipki sinekler ve hamambdcekleri ve besinler ve nesneler gibi, insanlarin da
bir miad: vardir. (...) Sonra, malum son gelir ve onlar da oliir. Ciiriir ve
ayrisir, parcalanir ve dagilir, kendileri olmaktan ¢ikar ve bagka baska seylere
karig"arak (345) upk: bir daireyi animsatan yolculuklarini stirdiiriirler.

Romanda maddi 4leme diisen varlik, "¢op"le temsil edilir. Kocasint bir
kazada yitirdikten sonra Bonbon Palas'in 10 numarali dairesine yerlegen
Madam Teyze, burada bagkalarina ait egyalarla kargilagir. Geng kizliginda
romanlar ve ginliikleri annesi tarafindan yakilan, geng yasta kaybettigi
esinin fotograflart kardesi tarafindan ese dosta dagitilan Madam Teyze,
kendisine yapilan haksizligin bagka insanlara yapilmasina goz yummayarak
esyalari 6zenle korur (346-347). Madam Teyze'nin, her sabah erkenden
uyanip gittigi deniz kenarindan getirdigi esyalari da bunlara eklemesi,
"hayattan atik, atiklardan hayat iireten bu ebedi ve bir o kadar midevi
gember"in (260) farkinda oldugunu gosterir. "Cay ya da tiitiin, bugday
veya peynir, bir kez miadlarini doldurunca, bocek, bit veya kurtcuk tiret-
meye baglarlar bekletildikleri kaplarin kovugunda. Elbiseler giivelenir,
mobilyalar kurtlanir, tahillar kinkanatlilarin istilasina" (345) maruz kalir.
Cansizlar ve bitkiler 4leminden hayvanlar 4lemine gegisin dongiisiinii anla-
tan varolus cemberi, Bonbon Palas'in 2 numarali dairesinde kalan Sidar'in
"Oliimle ilgili saplantilarindan kurtulmak igin, ikinin ¢oklugundan sifirin
higligine ulagarak ¢ember tamamlayan 2002 senesi"yle (212) de sembolize
edilir. Stfilerin "sembol ve imay: bilgi aktarma aract olarak" (Sayar 2008:
203) gormelerini destekleyen bu tutum, baslangi¢ ve sonun ayni oldugu
daireselligin yani sira, "birlik diinyasinin goriinen kargithiklarin arkasinda
gizli oldugu" (Schimmel 2000a: 61) gergegini ifade etmesi bakimindan da
onem tagir. Bu da romanlarin temel fonu olan ¢okkiiltiirliilagiin mistik
cephesini olusturur.

Araf

Arafta (2004) baskisi Omer ve Gail araciligiyla islenen tasavvufi boyut,
maddi askin ardindaki manevi boyutu haurlatict benzetmelerle doludur
(273). "Gailomer/Omergail" seklinde gorsellestirilen sorunsal biitiinliik,
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igerik baglaminda da sayisal degerlerle olusturulmaya calisilir. Omer'in
"Amerika'ya ilk olarak 2002 Haziraninin ortasinda ayak bas"masiyla (77)
sembolize edilen kutupsallik, "2'nin aslinda i¢inde barindirdigi uyumlu

birlikteligi ifade eder.

Omer ve Gail'in birlikteliginden, "Asik ile masuk arasinda duran rahatsiz
edici "ben"in ortadan kaldirilmasi"yla (Schimmel 2000b: 159) "biz" degil;
"Bir" olusur; bu da tasavvufi karsiligini "Allahtan bagka bir var bilmemek,
tanimamak ve biitiin varliklari, onun varliginda yok bil"erek (Gélpinarli
1985: 40) yasamak olan "tevhid" inancinda bulur. Ug agamali "tevhid"in
son evresine ornek olan Gail ve Omer'in "agk"1, aralarindaki her tiirlii
farkliligy eritip aynilagtiran ulsimli bir giictiir. Yapilan benzetmeler ve kul-
lanilan s6zciikler insani agkin, ilahi askin temsilciligini Gstlendigini goste-
rir. Iki sevgilinin "sifir" oluslari, tasavvuftaki "sifira ulagmak”a yapilan
gondermedir. Hint kaynaklarinda sifirin "bosluk” olarak tanimlanmasi
(Schimmel 2000a: 16) bicimsel benzerliginin yani sira karanlik olusuyla
da, Allah'in bilinmezligine gondermede bulunur. Bilinmeyene yolculuk,
"miirid i¢in uzun ve ¢etindir, insanin siirekli boyun egmesi, ugras vermesi
gerekir. (...) Allah'tan yola ¢ikan, gene O'na var"incaya (Schimmel 2000b:
127) kadar siirdiiriir yolculugunu. Vardiginda ise tigiincii tekil kisiyi goste-
ren O'nun(H®) bigimsel ifadesi "sifir"a ulagmis olur.

Yediklerini kilo alma korkusuyla siirekli kusan Alegre'nin midesindeki
yiyeceklerin kalorisini sifirlamasi, "Sifirin bitimsiz 6zgiirliigiiniin hikmeti-
ne var'mak (152) seklinde tanimlanirken kendini Allah'a adayanlarin
amact olan metaforun, romanda sadece Gail ve Omer cephesinde izlenme-
digini de gosterir.

Tasavvuf yolculuguna ¢ikan ‘salik’in ilk duragi, nefsi tanimakeir. "Nefis,
cogunlukla soyut bir kavram veya diisiince olarak degil, somut bir varlik
olarak algilanir. Tehlikeli bir yilan, sicakta kizmig bir deve veya yabani bir
at, nefsi betimlemek i¢in bagvurulan metaforlar” (Sayar 2008: 23-24) ola-
rak dikkati ¢eker. Anne ve babasini kazaya kurban veren ve kiiciik yasta
kimsesiz kaldigindan teyzeleri tarafindan biiytitiilmek zorunda kalan Aleg-
re, "bagkalarina icinden ¢ikilmaz kendineyse gayet agik ve méakul gelen bir
sistem dahilinde, kafay sagliga takmisti. Kaloriler, karbonhidratlar, rejim
lifleri, ¢oziilebilen lifler, ¢6ziilmeyen lifler... hepsini biliyordu. Bir paket
kiigiik havug sadece 70 kaloriydi. Baska hicbir sey yemeden bunlardan
giinde on, on bes, yirmi paket" (219) yiyen Alegre, biitiin bu yonleriyle
romanda "nefs"i temsil eder (334-335). Boylelikle romandaki "a¢ agiz-disi
agiz" benzetmeleri, somutlastirilarak anlatilan nefse yeni tanimlar getirilir.

"Nefs sozctigiiniin Arapcada disil olmast bu benzetmeyi hem kolay hem de
yerinde yap"ar (Schimmel 2000b: 492-493).
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'Nefs' sézctigii, 'ruh’ anlaminda da kullanilmistir. Ancak bu sézciik nefsin
psikolojik anlamini karsilamaz. Bunun yerine "kisilik", "benlik" veya
"kendilik", nefs i¢cin daha dogru karsiliklardir (Sayar 2008: 23). Alegre'nin
"kendini tam anlamiyla kendisi gibi hissettigi vataninda, yani mutfagin-
da"(334) zaman gecirmekten hoslanmast sézciigiin "kendilik" baglamin-
daki tezahiiriidiir. Alegre "ag agiz"in1 ancak orada doyurup susturmakta ve
"ben"in isteklerine bu sekilde karsilik vermektedir.

Modern ¢agin hastaligi seklinde tanimlanan "yabancilasma®, "kimlik bu-
nalimi” gibi sosyolojik kavramlarin tasavvufta "nefsin kalbi perdelemesi"
(Sayar 2008:100-101) olarak tanimlanmasi, Safak'in, romanlarinda top-
lumsal yagami mistik diinyanin aynast haline getirme tutumunu daha an-
lamli kilar. Romanda yabancilasan kisiler "birbiriyle ¢akisan veya celisen,
uyumlu ya da uyumsuz bir yigin diisiincenin tutsagt" (Tolan 1985: 258)
haline geldikleri modern hayaun iginde ulagmak istedikleri sayisiz hedefler
yiiziinden kesrette bogulurlar. I¢ diinyalarinda gatismalar yaratan yeni bir
gevreye uyum saglama cabalari, ge¢mise duyduklari 6zlem ve cevrenin
etkisi, kimlik bunalimina yol acar. Roman figiirlerinin yasadigi kimlik
bunalimi, yeni yagam bicimlerini benimseyememeleri sonucunda varlikla-
rinin anlamsiz oldugunu disiinerek bosluk duygusuna kapilmalarina (To-
lan 1980: 101) ve dolayisiyla kéklerinden ayrilan cicekler misali tek tek
solmalarina neden olacakur. Ciinkii onlar kéklerini iki kimligin arasindaki
Arafa salmuglardir artik. Ancak, sorunlarin kokeni arkaik baglamda nasil
mistik diinyada yeserdiyse onu solduracak gii¢ de orada barinir. Kutsaldan
uzaklasan insan, "distinsel diirtiilerinin ahlaki erdemlere yoneltilmesi ve
insanin Allah'a yakinlik kazanmasiyla" (Sayar 2008: 106-107) iyilesecek;
kisaca sifay1 tasavvufta bulacakur.

Cogu zaman bir hastalik olarak tanimlanan nefs, Abdullah Ensiri'nin
yazmig oldugu Kur'an tefsirinde de "yabancilasma hali" olarak karsimiza
ctkar. Ensariye gore "siiphe" ve "nifak"in tohumlarini atugr “kalp hastali-
gi’nin ilk belirtisi "yabancilagma” iken ikinci belirti kutsaldan uzaklagma
seklinde 6zetlenen "desakralizasyon"dur (Sayar 2008: 105-106). Ilk belir-
tinin, roman figiirlerinin tamaminda goriilmesine ragmen ikincisinin sade-
ce Miisliiman olmasina ragmen domuz eti yemekten ¢ekinmeyen, ickiye ve
uyusturucuya diiskiinliigiiyle bilinen Omer'in biinyesine yerlesmesi en agir
vaka olarak, Omer'in romanin merkezi konumunda olusunu aciklar. Gail
ve Abed'inse anneleri araciligiyla edindikleri, bagkalarinca anlamlandiril-
mast gli¢ 6gretilerin, hayatlarinin kutsal degeri héline gelmesi bu "mik-
rob"u tasimadiklarint gosterir. Dolayisiyla Gail, sagindaki giimiis kagikla
"harf corbasi"n1 karigtirmaya; Abed de icki icip domuz eti yemedigi gibi
annesinin anlattgl hikayenin etkisiyle "disi cin"i riiyalarinda agirlamaya
devam edecektir.
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Baba ve Pig

Temelde kiiltiirel catismay1 imleyen Baba ve Pi¢ (2006), tasavvufu Kazanct
ailesindeki Banu Teyze ekseninde isler.

Banu Teyze'nin, iki ¢ocugunu kaybettikten sonra kendisine ait sandig
varliklardan ayrilmasi, "ben"in sahiplendigi hicbir seyin aslinda kisiye ait
olmadigini anlamasini saglar. Yasadigi kayip sonucunda bilinglenen ve
nefsini terbiye etmeye baslayan Banu Teyze, "diinya iyisi olmasina ve sim-
diye kadar ne kendisini ne de diger insanlart kirmamasina ragmen" (Safak,
Baba ve Pi¢: 11). kocasini terk eder ve tiim aidiyetlerinden kurtulur. Zeliha
Teyze'nin kendisine "safi nefis" yakistirmasi yapmasi, Banu Teyze’'nin
bundan sonra koklii bir degisim yasamaya ve diinyevi seylerden uzaklagip
kendini tiimiiyle Yaradan'in hizmetine adamaya karar verdiginin gosterge-

sidir (77).

Nefsiyle savasarak onu yenecegine inanan Banu Teyze, her dervisin yapug:
gibi sifi olma yolunda kirk giin siirecek cile evresini baglatir. Kendisini
odasina hapseder ve kapisini "mutfakla banyoya yapug: kisa ziyaretler ha-
ricinde” (78) agmaz. Kapisina yapisurdigs levhada yazanlar ise manevi
yolculukta savagilacak en biiyiik diismanin nefis olduguna isaret eder.

Nefsini terbiye etme sinavinda "yitkanmayi, saglarini taramayi, hatta en
sevdigi dizi olan Kara Sevda Sarmagsiginin Lanetini seyretmeyi bile birak"an
(79) Banu Teyze, "ben"ini besleyen ve kendisine mutluluk veren her sey-
den bir bir kopar. Ozellikle istahi daima yerinde iken "ekmekle sudan
baska bir sey yeme"meye (79) baslar; zira nefsine karsi verdigi savasta son
derece kararlidir.

Diinyadaki nesnelerden uzak yasamayi, yastk yerine bir tuglaya bas koy-
may1, yatak yerine eski bir hasirin tizerinde uyumay1 yegleyen ilk stfiler
(Schimmel 2000b: 49) gibi Banu Teyze'nin de kendini dis mekindan
soyutlamasi, igindeki yikici arzular ve kot duygularla (Korkmaz 2003:
117) savasindaki silahlaridir.

Aidiyet duygusunu agilayarak toplumu diger toplumlara yabancilastiran
"ben"in(ego) yaratug kiiltiir tiriinlerinin s6z konusu olumsuz yonii, tiim
farkliliklarin, kisinin kendi icindeki "ben"den (nefs) kaynaklandigini mis-
tik sekilde agimlar. "Nefsimi diinyddan ¢ektim, o kadar ki, diinyanin tasi
ile altini, ¢camuru ile giimiisii bana gore bir oldu." (Eraydin 1990: 38)
ctimlesiyle de ozetlenebilecek bu durum, ¢okkiiltiirliilitk anlaminda Banu
Teyze’nin nefsini terbiye etme nedenini ortaya koyar.

219



/

bilig
YAZ 2013 / SAYI 66 ® Sazyek, Elif Safak'in Romanlarinda Cok Kiiltiirliiliik Aract Olarak Tasavvuf ®

Siyah Siit

Elif Safak'in tek otobiyografik romani olan Siyah Siir (2007), igsel catisma-
larin merkezini olusturan farkli 6zelliklerin temsilcisi konumundaki "kii-
clik kadinlar’in nefs miicadelesini isler. Bu insani 6ge, bizzat "kiigiik ka-
dinlar” araciligiyla temsil edilir.

Nefs, genellikle mama isteyen, ama egitilerek geri génderilen siyah bir ko-
pek bigimindedir. Safak'in romaninda ise "Igimden Sesler Korosu"nu olus-
turan kadinlarla iliskileri baglaminda "Zavalli yolcuyu ayartmaya ve aldat-
maya calisan soz dinlemez bir kadina" (Schimmel 2000b: 133-134) benze-
tilerek islenmistir. Insant bagtan ¢ikarmaya yonelik diinyevi/maddi zevkle-
rin kisilestirilmis temsilcisi denilebilecek olan "asagilik ruh" nefsin kadina
benzetilmesi, sosyolojik baglamda kadina bakistaki olumsuzlugu yansittg:
gibi Safak'in, kii¢iik kadinlarina takugr adlarla da belirginlestirilir.

Ibn-i Sina'nin, nefsin ana 6geleri olarak akli ve kalbi gostermesi, iki tip akil
oldugunu giindeme getirir. Bunlardan "akl-1 4mile" icra eden, bir baska
deyisle pratik akil olarak tanimlanir. Giinliik hayaun pratik yoénleriyle
ilgilenen, ayrinulara dikkat eden ve akil yiiriitme gibi islevleri yiiklenen
akli (Sayar 20008: 24), anlaticinin i¢indeki kadinlardan Pratik Akil Hanim
sembolize eder. Okuyucularina ilk olarak tanittigi bu fantastik figiir, ger-
cekten de diger kiigiik kadinlar igerisinde diiz manug ve olaylara pratik
¢oziimler getirmesi ile 6n plana ¢ikar.

"Akl-1 4lime" olarak adlandirilan ikinci tip akil ise, soyut ya da evrensel
akildir. Zihnin kuramsal ve soyut yetenegini ifade eden dini arzular, estetik
degerler, psikolojik ve felsefi diisiinceler bu aklin islevleridir. Insan zihni-
nin yaratici ifadeleri, soyut ve mistik disavurumlar da soyut aklin gosterge-
leridir (Sayar 2008: 24). Bu da Pratik Akil Hanim diginda kalan ve anlau-
cnun biri entelekeiiel, digeri inang, biri mesleki basari yoniinii besleyen
Sinik Entel Hanim, Can Dervis Hanim ve Hirs Nefs Hanim't biitiinciil
olarak icine alir.

Icimden Sesler Korosu'nu olusturan kiiciik kadinlarin her biri, kendi
"ben"ini yliceltmeye, boylelikle de kendi nefsini tatmin etmeye ¢alisir.
Tabii bu durum, kardes olmalarina ragmen, birbirlerini diisman gibi gor-
meleriyle sonuglanir (48). Bedeninin i¢inde birbirinden son derece farkls
kisiliklere yer veren anlatici, ayni anda birbirinden farkli sesleri ¢tkaran bu
kadinlarin kalabaliginda bogulsa da gatismay1 beslemeyi siirdiiriir. Ozellik-
le ¢ocuk sahibi olma fikri aklina diistiikten sonra yazar olmast ve yazarligin
yiiksek bir ego gerektirdigini diisiinmesi, kiiciik kadinlar arasinda Hirs
Nefs Hanim ve Sinik Entel Hanim'in diistincelerini diger kiigiik kadinlara
yeglemesine neden olur (97).
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Tarafsiz oldugunu diisiinmekle birlikte farkinda olmadan viicudunun
sechrindeki yonetimi, yazarligini besleyen kadinlara devreden anlaticinin,
kendi viicuduna verdigi ismin "Benistan" olmasi, i¢ diinyasinin parcalan-
mis benlikler tizerine kuruldugunu gésterir. Anlatcinin aslinda hepsinin
toplami yine kendisi olan kiigiik kadinlarini tek tek kucaklayip sevemeyisi,
aralarindan segim yaparak bazilarini "Iyi Ben" bazilarini da "Kétii Ben"
olarak birbirlerine tistiin tutmasi, ¢atigmanin siirecegini ifade eder (122-

123).

Anlaticinun tiirlii tiirlii isteklerle dolu egolarinin yansimalari olan Igimden
Sesler Korosu'nun her tiyesi, farkl: kiiltiirlerin sosyolojik baglamdaki ca-
tisma durumlarint mistik baglamda ortaya koyar. "Oteki" ile uyum iginde
yasamak ve farkliliklarina ragmen onun, insanin eksik yonlerini tamamla-
yan bir parca oldugu gercegini idrak etmek, ancak nefsin yok edilmesiyle
miimkiin héle gelebilecektir. Anlaticinin bu yolculukta s6z konusu bilince
ulagmasina yardim eden en onemli iki etmen, yasadigt "agk" ve "annelik"
olur. Her iki insani durum, Pinhan'in yolculugu sirasinda ona eslik eden
"kandil" ve "inci" gibi anlaticinin kilavuzlugunu tstlenir.

Anlatcinin, "agk"1 takvimlerin sifirlandigy, saatlerin yeniden ayarlandigt an
olan milat seklinde tanimlamasi (181), askin her seyi esitleyen yoniini
ifade eder. Ciinkii "Biri otekine ‘Ey Sen, ki Bensin' diye hitap etmedikge,
varlik arasinda agk"in (Schimmel 2000b: 154) ger¢eklesemeyecek olmasi,
ancak ask aracihigiyla farkliliklarin birbirinin iginde eriyecegini gosterir.

Anlaticinin yolculugunda "ask"tan bagka bir diger 6nemli kilavuzu, kadin-
liginin etkisiyle hayata ¢ogul bakmasini saglayan "annelik" deneyimidir.
Parcalanmig kisiligini bir bir toplayarak birlestiren bu deneyim, onun bir
biitiin olarak benligini gormesini ve artik "ben" degil "biz" olarak diisiin-
mesini saglar.

"Evrenin hem biiyiik harfle ASK hem de koca bir rahim oldugunu, biz
insanlarin da onun iginde bekleyen bebeklere benzedigimizi 6grenmek”
(233) anlatcinin igsel yolculugunda bilin¢lenmesini saglayan iki deneyimi
ozetler. Yolculugun sonunda dogum sonrast depresyonunu temsil eden
"kotii ben"ini de sevmeyi bagaran anlatici, o 4na kadar birini digerine yeg-
ledigi kii¢iik kadinlarina esit davranir ve igindeki ¢ogullugu, anneligin
teklik, tutarlilik, biitiinlik isteyen yoniinde eriterek kesretten vahdete
ulagmay1 basarir (295-296). Mistik baglamda ifade edilen durum, farkli
kiiltiirlerin bu diinyanin ¢emberinde bir biitiin oldugunu ifade eder. Ya-
pilmasi gereken tek sey, sosyolojik anlamda da "ben"i terbiye ederek "biz"
demeyi 6grenmektir.
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Ask

Cokkiiltiirliliigiin ¢oziimiinii tasavvuf araciligiyla isleyen ve bunu roman-
larina yaydig1 kiigik vurgularla belirginlestirmeye yonelen Safak, son ro-
manina (2009) koydugu ad olan Agkla hastaliga care olacak ilacin adini
verir. Romanda Sems'in siraladigt kurallarin on altincisinin da 6zetledigi
gibi "6teki"ne hosgorii ve sevgiyle yaklasildigi siirece onu tanima ve aslinda
herkesten farkli olmadigini gérme firsatina erisilir (Safak, Ask: 144). Fark-
liliklarindan otiirti 6teki kiiltiirlere onyargiyla yaklasildigt ve bu nedenle
taninmayip (Taylor: 1996) reddedildikleri gercegi de boylelikle gozler

oniine serilir.

Sems'in, gezgin hayatina son verdikten sonra yerlestigi Konya'da hemen
"her adimda bir baska dil, bir bagka din, bir bagka adetle" karsilasmast,
"Cingene calgicilara, Arap seyyahlara, Hiristiyan hacilara, Yahudi tacitlere,
Budist rahiplere, Frenk ozanlara, Cin-i Magin'den canbazlara, Hintli yilan
oynaticilarina, efsunperver Mecusilere ve Urum feylesoflarina denk gelme-
si, kole pazarlarinda teni siit beyaz cariyeler" gormesi; ancak yine de tiim
farkliliklarina ragmen higbirini ayirmadan hepsini yiireginde birlemesi,
icindeki "ask"la kalbini aydinlatmasindan kaynaklanir (143-144).

Yiireginde ask olan sufinin dil, din, irk, millet ayrim1 gozetmeksizin herke-
se kucak agmasina ragmen ¢ogu insanin ayrinulara takilip farkliliklar tize-
rinde yogunlasmasi, "agaglara bakmaktan ormani goreme"yen insanin
(320) durumuna benzer. Kisaca kesret i¢inde bogulan insan, parcalanan
benligi ile gordiigii diinyay: da pargalara ayirir (144).

Sems'in kirk kuralda 6zetlemeye calisugt tasavvuf, kirkinct kuralda yine
romanin ad1 olan "agk"a géndermede bulunur. "Bu agk giizele degil, giizel-
ligedir. Herkesi, her seyi sevmektir. Varliklarda tezahiir eden Allah'in sana-
tin1, kudretini, rahmetini, liitfunu ibretle temasa etmektir. Bu aska bazen
"mecazi ask"la da ulagilir. Bundan dolay1 "Mecazi ask, gercek askin koprii-
sidiir” (Cebecioglu 2005: 65). Sems, yukaridaki pasajda biitiinligiin sag-
layicist konumundaki askin da insanlar tarafindan "ilahi, mecazi, diinyevi,
semavi, cismani" gibi ayrimlarla pargalanmaya calisildigina; kisaca biitiin-
ligiin insanlar tarafindan sifadar araciligiyla bozulduguna dikkati ¢eker

(415).

Ask Seriati'nin her bolimiindeki ilk sozciigiin "B" (<9 harfi ile baglamas:
(407), insanin B'nin alundaki nokta olan kalbini Allah askiyla doldurarak
kiigticiik bir damlaya okyanuslar sigdirmast gerektigini anlatur. "B"nin (&9
alfabedeki yeri bakimindan temsil ettigi “2”nin zicigini ortadan kaldiracak
tek ¢oziim ise kalabalig kalpte "Bir"leyen ASK’ur.
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Isledigi her kiiltiirel 6ge gibi inang anlaminda da farkliliklarin ortak bir 6ze
dayandigint sembollerle anlatan $afak, boylelikle "6teki"ne karst takinilan
diismanca tavrin gereksizligini vurgular. Ciinki insanlarin tiimi ortak bir
hedefe farkli yollardan giden yolculardir.

Sonug¢

Insanlarin hayata, nesneye, insana ve insan iliskilerine anlam vermek igin
kurduklar: sistemin en genel ifadesi olan kiiltiir, varligini siirdiirmek i¢in hem
kisisel hem de toplumsal gelenek ve inan¢ degerleri ile beslenir. Kiiltiiriin
inang ve 4detlerden meydana gelen bir sistem olmast her topluma gore farkli-
lik arz ettigi gibi ayni toplum icinde de farkli ozellikler gosterebilir. Ciinkii
toplumu olusturan dini, siyasi, cografi, ekonomik, egitsel vb. kosullar zamana
ve ortama gore degiskenlik gostererek farkli toplumlarin benzer kiiltiirel 6ge-
lerini de farkli sekilde bi¢imlendirip uygulamalarina zemin hazirlar.

Toplumlarin kimlik ozelliklerinin ve degerlerinin somutlagmis hali olan
kiiltiir, kolay kolay degismeyen bir 6z tasir. Bununla birlikee, 6zellikle son
iki yiizyillda modernitenin getirdigi yasam bi¢iminin temelinde toplumlar
arasindaki iletisimin ve etkilesimin hizlanmasi, kiiltiiriin pek ¢ok kaliplas-
mis 6gelerinin degiskenlik tasimaya baglamasini da beraberinde getirmistir.
Bu da kolektif bir ruhla hareket eden ve ortak bir yasam bi¢imini paylagan
tekkiiltiirlii toplumlarin da yavas yavas cokkiiltiirlii bir yapiya dogru ev-
rilmesini saglamistr.

Giiniimiizde kendi kiiltiirel 6zelliklerini korumakla birlikte farkli kiiltiirle-
rin 8gelerinden de etkilenip beslenen; dolayisiyla kiiltiirel safligini, keskin-
ligini yitiren toplumlara diinyanin her yoresinde, ozellikle de -sosyolojik
terimleriyle- "gelismis" ve "gelismekte olan" iilkelerdeki kiiltiirel topluluk-
larda rastlamak miimkiindiir. Bu noktada su soylenebilir ki, kiiresellesen
diinyamizda, ayni toplum iginde karsilagilan kiiltiirel farkliliklar modern
cagin etkisiyle biiyiik bir toplum modelinin kapsami i¢inde, onu olusturan
i¢ ogeler haline gelmistir. Bir bagka deyisle dil, din, irk, etnisite gibi temel
paydalar tizerinde viicut bulan bir 'kiiltiirel topluluk'ta bile artk giindelik
yasayistan, toplumsal/ulusal ideallere kadar genis bir yelpazeyi kapsayan
kiiltiir dokusu, farkli degerlere mensup heterojen/gesitlilik gosteren bir
insan kadrosu tarafindan dokunmaktadir. Dolaysiyla, 'cokkiiltiirliilik',
modern diinyanin i¢inde -degisik diizeylerde-yerini alan biitiin toplumla-
rin gerek kendi i¢ yapisinda olusturdugu gerekse go¢ yoluyla "disaridan”
gelen kisilerle bu yapiya eklemlendirerek somutlastirdigi kacinilmaz bir
sosyolojik olgu haline gelmistir.

Elif Safak'in gerek sosyolojik, gerek tasavvufi gerekse fantastik temelli ol-
sun, cokkiiltirliliigi ele alan biitiin romanlar, kiiltiirel pargalanmiglik
nedeniyle aidiyet problemi yasayan insanlarin merkezde oldugu bir diinya-
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y1 resmeder. Kimlik bunalimi yagayan ve bu nedenle kendini tanimaya ve
"6teki"ni anlamlandirmaya calisan kisi, bu olumsuz siirecin ardindan "ote-
ki" olarak gordiigii farkli kiiltiirel 6zelliklerin aslinda kendisinden ¢ok da
farklt olmadigini anlayarak cokkiiltiirlii yasam siirecine dahil olur.

Biitiin romanlarinda ¢oklu olay, kisi, zaman ve mekénlar yaratan; ancak
hepsinde -kurmaca igerik boyunca- daginik duran pargalar: final kisimla-
rinda ustalikla bir merkezin ¢evresinde birlestiren Safak, boylelikle tasavvu-
fun temel diisiincesi olan farkliliklarin tek bir biitiine ait oldugu goriisiinii
oncelikle eserlerinin bicimine tasir. Tesadiifler araciligiyla birlestirdigi
parcalarin bir araya gelmesiyle olusturdugu bicimsel biitiinliik, icerikte de
kimi zaman bir kent (Sehrin Aynalari, Ask), kimi zaman bir apartman (Bi/
Palas), kimi zaman da bir ev (Araf), konak (Baba ve Pig) ya da ¢adir (Mah-
rem) olur. Yazar, bu hacimsel temsil ve biitiinlik anlayisini, tasavvufu
fantastik bir igerikle ele aldig1 romanlarinda (Pinkhan, Siyah Siit) ise insan
viicudunu mekinlastirarak somutlastirir.

Hemen biitiin romanlarinda farkhiliklarin tek bir biitiine ait oldugunu
vurgulamaya yonelen yazar, bu disiincesinin temeline zitliklarin uyumlu
birlikteligini yerlestirir. Buna goére Pinhan'in ¢iftbaghiligindan hareketle
onun bedenini s6z konusu biitiinlik icin kullanir. "Ayna"nin tasavvufi
anlamindan hareketle olusturdugu Sehrin Aynalarinda ise Istanbul'un
Dogu ve Bau yiiziiniin aslinda birbirlerinin aynadaki yansimalari olarak
bir butiinlitk arz ettigini sergiler. 13. yiizyllin Anadolu'sunu anlatug:
Agsk'ta ise bu ortamt her dilden, dinden, milletten insanin bulustugu Kon-
ya'ya tasir.

Giinliik hayatin panoramasini veren Bit Palasta her dairesine farkls kiiltii-
rel ozelliklere sahip insanlarin yerlestigi Bonbon Palas apartmani; Boston'a
egitim amagli yapilan gegici gocii anlatan Arafta Abed, Piyu, Alegre,
Omer ve Gail'in yagsamak icin girdikleri ev; Osmanli'nin parcalanan ¢ok-
kiltiirlii yapisinin ardindan olusan Ermeni-Tirk diismanligini ele alan
Baba ve Pi¢'te Armanus'un "6teki"ni tanimak icin geldigi; ancak kendisin-
den ¢ok farkli olmadigini gordiigii Kazanct konagy, farkliliklarin bir arada
bulundugu gokkiiltiirliilitk gemberini tasavvuf araciligryla isler.

S6z konusu olguyu daha masalst isleyerek fantastik diinyanin merkezinden
vermeye calisan Mahrem ve Siyah Siit ise, Keramet Mumi Keske Memis
Efendi'nin kurdugu visne renkli ¢adir ve anlatcinin bedeni araciligiyla
cokkiiltiirlti ortamint cisimlendirir. Mahremdeki visne renkli ¢adir, Dogu-
Bat, kadin-erkek, giizel ¢irkin gibi zithiklar: bir araya getirerek farkliliklart
biitiinlemeye calisirken, Siyah Siit ise romanin yaratict zihninin kurmaca
diinyaya yansidigi anlatici bedenini bu islev i¢in kullanir. Yazar anlaticinin
bedeninde yasayan Pratik Akil Hanim, Can Dervis Hanim, Sinik Entel
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Hanim, Hirs Nefs Hanim ve digerleri postmodernist anlayisla yazilan ro-
manda nesnel ger¢eklik-kurmaca iliskisini yansiturken, yazarin etkin sekilde
romanda yer aldigint da gosterir. Igimden Sesler Korosu'nu olusturan kii-
ciik kadinlarin ifade ettigi farkli yasam bigimleri kiiltiirel ¢esitliligin tek bir
biinyede toplanabilecegi goriisiinii fantastik bir temelde somutlagtirir.

Elif Safak'in Sebrin Aynalari, Mahrem, Bit Palas, Araf, Baba ve Pi¢ ve Siyah
Siit'te, hazirladigl yemege cesni olsun diye ekledigi tasavvuf, Ask ve Pin-
han'da yemegin kendisine dénisiir. Pinhanda romana da ad olan ift
cinsiyetli Pinhan'in, tasavvufun dort kapisini tek tek aralayarak 'kesret'ten
'vahdet'e yapugi yolculuk anlatilirken, Agk 72 bu yolculuga tek bagina ¢iki-
lamayacagi, mutlaka bir kilavuzun 6nciltigiinde yol alinmasi gerektigi,
Sems ve Mevlana arasinda kurulan goniil bagindan hareketle islenir. Boy-
lelikle tasavvuf, bu iki romanda metnin geneline yayilan bir yasam bicimi-
ne donisiir.

Safak'in bu siireci tasavvufl baglamda ele alirken kesretin iginde bogulan
ve icsel sikinti yasayan kisiyi ¢ikugi tasavvuf yolculugunun sonunda her
parcanin Allah'in birliginden kopan varliklar oldugunu idrak etmesiyle
huzura kavusturmasi, gokkiilttirlaligii mistik baglamda degerlendirmesini
gerekgelendirir.

Cokkiiltiirliiliik, yazarin -her biri ¢ok degisik birer kurmaca evrene sahip
olmakla birlikte- butiin romanlarinda hakim sorunsal olma 6zelligi tasi-
maktadir. Bu romanlarin neredeyse tamaminin postmodernist roman
anlayisinin yéntemlerine agirlik verilerek yazilmis olmasi, cokkiiltiirliilitk
olgusunu s6z konusu anlayisin dayandigt temel ilke olan ¢ogulculuk ile de
romanesk diizlemde simgeleyip somutlagtirmasi bakimindan dikkat ¢eki-
cidir. Dolaysiyla, Safak, cokkiiltiirliilitk olgusunu irdeledigi romanlarinda
kurmaca yapiyr da bu olguyu en iyi temsil edebilecek bir sekilde kurmusg-
tur, denilebilir.
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Mysticism as a Multicultural Tool in
Elif Shafak's novels
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Abstract

Communication, which has become easier nowadays, has en-
abled multiculturalism to become an inevitable sociological
reality by playing a primary role in both the inner and the in-
tegrated structure of society formed as a result of immigra-
tions. This article examines Elif Shafak's novels in terms of
multiculturalism. As a platform on which different cultural el-
ements can meet, her novels bring differences together and
present a panorama of multiculturalism. Moreover, the ele-
ments of mysticism frequently employed by the author make
an important contribution to multiculturalism.
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Cydmn3m KaK MHCTPYMEHT MONUKYNbTYPHOCTU B
pomaHax Inud LWadbak

Acpa Casbek”

esazyek@hotmail.com

AHHOTauuA

JIOCTYyITHOCTh CBSI3M M OOIICHUS HA CETOAHSIIHUI J€Hb, Urpas
Ba)XHYIO POJIb YTO BO BHYTPEHHEW CTPYKType OOIIecTBa, TaKk U B
WHTETPUPOBAHHBIX  CTPYKTypax, oOOecHedmna  BOCIpPUSTHE
HONMUKYJIBTYPHOCTH ~ KaK  HEM30€XHOH  COIHOJIOTHYECKOI
peanbHOCTH.

B oroii cratbe pomansl Omud Iladax paccMOTpeHBI ¢ TOUKH
3peHusl TONHMKYIbTypHOCTH. Ee pomaHbl kak Iatdopma, Ha
KOTOPOH CTaJKUBAIOTCA pa3IM4Hble KYJIbTYPHBIC 3JIEMEHTHI,
COCIMHAIOT BOEJAMHO 3TH OTIMYMSA U IPEUIaraloT HNaHOpPaMHBIH
BUJI TONUKYJIBTYPHOCTH. YUeHHEe Ke CypHu3Ma, dYacTo
UCIIONB3yEMOE B pOMaHax I[HcaTels, IIOKAa3aHO B KOHTEKCTE
BKJIa/1a B [IOJUKYJIBTYPHOCTb.

KntoueBble cnosa
Omu¢ Iladak, NOMUKYIBTYpPHOCTb, Cy(hHU3M, MHUCTHYECKUI
CHMBOJIM3M, POMaH

ynusepcuret Kompkaenu kadenpa typerkoro si3bika — Kompkaenu / Typrus
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