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Islam sanatinin ve kiiltiriiniin zayifladiginin ve kendine
0zgl bir tarzi olup olmadiginin tartigma konusu yapil-
dig1 ¢agimizda, Islam sanatinin kéklerini yeniden keg-
fetmek ve tevhidi bir butiinlik igerisinde ele alma ar-
zusunun dogmasi, cagdas Islam diistincesi adina olumlu
bir gelisme olarak algilanmugtir. X. yiizyilda entelekttiel
bir hareket olarak Basrada ortaya ¢ikan Thvan-1 Safa,
dustince ve eserleriyle Dogu ve Bati diinyasina etkide
bulunan ve haklarinda ¢ok sayida ¢alisma yapilan bir
felsefe okuludur. Bu ¢aligmada, ayni zamanda bir sa-
nat Kuliibt olarak ta kabul edilen ve eserlerini sanatsal
bir form inceliginde yazan Thvan-1 SafA'nin sanat an-
lay1s1 ontolojik ve antropolojik bir zeminde, modern
sanat ontolojisinin ¢ikis noktalarimi da dikkate alarak
tartigtlmaktadir.
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GIRIS

IX. ve X. Yiizyillar Islam kiiltiir ve medeniyetinin inkisaf etmeye basladig
tarihsel bir kesittir. Bu donem ayn1 zamanda Islam imparatorlugunun siyasi
birliginin parcalanarak kii¢iik emirliklerin ortaya ¢ikmasina da sahne oldu.
Merkezi otorite olarak kabul edilen Abbasi idaresinin zayiflamasi ve parga-
lanmast siirecinde, Afganistanda, Pencapta Gazneliler ve Biiveyhiler, Misirda
Fatimiler, Bahreyn'de Karmatiler, Iran’da Saffariler, Tiirkistanda Samaniler
Endiiliiste Endiiliis Emevileri, parcalanan bu birligi kendi idealleri dogrultu-
sunda yeniden kurmaya ¢alistyorlardi (Mez 1968: 1). Her tiirlii diistinsel, si-
yasi ve dini akimlarin birbirleriyle rekabet halinde olduklari X. yiizyilda, Islam
diistince geleneginin ana unsurlari olan, hadisten tefsire, fslam hukukundan
[slam felsefesine, sanatina ve kelamina kadar, taninmis pek cok bilim insant
ve filozof yetismistir. X. yiizy1l Basra’si, birbirleriyle catisan pek ¢ok mezhep ve
doktrininin bag gdsterdigi, siyasi ve kiiltiirel dekadansin yasandig1 kozmopolit
kentlerin basinda gelmektedir. [hvan-1 Safa ad1 altinda bilinen diisiince ve fel-
sefe okulu béyle bir atmosferde ortaya ¢ikti (Filiz 2002: 7). Merkezi Basrada
olan ve Bagdat'da da kollart bulunan Thvan-1 Safi ve Hullan-1 Vefi (“arinmus
kardesler” veya “gonlii temiz kardesler”) haklarinda cesitli spekiilasyonlarin
yapildig1 politik, dini, sanat ve felsefe gurubudur. Ortak bir diisiince diinya-
sinda bulusan bu grup elli iki risileden olusan, ansiklopedi tarzinda bir eser
yazarlar. Kaynaklarda dile getirilen ortak kanaate gére, Thvin-1 Safa igin “Ilk
[slam Ansiklopedistleri” ifadesi de kullanilmaktadir (Dieterici 1999: XXIV,
X-IX, Onay 1999: 38). Risaleler dort ana boliim halinde ele alinmugtir.

Riyazi-Téalimi (Matematiksel ve Egitsel) Bilimler,

Cismani —Tabii (Cisimsel-Dogal) Bilimler,

Nefsani (Psikolojik)- Akli Bilimler,

Dini —il4hi (Metafizik) Bilimler (Ihwan as-safa’ 1928: I, 3-4, De
CallataY 2008: 63).

[hvan, Farabi’nin [Thsasu’l- Ultim’'undan da etkilenerek, ancak ondan daha

o T op

genis ve detayli bir siniflama yapar. Bu siniflandirma da amag, aragtirmacilara
bilim isteklerine gayelerine ulagsmada kilavuzluk etmek, onlara sistem kazan-
dirmakur (Uysal 1998: 28).

Bir entelektiiel hareket olan Thvan- as Safa hakkinda Batr'da ve Islam diinya-
sinda aragtirma, makale ve kitaplar oldukea fazladir. Bir makale sinirlart erge-
vesinde bu ¢alismalardan detayli bir sekilde bahsetme imkinimiz yoktur. Zira
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bu basli basina ayri bir makale konusu olarak diisiiniilebilir. Islam diinyast ve
Batrda yapilmis arastirmalar hakkinda bir degerlendirme yapmamuz gerekirse,
Batr'da ki arastirmalar nitelik ve nicelik bakimindan Islam diinyasina oranla
daha ileri diizeyde oldugu soylenebilir. Ozellikle 1850 li yillarda Almanca
literatiirde Friedrich Dieterici tarafindan yapilan ¢aligmalar bu tezi destekler
mahiyettedir. Meveut ¢alismalar icerisinde Dietereci’nin arastirmalari birgok
bakimdan en kapsamlisidir (Ramahi ve Quintern 2006: 365).

Thvan-1 SafZnin gesitli alanlardaki fikirlerini ele alan alismalar yapilmaktadir.
Su ana kadar Miizik (Cetinkaya 1995: 87) disinda Thvan'in genel anlamda
sanat felsefesini yansitan bir arastirmanin olmayist ilgimizi ¢cekmigtir. Halbuki
[hvan-1 Safd'nin ortaya giktig: yiizyillarda sanat, duygu ve diisiinceleri ifade
eden en 6nemli enstritmanlardan biri olarak gériiliiyordu. Bu dénemlerde
biitiin sanat ya da fikir etkinlikleri medeniyetimizin manevi ilkelerine baglilik
icinde, hayatun biitiiniinii i¢ine alan bir genislik ve kusaticiliga sahipti. Bir
ifadeye gore, bu donemlerde “herkes sanatciyd: veya sanat olamayan hicbir sey
yoktu”. Bu yaklagim tarz1 bir anlamda geleneksel sanat formunun bir ifadesiy-
di. Geleneksel sanat ifadesi, genis anlamda varliga ait bir duyarlilig1 izhar eden
sanat anlamina gelir (Kog 2009: 27). Geleneksel sanatin oziinii olugturan Is-
lam sanati, insanin ontolojik konumunu ve ne oldugunu hatirlatict bir etkiye
sahip olarak hayatinin her anina niifuz etmesi yoluyla [lihi Varlik'in aracisidir.
Islam sanati klasik dénemde, manevi hayatin en degerli destegi ve flahi Haki-
kat'i hatirlatan bir vesile idi. Bu sanat1 kiigtimseyerek onu liiks bir kategoriye
indirgemek, bugiin birgok Miisliimanin durumunda oldugu gibi, modern
diinyanin en kotii kargasasi, giiriiltiisii ve banalligi tarafindan doldurulacak
bir bosluk olusturmaktadir. Bu da, Islami igerigi oraninda Miisliimanlarin ruh
ve zihnini bosaltmak ve pargalamak demektir. Islam sanatinin ve kiiltiiriiniin
zayfladiginin iddia edildigi cagimizda, Islam sanatinin koklerini yeniden kes-
fetmek ve tevhidi bir bitiinliik igerisinde ele alma arzusunun olusmast, cagdas
[slam diisiincesi adina sevindirici bir gelismedir (Nasr 1992: 250-251). Bu
motivasyonlardan hareketle mevcut ¢alismada, ayni zamanda bir sanat kuliibii
olarak da kabul edilen ve eserlerini sanatsal bir form inceliginde yazan Thvan-1

Saf&’nin sanat anlayis1 ontolojik bir baglamda ele alinacakur.
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1. Varhk-Sanat iliskisi

Felsefi diisiincenin en esasli ve en 6nemli konularindan biri varlik bilimidir.
Varlik ve var-olanlar tizerinde yontemli diisiinmenin diger bir adr da felse-
fedir. Var-olan, varlik nedir? Varlik kavrami, varlik tarzlari, varlik tabakalar:
ve varlik kategorileri nedir? Sorulari felsefi anlamda ta Platon’a, Aristoteles’e
hatta Parmenides’e kadar geri gider (Tunali 2014: 9). Antik ¢agdan beri Var-
lik’1 anlama ve kavrama istegi felsefenin gelismesine paralel olarak sistemli bir
sekilde glintimiize kadar devam edegelmistir (Onay 1999: 29). Varlik gesitli
formlarda tezahiir eder ve anlam kazanir. Varligi anlama formlarindan biri de
sanattir. Herhangi bir sanat yapit1 ya da sanat felsefesiyle ilgili bir ¢oztimle-
mede sanat ve varlik arasindaki bu ontik iliski ortaya ¢ikar. S6z konusu iliski
tarzi sanatin kékenini ve kaynaginin sorgulanmasina zemin hazirlar. Kéken
kelimesi burada bir seyin nereden, ne sayesinde ne ve nasil oldugu anlaminda
kullanilmaktadir. Olus ve nasil olusa, seyin varligi denilmekte. O halde bir
seyin kokeni, ayni zamanda onun varliginin kaynagidir (Heidegger 1963:
7). Boyle bir baglamda sanat eserinin kokeni meselesi, ister istemez sanatin
varlig1 sorusuna doniisiir. Buna gére sanatin varligi konusu da ancak “varolus
felsefesi” cercevesinde ele alinabilir. Varolus felsefesi ve ilkeleri sanat felsefesine
yol gosterici olur. Bu nedenle sanat sadece bir estetik konusu degil, ontoloji
konusudur (Tepebagili 2011: 102). Biitiin felsefi disiplinlerde oldugu gibi,
sanat felsefesinde de ontolojik bir goriisiin ortaya ¢ikmasini saglayan temel
husus, ontoloji ile felsefi antropolojinin varolugsal iliskisi olmustur. Ontolojik
goriis sayesinde sanat da bagka varlik-alanlar1 gibi bir varlik- alani olarak go-
riilmeye bagland1 (Mengiisoglu 1992: 213). Nicolai Hartmann’in kurdugu ve
gelistirdigi bu yeni felsefe anlayisina gére, eski ontoloji, ya da klasik ontoloji,
var-olani ve var-olanin bitiinliigiinti bir yana birakip, varligs dil ve manuk
agiklamalariyla temellendirmeyi amaglar. Bu anlayisa gore, klasik ontoloji
evren biitlinliigiiniin daha yakindan nasil oldugu hakkinda ¢ok fazla fikir
verememektedir. Eski ontoloji, evrenin biittinltigiinii, madde-form, idea-sey,
kuvve—fiil, metafizik gibi spekiilatif ve dogmatik yonii agir basan kavramlar
diyalektiginde aciklayarak bilimsel ve aragtirmadan uzak bir tavir sergilemisti
(Hartmann 1946: 1, 2, 1-50). Yeni ontolojinin ¢ikis noktast da (on he on)
var-olanin varligina yonelmesi (intentio recta) ve var-olana inmesi, var-olani
arastiran bir bilgiye yaslanmasidir. Eski ontolojinin anladig; gibi, var-olanlarin
cinslerini, form ve ozlerini anlamaz. Eski ontoloji, bu elemanlar arasindaki
ilgiyi bir varlik ilgisi sayarak zihni bir ispatlama yolunu tercih ediyordu (Tu-
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nali 2014: 13). Yeni ontoloji, klasik ontolojinin eksiklerini dikkate alarak,
var-olanlari, metafizik bir igerikten yoksun olarak reel diinyanin biitiinligi
ya da birligi icinde agiklamaktadir (Tunali 2014: 16). Yeni ontolojinin sanat
felsefesiyle iligkisi, sanat1 diger bir varlik alanlari gibi anlamasi ve gormesidir.
Bu anlamda sanata, sanatgiya ilkeler, yontemler, dikte etmek ya da bir sanat
elestiricisi olmak degildir (Mengiisoglu 1992: 213). Ismail Tunalr'ya gore, sa-
nat ontolojisinin dogusu ve gelismesi oldukga yenidir ve modern bir disiplin-
dir. Dolayistyla felsefe tarihinde sanat béyle bir perspektiften ele alinmamugtir
(Tunali 2014: 48). Tunal’nin bu tezi tartisilabilir. Bu iddia Bati felsefesi igin
belli bir 6lgiiye kadar gegerli olabilir, fakat Islam felsefesi ve sanat1 gelenegi
bakimindan tartismaya agik bir konudur. Bu konu, Thvan-1 Safi'nin varlik
anlayist ve sanat felsefesi cercevesinde biitiin boyutlariyla ele alinacakur.

[hvan-1 Safa ogretisi, ontolojik ve antroposentrik temelli bir nitelige sahiptir.

[hvan'in felsefe tanimina bakildiginda bu iki temel goriisiin ne kadar ig ice
gectigi goriilmektedir. Thvan'a gore felsefe, “insanin giicii dlgiisiinde Tanri’ya
benzemeye caligmas:” dir (Thvanu’s-Safa 1928: I, 221). Daha kapsamli bir ta-
nimla, felsefe kiilli bir bilimdir; neden ve etkileriyle varligin hakikatlerini,
yine yaratilistan sahip oldugu niteliklerin, yaratlisinin nedeni olan 6zellikle-
rin mahiyetini bilmek ve biitiin bunlarin giicii 6l¢iisiinde, esyanin tiimiinii
kavramayi bilmesi ve bununla tiimel erdemlere ulagmasidir (ihwan as-safa’
1974: 60). Bu tanim tizerinden, IhvAn'in sanat felsefesinin onun varlik ve
insan anlayisinin merkezinde odaklandig sdylenebilir, bu nedenle onun sanat
felsefesi sisteminin biitiinliigii icerisinde tartigilacakeir.

ThvAn-1 Safa, sanatla ilgili spesifik goriislerini besinci, yedinci ve sekizinci risa-
lelerde dile getirmistir. Besinci risile, “Msiki” hakkinda olup ses ve nagmeleri
diizenleme sanati bilimine giris olarak goriiliirken (ihwan as-safa’ 1928: 1,
132) yedinci ve sekizinci risalelerde, daha genel anlamda sanatin teorik ve
pratik yonii ele alinmistir (hwan ag-safa’ 1928: 1, 3).

Thvan'in sanat anlayist Islam sanatinin derin metafizik boyutlarina isaret eder.
[slam sanat1 kesret 4leminde Tevhid’in tezahiiriiniin bir sonucudur. Bu an-
lamda Tevhid ilkesi, merkezi yere sahiptir. Metafizik ve din bakimindan bu
ilke Tlahi Ilke’nin Birligi, her seyin igten ige birbiriyle iliskili olmasi, biitiin
varligin nihai manasiyla-Bir'e ontolojik bagimlilig, her bireyin Bir'in iradesine
topyekin teslimiyeti anlamina gelir (Nasr 1992: 79). Islami kozmos, tiim
varliklarin Tek Koken'i olarak Allah tizerindeki vurguya, Allah’a dayanan ve
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O’nun emriyle diizenlenen varolus hiyerarsisine, maddeyi 6z diinyaya, 6z diin-
yayt melekat 4lemine, melekat 4lemini bag melege ait 4leme, bas melege ait
4lemi Ruh ya da er-Ruh 4lemine ve ruh 4lemini de Allah’in yaratic eylemiyle
iliskilendiren varolus diizeylerine dayanir (Nasr 1992: 53). Ihvan bu hiyerarsik
yapt igerisinde konumlandirdigs insanin ahlaki ve sanatsal yapip etmelerinin
yaninda, onun varlik seferindeki evrensel ve metafiziksel temellerine de isaret
eder. Bundan dolay: insanin biitiin eylem ve tasarruflar bu ontolojik avantaj
zemininde gerceklesir.

2. insamin Sanat Yetenegi

[nsanin sanat yapabilme potansiyeli, daha 6nce ifade ettigimiz gibi onun varlik
hiyerarsisindeki konumuyla ilgilidir. Thvan ait oldugu Islam felsefesi gelene-
gine bagl kalarak varlig1 stidur nazariyesi ile agiklar. Stidur nazariyesine gore,
varligin en tist katmaninda Tanri vardir, daha sonra Faal Akil, Kalli Nefs,
{lk Madde (el-Heytla), Tabiat, Mutlak Cisim veya Ikinci Madde, Felekler
Alemi, Unsurlar Alemi, bu unsurlarin terkibinden olusan nesneler diinyasina
dogru bir dizilis soz konusudur (Dieterici 1871: 7). Risalelere gore, stidurun
son halkasi olan insan, kozmos da imtiyazli bir yere sahiptir. Tanr1, stidur
hiyerarsisi boyunca Akil ve Kiilli Nefs'e bir takim gorevler vermistir. Cismani
aleme yaklastikea, bu gorevler asagtya dogru taksim edilmektedir. Thvin’a gére
Tanr1 cismani Alemle ilgilenmez. Bu yapida insani nefs, yetki ve sorumlulukla-
rint Tanrr'da diiglimlenen manevi varliklardan, 6zellikle Akil ve kiilli Nefs'ten
aldig1 dustinilmektedir. Ruhani ve cismani alemin biitiin 6zelliklerini varlik
tarzinda bulunduran insan, her iki 4lemin mikro 6rnegi olarak etkinlik ve
yaraticilik bakimindan, Tanr digindaki tiim varliklarin imkanlarini agsabilme
potansiyelini tasidig1 iddia edilmektedir (Filiz 2002: 137). Insan bu anlayisa
gore, tiim alemin mikro yoneticisi olur. Ciinkii bedeni kiigiik 4lem hitkmiin-
dedir. Thvén, evren ve insan arasindaki ontik iligkiyi bir analoji ile agiklar.

“Insanin beden yapist yerkiireye, kemikleri daglara, beyni madenlere, karin
boslugu denize, bagirsaklart nehirlere, damarlari cetvellere, eti topraga, sact
bitkiye, sa¢ bitim yeri verimli (iyi) topraga- zira sa¢ bitmeyen yer ¢orak toprak
gibidir-, yiiziinden ayaklarina kadar olan bolgesi bayindir durumdaki sehre,
arkasi harap olmus yere, yiiziiniin 6n kismi doguya, arka tarafi batiya, sag
tarafl giineye, sol tarafi kuzeye, solunumu riizgarlara, konusmasi simsege,
sesleri yildirimlara, giiliisii giindiiziin aydinhigina, aglamasi yagmura, tasa-
lanmast ve Giziilmesi gece karanligina, uykusu oliime, ayik hali yasamaya,
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cocuklugunun ilk zamanlari ilkbahar giinlerine, gengliginin ilk zamanlar yaz
giinlerine, yagllik glinleri sonbahar giinlerine, kocalik giinleri kis giinlerine,
hareket ve eylemleri yildizlarin hareket ve déniisiine. .. benzemektedir (Thvan-1
Safa, 2013: 11, 320).

Bu analojiye gore, insan varliklarin en mitkemmeli ve kamer feleginin altin-
daki kéinatin en olgunu oldugundan tiim alemin mikro y6neticisi ve hikimi
olur. Ciinkii bedeni kiigiik 4lem hiikmiindedir. Thvan’a gore, kiigiik alemi
tantyan ve bilen, biiyiik 4lemi tanimis ve bilmis olur. Bu nedenle kiiciik 4leme
egemen olan, ayn1 zamanda biiyiik 4leme egemen olur (Ihwan as-safa’1928:
111, 3-4, Filiz 2002: 163). Allah, ay altindaki siifli Alemin, insanlarin varlig: ile
imar edilmesi, onlarin tirettigi harika eserlerle dolmast, ilahi, melekati, felsefi,
genel ve ozel siyasetlerle tertip ve diizenin saglanmasi ve lemin en mitkemmel
haliyle varligini siirdiirmesi ve nihai amacina ulagmasi icin, yerytiziinde kendi-
sine “halife” olacak bir insani tayin etmek istedi. Insanin fizyolojik yapisinda,
dort ana karisimi (ahlit-1 erbaa; kan, balgam, kara safra ve sar: safra) ve dokuz
karigimin hepsi dengeli bir sekilde toplanmistir. Bunun amaci, insanin biitiin
davranuglara, giizel sanatlara, birbirinden giizel eylemlere ve dogru siyasetlere
yatkin olmasi ve bunlarin hepsinin ona kolaylastirilmasidir. Insanin saygin-
lik kazanmis ontolojik, epistemolojik ve aksiyolojik yapisi, “halife” sifat ve
Rabbine benzemesiyle, 4lemi imar eden ve oradakilere sahip ¢ikan, canlilar:
yoneten, bitkileri yetistirip biiyiiten, madenleri ¢ikarip isleten, siyasi tedbir-
lerle yonetmek ve Rabbani iradeyi gerceklestirmek icin yeryiiziinde aktif bir
ozne konumundadir (Thwan as-safa’1928: I, 228). Bu Alemin 6zii olan insan,
‘makrokozmos’ taki ilahi uyumun sesine kulak vererek duyu yoluyla kavradi-
g1 varliklarin sadece somut vechelerini degil, onlarin 6zlerindeki biittinlag,
estetigi ve kanunlari da idrak eder (Ayvazoglu 1992: 102).

Thvan'in insan tasavvurundan sanat ve estetik duygusunun fitri oldugu an-
lasilmakeadir. Thvan bu diisiincesini, Kur'an’in birkag yerinde zikredilen “Al-
lah insani yaratt1 ve bi¢im verdikten sonra ona kendi ruhundan tifledi”(Hicr
15/29, Secde 32/9, Sad 38/72) ayetlerine atfta bulunarak temellendirmek-
tedir (Thwan as-safa’1928: 1, 228). Islam bilginleri bu ayetleri yorumlarken
Yaraticr' nin bir takim sifatlara sahip oldugunu ve insani yaratirken kendinde
bulunan sifatlardan birer ciiz de insan ruhuna iifledigini beyan ederler. Bu
agtklamaya gore, her insan dogarken bu sifatlarla donanmus olarak diinyaya
gelir. Soz konusu sifadlar Tanrr'nin varliginda mutlak, eksiksiz olarak tecelli
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ederken insanda eksik, insanin varligiyla miitenasip ciizi melekeler kabiliyetler
olarak agiga ¢tkmakeadir. Tanr’'nin kendinden insan ruhuna tifledigi bu sifat-
lardan biri de O’nun “Cemal” sifaunin tecellisi olarak insan fitratina ektigi
giizellik ve sanat duygusudur (Can ve Giin 2009: 13). Thvin’gore, her sanatta
mahir olmak “gercek Sanatkar’a benzemek” demektir ki O, sant yiice olan Ya-
ratcidir. Restl'iin soyle buyurdugu rivayet edilmistir: “Allah, sanatini giizel ve
saglam yapan sanatkari sever.” Bundan dolayr daha 6nce de ifade ettigimiz gibi
felsefesinin taniminda da “insanin giicii dl¢iistinde Tanrr’ya benzemek” oldugu
dile getirilmigtir. Burada “benzemek” ile “bilim, sanat ve bagkalarina bol bol
hayir aktarma konularinda benzeme” kastedilmektedir. Yaratici, Alimlerin en
alimi, hikmet sahiplerinin en hakimi, sanatkarlarin en sanatkari olani ve hayir-
lilarin en hayirlisidir (Ihwan as-safa’1928: 1, 221, [hvan-1 Safa, 2013: 1, 196).

Insanlarin sanatlari ogrenmeleri, fitratlarina gére farklilik gosterir. Onlarin
tabiatlarinin farkliligs ise dogumlariyla ilgilidir. Bazi insanlar tabiatlar1 geregi
bir ya da birkag sanat 6grenebilirler. Hatta pek ¢ok insan, bir sanati, o sanatin
ehli olan kisilerin ¢alismalarini gordiigiinde, yeteneginin mitkemmelligi saye-
sinde, az bir gayretle, o sanati tam bir vukufiyetle 6grenir. Bazi insanlar sanata
karsi ilgisiz ve yeteneksiz olurlar. [hvin, insanin sanat yetenegini, yildizlarin
dogumlar iizerindeki etkileriyle izah eder. Ornegin; Bir kimseyi iig yildizdan
biri (Merih, Veniis, Merkiir) etkisi altina almigsa, o kimsenin sanat grenmesi
kolaylagir. Stiphesiz her sanat icin 6nce hareket, sevk, heves, maharet ve uz-
manlik gerekir. Hareket Merih, sevk Ziihre, uzmanlik ise Utarid kaynaklidir.
Bundan dolayi, kadim dénemde Yunanlilar, bir ¢ocugu sanatlardan herhangi
birini 6gretmek istediklerinde, belli bir giinii belirleyip, onu sanatlar Tapina-
gina ve yildizlarin sekillerinin bulundugu yere gotiiriirler ve onun sanatina
delalet eden yildizin putuna kurban keserler. Cocugun dogumu hangi yildiza,
dolayisiyla hangi sanata tekabiil ediyorsa, cocugu o sanata teslim ederlerdi.
Burada konu edilen sanat diger biitiin meslekleri de kapsayacak sekilde an-
lasilmalidir. Zira [hvan biitiin meslek kollarini sanatsal faaliyet alan1 olarak
degerlendirir (Ihwan as-safa’1928: 1, 222, [hvan-1 Safa, 2013: 1, 197).

3. Bilimsel Sanatlar ve Pratik Sanatlar

a. Bilimsel Sanatlar
[hvan-1 Safa, bilimsel (teorik) sanatlarla pratik sanatlari farkli risalelerde ele
almustir. Thvan'in bu ayrim1 ontolojik degil kategoriktir. Onun diisiince sis-
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teminde varligin gesitlilik ve gokluk i¢inde bir biitiinliik teskil ettigi vurgu-
lanmisti. Sanat perspektifinden bakildiginda, yine varligin degisik nitelikler
tastyan ve aralarinda birbirini gerekli kilan tabakalardan kurulu olan biitiinli-
gl agtkea goriilmektedir. Yedinci risale, bilimsel ve teorik sanatlar ve bunlarin
boliimlerinin niceligi, derecelerinin niteligi, ydntemlerinin ve ekollerinin agik-
lanmast hakkindadir (Thwan as-safa’ 1928: 1, 3). [hvan, varligin hakikatlerini
anlamaya yonelik faaliyeti sanat olarak kabul eder. Ona gore, ilim yolcusunun
ve varliklarin hakikatlerini aragtiran kimselerin, 6nce bilginin ve bilinenin ne
oldugunu, varlig1 anlamada hangi sorularin sorulabilecegini ve her sorunun
cevabinin bilinmesi gerekir. Thvan varligin hakikatinin dokuz soru tiiriiyle
anlagilabilecegini ileri siirer. Bunlar ayni zamanda felsefi sorulardir; Birincisi:
“O...mudur? (Hel hiive)”, Ikincisi: “O nedir? (Ma hiive?)”, Uciinciisii “O kag
tanedir? (Kem hiive)”, Dérdiinciisii: “O nasildir? (Keyfe hiive?)”, Besincisi:
“O Hangisidir? (Eyyii Sey hiive?)” Aluncisi: “O nerededir? (Eyne hiive?)”,
Yedincisi: “O, ne zaman? (Met4 hiive?)”, Sekizincisi: “Nigin 0? (Lime hiive?)”,
Dokuzuncusu: “O kimdir? (Men hiive?)” (Thwan as-safa’1928: 1, 199). Bu
sorular Thvan'in felsefe ve sanat anlayisinin epistemolojik zeminini olusturur.
Bilimsel sanat, bilen sanatkarin, zihnindeki formu disa vurup madde tizerinde
ortaya ¢tkarmasidir. Ortaya konan sey, hem madde hem de formun terkibin-
den ibaret bir sanat eseridir. Bunun baslangici, Tanr’'nin emriyle Killi Aklin
destegiyle Kiilli Nefsin sanatkirin zihnindeki etkisine dayanur.

Ihvén bilimsel sanatlar1 matematik ve mantikla temellendirir. Bunun icin
risAlelerine “Riyazi- Talimi”diye adlandirdigi matematik ve egitsel bilimlerle
baslamustir. Birinci risile “Say1” (el-‘adit) ve onun mahiyeti ile ilgilidir. Bu
rislede sayinin zihinlerdeki suretinin, var olanlarin maddedeki suretlerine
uygun diistiigiiniin, saymnmn en tstiin dlemden bir 6rnek oldugu ifade edilir.
Say1 bilimi, bilim ve sanatlarin asli, hikmetin temeli, marifetlerin baslangici
ve anlamlarin ana unsurudur (IThwan as-safa’1928: I, 1). Ihvan sayi bilimini
incelerken Ibrahimi Pythagoras'cilik diisiincesinden etkilendigini risilelerinde
actkca belirtir. Bu etki onlarin tevhit ve sanat diisiincesine yansimustir (Ihwan
as-safa’1928: I, 23, lhwan as-safa’ 1928: 111, 182-184). Giizel'in ve sanatin
matematik olarak belirlenmesi diisiincesi, Grek felsefesinde oldukca eski ve
kokli bir diisiincedir. Bu diistincenin ilk temsilcilerinden biri olan Pythago-
ras 6gretisine gore, kosmos harmonik bir biitiin olarak kavranir. Bu evren
harmonisinin temelinde aritmetigin sayist bulunur. Evrene egemen olan ve
evren uyumunu saglayan sey sayidir, sayilar arast orantidir. Platonda Giizel’i
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ve sanati matematik olarak belirlemeye girisenlerin basinda gelen filozoflardan-
dir (Tunalt 2011: 208-209). Thvan'in felsefesinde varligin kendisinden neset
ettigi “Bir” sayis1 onemlidir. “Bir” hakiki ya da mecaz olmak tizere iki sekilde
belirtilebilir. Hakiki olarak “Bir”, kesinlikle parcast olmayan boliinmeyen bir
seydir. Yani hakiki “Bir”, “Bir” olmast bakimindan, i¢cinde kendisi disindakini
barindirmayandir. Mecaz olarak “Bir” ise, kendisine “Bir” denen her toplamdir
(Ihwan as-safa’1928: I, 24). Bu anlamda her seyin kendisine irca edildigi “Bir”
sadece sayt degildir, dolayisiyla nicelik ifade etmez. Omer Hayyam “Bir” in
say1 olamayacagini, ¢iinkii sayinin kendisinden 6nce ve kendisinden sonra say1
bulunan kemiyet ifadesi oldugunu séyler. Varlik birligin satha satha acilis ve
onun imkanlarinin birer birer gerceklesmesi oldugu i¢in sayilarin ve suretlerin
kendiliginden giizel olmas: diisiiniilemez. Meseleye estetik planda bakildiginda,
giizel olan ti¢ degil “Bir”, ticgen degil Noktadir (Ayvazoglu 1992: 102-103).
Kainatin matematik tasavvuru Islam mimarisinin ana karakterlerinden birini
olusturur. Miisliiman digtiniirler geometrik oriintiilerin ve matematiksel ta-
sartmlarin kaynag: olarak gordiikleri akledilebilir diinyay1 (Alem-i makular),
melekler dlemi olarak kabul ederler. Miisliiman mimarlarin bu ruh ikliminden
esinlenerek inga ettikleri dini mekanlar, biitiin bu diizenli geometrik bicimler-
le, dogrudan dogruya temasa edilmeyecek kadar goz kamastirict olan Vahdet
Giinesi'ni isaret eder. S6z konusu geometrik bicimlerin hepsi, hem her yerde
olan, hem de higbir yerde gériilmeyen bir Noktadan yayilirlar (Nasr 1992: 84).

Thvan'in bilimsel sanatlar1 izah ederken kullandig1 enstriimanlar, sanat ve ha-
kikat iliskisinin bir anlamda teorik zeminini olusturuyor. Ciinkii Thvan, biitiin
sanatsal etkinlikleri hakikate giden bir yol ya da hakikatin bir tecellisi olarak
goriiyor. Islam giizelligi, hakikati kusatan bir hale olarak goriir. Allah her seyin
tizerine giizelligin isaretini yazmigstir. Bu nedenle Miisliimanin zihninde giizellik,
dogruluk ve iyilikle 6zdestir. Cirkinlik, yanliglik ve kotiiltigiin obiir yiiziidiir.
Esma-i Hiisnddan “Hakk” ism-i celili, Arapcada Hakikat (Truth) ve Gergeklik
(Reality) anlamina gelir. Cirkinlik, Hakikat-dis1, Gergeklik-digt anlamlarina ge-
lir; hem Hakikat, hem Gergeklik, hem de Giizellik olan “Bir” den ayr1 diismeyi
gosterir (Nasr 1992: 82-83). IThvan'in diisiince sisteminde bilgisel ve mantiksal
dogruluk énemlidir. Fakat onun burada kastettigi asil gerceklik, bagta Platon
olmak tizere idealist filozoflarin tizerinde durduklari metafizik dogrulukeur (ha-
kikattir). [dealist filozoflar metafizik dogruluk ile yine metafizik-estetik bir deger
olarak diisiindiikleri giizellik arasinda ontolojik bir bag kurmuslardir. Ornegin,
Platon S6len (Symposion) diyalogunda, mutlak giizelligi, (auto to kalon) var-
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ligin 6zii (ontos on) olarak, eidos olarak kavrar. Platon’a gore, ontos on, eidos,
varligin ayni zamanda hakikatidir. Béyle bir metafizik giizellik, ayni zamanda
hakikattir. Ayni diisiince Plotinos’ ta da goriilmektedir. Bir'in Tanr’'nin bir
tirtimii olan evrende her bi¢im, Birden bir isimay1 gosterir. Boyle bir 1s1ma
giizellik oldugu kadar da hakikattir (Tunalt 2011: 137). Alman idealist felsefe
geleneginde ve zellikle cagdas existentialist filozof Martin Haidegger’ de de
giizellik hakikat iliskisinin giiclii temayiillerini grmek miimkiindiir. Heideg-
ger'in hakikat ve sanat arasinda kurdugu iligki, [hvan-1 Safd'nin sanat anlayigini
cagristirmakeadir. Heidegger'e gore, giizellik, varligin gizlilikten kurtulmasi,
giin 1g1gina ¢ikmasidir. Sanat hakikatin gergeklesmesi ve olusmasi demekeir.
Heideggerde de giizellik ve sanat, metafizik bir icerik kazaniyor.

Her sanatta bir konu gereklidir. Sanatgi, sanatini ondan ve onda icra eder. Bu
konu da iki cesittir: Ruhani ve cismani. Bilimsel sanatlarin konusu ruhani
boyutta degerlendirilirken, pratik sanatlarin konusu cismani boyutta ele alinur.
O da basit ve bilesik olmak tizere iki ¢esittir. Basit konu, toprak, su, hava ve
atestir. Bilesik konu ise {ig gesittir; madent, bitkisel ve hayvani cisimler (Ihwan
as-safa’'1928: 1, 213-214). Ruhani cevherler etkindir, duyular yoluyla degil,
akilla ve kendilerinden meydana gelen akli fiillerle, bilimsel sanatlardan sonra
ortaya ¢ikan pratik sanatlarla algilanir (Thwan as-safa’1928: 1, 210).

b. Pratik Sanatlar

Ihvan, ruh ve cisim diializminden hareket ederek ruhani cevherleri bilim-
sel sanatlarla izah etmisti. Cismani cevherler ise pratik sanatlarin konusunu
olusturur. Bu durumu Ihvan, sekizinci risilede pratik sanatlar baglig alunda
ele alir. Ad1 gegen risilede, duyular yoluyla algilanan, daha ¢ok maddi varlik-
larda ortaya ¢ikan pratik sanatlarin mahiyetleri, nitelikleri, nicelikleri, tiirleri,
yararlari, gesit ve dereceleri, etkin ruhani varlikla iliskisi agiklanmistir (Ihwan
as-safa’1928: I, 210). Thvan’in duyum ve pratik sanatlar arasinda kurdugu
iligki, ister istemez insanin sanat duygusu, baska bir ifade ile estetik tavri ile
duyum arasindaki korelasyonun izahini gerekli kiliyor. Platon'dan beri estetik
tavrin, duyusal temele dayali bir tavir oldugu bilinmektedir. Daha estetik s6z-
cugii bile, bu iliskinin niteligini agik¢a ortaya koyar. Estetik sozctigii Grekge
‘aisthesis’ sézcigiinden tiiretilmis olup, duyu yoluyla kavrama anlamina gel-
mektedir. Estetik biliminin kurucusu olarak kabul edilen A.G Baumgarten,
estetigi bir bilim olarak temellendirirken, bu bilimin duyulur algi ile olan
ilgisini ve Platon'ndan beri gelen bu niteligini vurgulamak ister. Platon’a gore
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sanat bir bilgidir, fakat aklin sagladigi, dogrulugu igeren bir epistem degil,
aldaticy, belirsiz, duyusal bir bilgidir (Tunalt 2011: 31). [hvan-1 Saf'nin pratik

sanatlara bakisindaki bu platonik izleri gormek miimkiindjir.

[hvén, sanat eserlerini; begeri, dogal, nefsani ve ilahi olmak tizere dort tiir olarak
aciklar. Begeri sanat eserleri; sanat¢inin dogal cisimler tizerinde yapug sekil, bo-
yama, isleme vb. tiiriinden eserlerdir. Dogal sanat eserleri; hayvanlarin dis gorii-
niisleri, cesitli bitkiler ve madenti cevherlerin renkleridir. Nefsani sanat eserlerine
ornek olarak ay alt1 Alemde bulunan, toprak, su, hava ve atesten ibaret, dort
unsurun diizeni, feleklerin olusumu ve kisaca dlemin suretinin diizeni olarak
verilebilir, Tlahi sanat eserleri ise; Tanr’'nin herhangi bir seyden degil, yokluktan
var etme ile bir defada yaratlan, madde form, zaman ve mekan diyalektiginden
soyutlanmus, Tanrr'nin sanatkirane var ettigi seylerdir (Ihwan as-safa’1928: 1,
211, Thvan-1 Safi, 2013: 1, 190). ThvAn'in sanat tiirlerini bu sekilde tasnif etmesi,
sanatin Tanri ve insan eliyle gergeklesebileceginin ifadesidir. Bu anlamda insanin
yaraticitligt Tanr’ nin yaratcilliginin bir aynasidir. Tanri mutlak yaraucidir, insan
ise Tanrr'nin kendisine verdigi seyden bir sey yaratir. Insanin bu yarattiklarina
kiiltiir ya da pratik sanatlar diyoruz. Elbette insanin yaratma kapasitesi ve po-
tansiyeli sinirhidir. Tanri sadece kendi yaratugini degil, ayni zamanda kullarinin
yarattiklarini da sever (Tokat 2015: 123-145). Insan ilahi hilkate katilarak 4lemi
miikemmellestirerek diizenler. Cagdas Islam diisiiniirlerinden M. Ikbal, yaratma
ve sanat konusunda Tanri insan diyalogunu su dizelerle dile getirir.

Tann

“Cibani ben ayni su ve camurdan yarattim.

Sense ortaya Iran, Tatar Zenci ¢ikardin.

Ben topaktan sif halis demir halkeylemistim.

Sense kilic yarattin, ok ve tiifek yarattin.

Cemenin fidanini yarattigin balta ile kestin ve parcaladin.

Ondan sarki siyleyen kusa bir kafes yaptin” (1kbal 1963: 65).

Insan

Sen geceyi yarattin bense ¢irag: yarattim.

Yarattigin topraktan ben de kadeh yarattim.

Issiz goller, kus ugmaz daglar, vadiler yaratiin

Ben Hyyabanlar, giillerle siislenmis bag, babgeler yarattim.
Bana iyi bak, ben tastan ayna yapan varligim.

Bana iyi bak, zebirden bal yapan bir varligim (1kbal 1963: 66).
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Akil sayesinde insan Tanrt ile is birligi yapmaktadir. Sahis bir tabiattir, onto-
lojik bir kesafeti vardir, Tanri tarafindan yaraulmistr. Fakat esyanin olus ve
mitkemmellesmeye ulasmasinda onun pay: vardir. Biz hepimiz kendimizin
yaratmadigi, hazir buldugumuz bir 4lemde yastyoruz, fakat bu 4dlemde birgok
sey insanin yeniden yaratmasina muhtagtr (Lahbabi 1972: 86, Eren 1997: 40).

Sanatkér olan her insan, sanatini icra edebilmesi icin, kendisi de dahil olmak
tizere yedi seye, yedi harekete, yedi yone ihtiya¢ duyar. Bunlar madde, mekan,
zaman, organ (alet), aletler (edevat), ve harekettir. Kendisi de yedincidir (Ih-
van-1 Safa, 2013: I, 190). Sanatct sanat eserini cisim {izerinde gerceklestirir.
Cisim bazen madde, bazen konu, bazen form, bazen sanat eseri, bazen or-
gan, bazen de alet olarak adlandirilir. Madde, kabul ettigi sekil, isleme, boya
vb. surete gore, sanatci icin “konu” olarak adlandirilir. Sanatgi sekil ve nakis
seklindekini sanatini s6z konusu madde tizerinde gergeklestirir. Madde sekil
ve nakst kabul ettigi zaman sanat eserine doniisiir. Sanatgi onu kendi eserin-
de ya da baska bir eserde kullandiginda “alet” olarak adlandirilir. Ornegin,
bir demir pargasi, kabul ettigi her suret i¢in “madde”; sanatini kendisinde
(demir pargasinda) icra ettigi icin bir “konu”; sanat¢i ondan bir bigak, balta,
testere vs. yaptuginda “sanat eseri’; kasap ya da bagka biri bu yapilanlar kul-
landiginda alet olarak adlandirilir (Ihvan-1 Safa, 2013: 1, 190). Ihvan’a gore,
sanatgt sanatini igre ederken, biri dairesel, altist diiz olmak {izere yedi harekete
gereksinim duyar. Bu ilahi hikmetin geregidir. Ciinkii gok cisimlerin hareket-
leri de yedi gesittir. Ilk yonelimde dairesel, altisi ise yersel harekettir. Ay alt
alemdeki cisimlerin hareketleri de benzer niteliktedir. Gok cisimleri neden, ay
alu cisimleri ise nedenlidirler. Nedenlerin 6zelligi, nedenlerinin ve etkilerinin,
kendilerinde bulunmasidir. Bilge kisiler, cocuklarin, oyunlarinda ebeveynlerini
taklit ettigi gibi, ikincil seylerin birincileri taklit ettigini sdylemislerdir (Ihwan
as-safd 1928: I, 212, Thvan-1 Safa, 2013: I, 191). Thvin'in bu diisiinceleri,
evreni, dogay1 sanat i¢in bir model olarak kabul eden ve 6rnek alan (Mimesis)
taklit teorisinin ontolojik ve kozmolojik zeminini olusturur. Antikiteden beri
(Mimesis) taklit ve ya yansitma teorisi sanat felsefesinin 6nemli konularindan
biridir (Townsend 2002: 73-75, Tunal1 2011: 185).

4. Pratik Sanatlanin Degeri ve Ustiinliigii

[hvan sanatlarin deger ve derecelerini onlarin islevselligine gore belirler.
[hvan’a gore sanatlarin bir kisminin icrasindaki ilk amag, yasamsal zorun-
luluklardan kaynaklanir. Insanin varligint devam ettirebilmesi igin gaglara
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gore gelistirmis oldugu arag, gereg alet, edevat, teknoloji vb. bu kategoride
degerlendirilir. Klasik donemlerde insanin dogal ihtiyaglarinin kargilanmast
icin, ciftcilik, dokumacilik, insaatcilik zorunluluktan kaynaklanan sanat ya da
zanaattir. Sanatlarin bir kismi bu zorunlu olanlara tabidir ve ona hizmet eder.
Bir kismi onlari tamamlayip mitkemmellestirir. Bir kismi da sadece giizellik ve
estetik amagly yapilan sanat eserleridir (Ihvan-1 Safa, 2013: 1, 193).

Modern sanat perspektifinden [hvan’ in sanat degerlendirilmesine bakildiginda
soyle bir durum ortaya gikiyor. Thvin'in zorunlu sanat kategorisine yerlestirdi-
gi sanatlar, yani insanin gesitli ihtiyaclarini karsilamak igin tiretilen sanatlar,
zorunlulugu ve fonksiyonelligi nedeniyle zanaat ve teknik olarak kabul edilir.
Teknik tirtin ve sanat arasinda biiytik bir yakinlik vardir. Bu yakinlik her ikisi de,
yani sanat eseri ve teknik aygit yapma bir seydir. Her ikisi de prensipge estetik
olmak geregindedir, her ikisi de giizellige sahip olabilir. Bir sanat eserinin estetik
olusu, onun 6ziiniin geregidir. Teknik ve zanaat tirtinleri ise daha gok fonksi-
yona yonelik bir amaci tagir (Tunalt 2014: 72). Thvan’ in da vurguladig: gibi,
teknik (zanaatr) iirtinii belirleyen prensip ilkesi zorunluluk iken, sanat eserinin
dayandig temel prensibin hiirliik ilkesi oldugu anlagilmaktadir. Zanaat, sanat
ve teknik gibi kavramlarin kullanimi kiiltiirden kiiltiire farklilik arz edebiliyor.
C)rnegin Iran dilinin klasik yazarlari, daha kapsayici bir kavramla, hem kiiltiir
ve sanat1 hem de zanaatkarlig1 ifade edecek bigimde “hiiner” sézciigiinii kul-
lanmuglardir. Simdilerde teknoloji anlaminda da kullanilan sanata gelince; bu
sozciik plastik sanatlarla 6zdesligi ifade eden zanaat anlaminda kullanilir. S. H.
Nasr’a gore, Sanat ve zanaat yoktur, bunlar bir ve ayni seydir. Giizel bir levha
ya da comlek yapmak, bir minyatiir kadar sanattir. Bu nedenle sanat kelimesi,
anlaminin hayli kapsayict olmast hasebiyle ¢ogu otantik kiiltiirlerde oldugu
gibi, sanat ile hayatin birligini pekistirir (Nasr 1992: 97). Nast, Thvan'dan farkl:
olarak “gfizellik, estetik ve hobi” amaciyla yapilan sanatlara da pragmatik agidan
bakiyor. O, “Allah her seyin {izerine giizelligin isaretini yazmustir” ilkesinden
hareket ederek, giizelligi litks bir kategori degil, beseri bir ihtiyag olarak goriiyor.
Ona gore “giizellik” insanin fitratinda olan bir ihtiyactir; insan i¢in soludugu
hava kadar gereklidir. Giizel olmak, kelimenin en derin anlamiyla, “faydali”
olmak yani insanin asli ihtiyaclarindan birini karsilamak demektir. Bu yiizden
islevsellik ve faydalilik giizelligin zidd1 degil tamamlayicisidir (Nasr 1992: 82).

[hvén sanatlari, meslekleri birka¢ yonden birbirinden iistiin gériiyor ve {is-
tinliik niteliklerini soyle tasnif ediyor: “1. Onlara konu olan (iizerinde ger-
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ceklestigi) madde agisindan; 2. Ortaya ¢ikan eser agisindan; 3. Onlari 6grenip
gergeklestirmeye sevk eden zorunlu ihtiyag agisindan; 4. Sagladig genel yarar
agisindan; 5. Bizatihi o sanatin kendisi agisindan (Thwan as-safa’1928: 1, 219,
[hvan-1 Safa, 2013: 1, 196). Sanatlarin zorunluluk bakimindan tistiinltigiine
kisaca deginmistik. Burada daha ¢ok ortaya ¢ikan sanat eserinin ve sanatn biz-
zat kendisinden kaynaklanan tistiinliigii konusunda drneklemeler yapilmaya
calisilacaktir. Ortaya ¢ikan eserlerin niteligine bakildiginda, Thvin su 6rnegi
verir. Feleklerin suretleriyle temsil edilen, kiire ve halkalarla, usturlap gibi
gozlem aletleri yapanlarin sanatidir. Bir parca bakirin degeri bes dirhemdir.
Ondan bir usturlap yapildiginda, degeri kat kat artar. Bu maddenin degeri
degil, tizerinde yapilan islemin sanatsal degeridir. Tersinden diisiiniildiigiinde
degerli madenler diye bilinen, altin, giimiis, vs. gibi maddelerin tizerinde
yapilan iglem ve islemelerin degeri bir usturlap kadar degildir, zira altun ve
glimiis madenlerin kendisi zaten degerlidir (Thvan-1 Safa, 2013: 1, 196). Thvan
sanatlarin kendisinden kaynaklanan tisttinliigiine, ressamlarin, miizisyenlerin
ve illizyonistlerin yapuklari sanatlari 6rnek olarak veriyor. Calismanin bu
asamasinda Thvan’in, degerini kendisinden alan sanatlar kategorisine koydugu,
Miizik, resim ve edebi sanatlar kisaca ele alinacakuir.

5. Musiki

Thvan, musiki sanatinin biitiin boyutlarini besinci risalede ele almistir. Bu
risilenin temelini musiki nin ontolojisi ve etkisi seklinde 6zetlemek miim-
kiindiir (Thwan as-safa’1928: I, 132). Ihvan'in, el-Kindi ve “Kitabu’l Misiki
el-Kebir”in yazari el-Farabi’ den sonra, musiki hakkinda en genis ve en ciddi
eserlerden birini yazdig1 iddia edilir (Cetinkaya 1995: 87). Thvan iistiin sanat-
lar arasinda gordiigii musikinin degerini iki yonde goriir. Birincisi bu sanatin
bizzat kendinden ontolojisinden kaynaklanan yonii, ikincisi ise ruhlara, go-
niillere yapmis oldugu tesirdir. Ayrica bu sanat icra eden sanatgilar arasindaki
farkliliklardan kaynaklanan bir tstiinliikte s6z konudur (Ihvan-1 Safa, 2013:
I, 196). Thvan’ gore, elle yapilan her sanat ve orada ortaya ¢ikarilan madde/
cevher (hey(la), dogal cisimlerdir. Bunlardan iiretilen seyler ise, Musiki sa-
nati harig, cismani sekillerdir. Zira hey@la (madde) Musiki sanatinin icinde
der¢ edilmistir. Musikinin tamami ruhani cevherlerdir; o da dinleyicilerin
nefisleridir, ayni zamanda etkileri de tamamen ruhanidir (Ihvan-1 Safa, 2013:
I, 131). Musiki ve sark, isitmeye ait alginin aragsiz ve moral karakterinden
dolay1, ruhun en gizli aliskanliklari igin en elverisli sanatlardandir. [hvan’a
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gore, musiki sanati hukemaya ait bir sanattr. Thvan diger bilimlerde oldugu
gibi musiki sanatint da “Evrensel ahenk” anlayisina uygun olarak ele almigtir
(Cetinkaya 1995: 87). Thvan, gezegenlerin hareketlerinden, ¢ikardiklari ses-
lerden ve kdinattaki uyumdan s6z etmektedir. Musiki sanatinin amaci, biitiin
diinyanin aritmetik, geometrik ve miiziksel iligkilerle uyum icinde olugunu
gostermektir (Cetinkaya 1995: 89-91).

Musiki glintimiiz aragtirmacilari tarafindan “Fonetik sanatlar” kategorisine
sokulup bagimsiz bir disiplin gibi goriilmekte ise de, “Kosmosun bir ifade-
si” nitelendirmesini hak edecek degere sahiptir. Hindularin insanlar icin Se-
madan gonderilmis ilk sanat olarak miizigi diisitnmeleri ve Islam ariflerinin
ilahi sirlarin en incesini agiklamanin en iyi yolu olarak miizigi gostermeleri
nedensiz degildir. Celaleddin Rumi’nin ifade ettigi gibi, geleneksel miizik,
melodinin 6tesindeki Allah ile insan arasinda ezeli akt'in sirlarini (esrar-1 elest)
agiklar (Nasr 1992: 209). Thvan-1 Safa sesler arasindaki iliski zenginligini ve
seslerin uyumlu kullanigini ve insan ruhu tizerinde yapug: etkiyi, Kosmosun
bir ifadesi olarak goriir. Bu yaklasima gére, kosmos bir (Harmonia) uyum idi.
Musiki de sesler arasinda bir harmoniyi bir ahengi yansitmakla adeta kozmik
harmoninin dile gelisidir (Nasr 1992: 24). Yildizlar, gezegenler ve bunlarin
uydularinin oranlari, 6l¢iileri, ritkiinleri ve dogumlart birbirleri arasinda ytice
bir oran {izere belirlenmistir. Bu yildiz ve gezegenlerin hareketleri ve uzaklik-
lart yiice oran iizere miitenasiptir (Thvan-1 Safi, 2013: I, 152). Ayrica gezegen
ve yildiz hareketlerinin, giizel, tatli ve ruhlara ferahlik veren nagme ve melo-
dileri vardir. Bu nagme ve melodiler, orada bulunan basit ruhlara, gezegenler
4leminin cevherlerinden iistiin ve serefli cevherlere sahip olan yériingenin
tistiinde bulunan ruhlar leminin mutlulugunu hatirlatiyor. Bu ruhlar 4lemi
Allah'in Kur'an’ da bildirdigi ve ancak cennette bulunan giizel koku ve rahatlik
nimetlerine sahip olan hayatur. Miizisyenin hareketlerinden ¢ikan nagmeler,
olus ve bozulug alemindeki canlilara ruhlar 4leminin mutlulugunu hatirlatir.
Gezegen ve yildiz hareketlerinin nagmeleri de oradaki canlilara ruhlar alemi-
nin mutlulugunu haurlaar (Ihvan-1 Safa, 2013: 1, 143, Cetinkaya 1995: 115,
Wright 2008: 237-238). Cesitli miizik aletlerinden ¢ikan nagme ve melodiler,
ruhlar Aleminin sevinci bulunan bu basit nefisleri ve cevheri, nefsiler 4lemi
ve canlilar evi olan felekler 4leminin cevherlerinden daha iistiin ve ince olan
gogiin en son katinin iizerindeki tayflarin yerini animsatir. Oyle ki onun
biitiin nimetleri cennetin katlarindaki ferahlik ve giizel kokudur. Bunun ici
olus ve bozulus 4lemindeki tikel nefsiler, Incil kiraati, Kur'an tilaveti, davudi
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melodiler ve meclislerde kurrélarin melodileri gibi, giizel sesleri ve nagmeleri
isittiklerinde feleklerin sekillerini ve goklerin yerini hatrlar ve oradaki seylere
istek duyarlar. Bilgelere gore, “Varliklar ve bilineneler, kendilerinin sebebi olan
ilk varliklarin hallerini taklit ederler” (Ihvan-1 Safa, 2013: 111, 88). Ihvan, bu
disiincelerle diger sanatlarda oldugu gibi, hem miizigin hem sanatta taklit
(mimesis) anlayisinin ontolojisini ortaya koyuyor. Thvan’a gore, filozoflarin
icat ettigi sazlar, davullar, defler, neyler, sanclar, mizmarlar, zurnalar, diidiikler,
tanburlar, ¢eng, org, armonikalar icerisinde en mitkemmeli ve giizeli “ud”
diye isimlendirilen sazdir. Thvan, bu sazin “ud”un yapilisini, 6lgiilerini, telle-
rin melodileri arasindaki oranlarini ¢ok detayli bir sekilde anlatiyor (Thvan-1
Safi, 2013: 1, 140). Ud hikmet ehli tarafindan varligin tabiatina uygun olmas:
bakimindan dort tel iizere yapilmistir. Bunlar ne eksik ne de fazladir. Zir teli
(4.Tel en tiz) atese estir onun 1sist ve hiddetine uygundur. Mesna teli (3. Tel),
havaya estir, ve nagmesine havanin nemine ve yumusakligina miinasiptir.
Misles teli (2. Tel), suya estir ve nagmesi suyun nemi ve sogukluguna miina-
siptir. Bam teli (1. Tel, en kalin) ise topraga estir ve nagmesi yerin agirlig1 ve
kalinligina miinasiptir. Bu ozellikler, birbirlerine gore ve nagmelerinin tesiri
de dinleyenlerin tabiatlar1 ve mizaglarina gore degismektedir (Ihvan-1 Saf,
2013: 1, 146-147). Iyi olciilere gore yapilmis bir “ud” dan ¢ikan sesler, geze-
genlerin ve yildizlarin hareketlerinden ¢ikan seslere benzer ve onlarla uyumlu
olur, dolayisiyla bu sesleri duyan nefisler seving duyar, hosluk duyar, giizellik
duyar ve nefisler iizerinde derin tesirler birakir (Ihvan-1 Safa, 2013: 1, 142).

Musiki sanatinin nefislere etkisi o sanat1 icra edenin maharetine baglidir. Me-
sela kimi sanatcilarin ekstra icrasi, bu sanata ekstra bir {istiinliik kazandirir.
Nitekim sanatgi vardir; sarki soyler dinleyenlerin bir kismini costurur, sanat-
¢t vardir dinleyenlerin tamamini costurur. Thvan sanatin ruhlar ve goniiller
tizerine etkisini bir olayla anlatr. Anlaulir ki,  bir sanatc1 toplulugu, biiyiik
liderlerden birinin davetinde bir araya gelmiglerdi. O esnada yanlarina bitkin
goriiniisli, tizerinde tam bir zahid elbisesi bulunan bir adam geldi. Davet
sahibi, oradakilerin hepsini ayaga kaldirdi. Ancak davetlilerin yiiziinde (bu
durumu) yadsiyan bir hal belirdi. Davet sahibi, zahid gériiniislii o adamin
tstiinltgini agitklamak istedi ve ondan, oradakilere, sanatindan bir parca
dinletmek istedi. O da birkag tahta parcasi ¢ikardi, onlara diizen verdi. Ya-
ninda getirdigi telleri de gikarip onun tizerine gererek bunlardan bir miizik
aleti olusturdu. Sonra onu ¢aldi. Caldig1 miizikle, o mecliste bulunan herkesi,
zevk ve sevingten giildiirdii. Sonra degistirip baska bir sey caldi. Bu defa, orada
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bulunan herkesi, tiziintii ve duygusalliktan dolay: aglatti. Sonra degistirip
bagka bir sey ¢aldi, bu defa da herkesi uyuttu. Sonra kalkip gitti kim oldugu
bilinmedi.” (Ihvan-1 Saf, 2013: I, 196) Bazi kaynaklarda bu kisinin Ibn-i
Sina oldugu rivayet edilir.

6. Sanat Olarak S6z, Yaz1, Siir ve Resim

[slam medeniyetinde s6z ve kelamin her zaman gok nemli bir yeri ve degeri
olmugtur. Bunun kelim-1 kadim olan Kur'an ile direkt iliskisi vardir. Oyle
ki sairler Kur'an'in dil ve iislibunu, Kur'an‘i sanat i¢in salt bir model yerine
koymamakla birlikee, ideal bir ifade bi¢imi olarak gérmiislerdir. Zira Kur'an'in
dil agisindan temel ozelligi, essiz bir ifade tarzina sahip olmasidir. Kur'an'in

mucize olarak kabul edilmesi de, az s6zle ¢ok sey ifade etmesi ile ilgilidir (Kog
2009: 162).

[hvan soz ve yazi sanatini otuz birinci risilesinde “Dillerin, Yazi Sekillerinin
ve Ibarelerin Farkli Olmasinin Sebeplerine Dair” baslig1 altinda ele almistir
(Ihwan ag-safa’ 1928: I11, 98). Thvan bu risilede s6z ve yaz sanat1 konu-
sunda oldukea detayli bilgiler vermistir. Diger konular da oldugu gibi bir
makale sinirlari gergevesinde bu konunun da biitiin ayrintlarini burada ele
almamiz zorlama olacaktr. Bu nedenle, s6zii edilen konuyu da ¢alismami-
zin bagindan beri siirdiirmeye calisugimiz ontolojik perspektiften bakmaya
calisacagiz. Thvan’a gére, en degerli ve iistiin sanatlardan biri de s6z ve keli-
melerdir. En saglam s6z ise, en agik ve en belig olandir. Belagatin en giicliisii
de en fasih olandir. En giizel fesahat, kafiye olarak vezinli olandir. Siirlerdeki
en hos vezin, harflerinin sakin, zamanlarin hareke ve siire¢ acisindan harfler-
le uyumlu olmast demektir (Thvan-1 Safi, 2013: 1, 149). Thvan'a gore tam
dil, Arap dilidir. Fasih s6z, Arap soziidiir. Bunun digindakiler eksiktir. Thvan
Arap dilinin Gstiinliigiini o dilin ontolojisine baglar. Bityiik dlemde yirmi
sekiz olarak sayilan varliklardan birisi ayin konaklardir. Yirmi sekiz konagin
on dort tanesi yerin tistiinde, on dort tanesi yerin alundadir. Onlar sag ve
sol konumdadirlar. Onlarin on dért tanesi kuzey burglarda, on dort tanesi
giiney burglardadir. Insanin bedeninde de bu saytya benzer uzuvlar vardir.
Bu nedenle Arap dili, canlilar igerisinde insan sekli gibidir. Insan seklinin
ortaya ¢ikist, son canly, yani evrimin son halkasi oldugu gibi, Arap dili de in-
sanliga ait dillerin mitkemmeli ve yazma sanatinin sonudur. Yirmi sekiz harfli
Arap diline onun yapisini degistirecek ya da ona ilave yapacak ve eksiltecek
herhangi bir sey ortaya ¢tkmamistir (Thvan-1 Safa, 2013: I11, 121). [hvan’a
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gore, biitiin harflerin ve hatlarin asli, ti¢tinciisii olmayan iki hitapur. O ikisi-
nin arasindan, onlardan ve ikisi sayesinde bu harfler olusmus ve son sekline
ulasmistir. Insanligin Adem ve Havva' dan meydana gelmesi gibi, dlemde bir
biitiin olarak gokler ve icindekilerle, yerytizii ve tizerindekilerle birlikee iki
ozden meydana gelmistir. Bunlar dnce gelen, sonra gelen, basit bilesik, akil
ve nefistir. Tanr1 o ikisini yoktan var edendir. O, o ikisinden sonradan ortaya
¢ikan her seyden uzak olan “Bir” dir ve bitytikligi ile o ikisinden yticedir.
Bu, dairenin ¢ap1 olan diiz ¢izgi ile dairenin etrafindaki kavisli ¢izgiye benzer.
Bu nedenle harflerin bast diiz ¢izgidir ki o “elif” tir , ikincisi “be” dir. Ulvi
alemde bunlardan birincinin karsiligr “akil” dur, ikincinin karsiligr ise “nefis”
tir tir. Nefis “aklin” altinda bir mertebedir. O ikisinden, asag1 Alemdeki Adem
ve Havva gibi biitiin varliklarin ortaya ¢ikist gergeklesmistir. Insan sureti diiz
cizgiyi temsil eden elif gibidir. Hayvanlarin sureti kavisli ¢izginin benzeridir.
Aynu sekilde ay istii Alemi diiz ¢izgi sembolize ederken, ay altu alemi egik ¢izgi
sembolize eder (ThvAn-1 Safa, 2013: 111, 121-122).

Thvan, sézlii anlaum bigimlerinden en giizel olanlardan birisinin siir oldugunu
soyler. Zira siirin ol¢ii ve kanunlari ile miizik kurallart arasinda benzerlikler
vardir. Thvn, siirin olctisii olarak bilinen “Ar(iz” u en ince ayrintilarina kadar
anlatr (Thvan-1 Saf, 2013: 1, 138, Thvan-1 Safa, 2013: I1I, 123). Klasik siir
formu, degisik bigim ve ¢esitli ritmik bilesimleri kullanarak ruh ile varolu-
sun yiiksek dereceleri arasindaki iliskinin giiciinii yansitir. Miisliiman siiri ve
musikisi, Kur’an'dan beslenen ve O’nun etrafinda gelisen bir ruhun aynasidir
ayni zamanda (Nasr 1996: 128-129). Ebu’l Farac el-Isfahani’nin Kitabir'l-ag-
hanf’sinin, Islam’in ilk dénemi iin drnek teskil ettigi gibi, ozellikle siir, Islam
tarihi boyunca miizikten ayrilmaz bir parca gibiydi. Edebiyatcilar da genellikle
miizikle tanigiktrlar. Hem Arap hem Fars edebiyatinda, Hafiz'in Biirde ya
da gazelleri gibi siirin saheserleri ile bunlarin miiziksel olarak icra edilmeleri
arasindaki yakin iliski hemen hemen her dénemde ve iklimde gozlemlenebilir
(Nasr 1996: 195). Gazzali de siir ile musikinin mahiyet ve degerini Kur'an
ile iligkilendirir. Ona gore Allah kelamini ses ve harflerin 6rtiisiine biirtimiis,
bunlarla kelam: duyulur ve hissedilir hile getirmistir. Boylece ilahi kelam,
insanlara beger sifati olan harf ve ses olarak ulagmustir. Sesler hikmetin meskeni
ya da bedenidir. Hikmet ise sesin ruhudur. Cisimler ruha mekén olmalarindan
dolay saygtya layik olduklar: gibi, ses ve sozler de biinyelerinde barindirdik-
lart hikmet dolayisiyla serefli ve yiice olurlar. Duyular iistii 4lemdeki her sey
giizeldir. Giizel diizgiin ve ahenkli sesler de leme benzer. Bu nedenle, mik-
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ro-kosmos olan insanin kalbinde ve nefsinde sevk ve zevk meydana getirirler
(Kog¢ 2009: 166).

[hvan’ in deger verdigi ve bizzat diisiincelerinin ifadesinde kullandig1 sanat-
lardan biri de “Fabl” “Mesel” ve “Masal” diye bilinen hayvanlari konusturma
sanatidir. Bu sanat Hintli bilge Beydaba'nin “Kelile ve Dimne” adli klasik ese-
rinden miilhem olunarak gelistirilmistir (Ibniil Miikaffa 2003: 39). Bir siyaset
ve ahlak felsefesi eseri olarak goriilen bu eser, ayni zamanda edebiyat ve sanat
alaninda da oldukga 6nemli bir yere sahip olmustur. Bu tiir sanatlar genelde
iki maksat i¢in yapilir. Birinci maksat, verilmek istenen ana mesajlart avam-
dan gizleyip korumak, eserin temel icerigini, kaba-saba giiruhtan esirgemek;
bilgeligin 6ziinii, tiirlerini; giizelliklerini ve pinarlarini deger bilmezlerden
uzak tutmak igin hayvanlarin ve kuslarin dilinden anlatmak. Tkinci maksat,
soziin dis yiizii halka ve ileri gelenlere eglence olmasidir (Ibnit’l Miikaffa 2003:
39-58). ThvAn-1 Safi bu esere referansta bulunarak, risAlelerinin tamaminda
bu sanatin basarili 6rneklerini uygulamistir (IhvAn-1 Safa, 2013: 11, 141-258,
Ichwan as-Safa 2005: XXXI, Dieterici 1858).

Resim sanatina gelince, Thvan-1 Safa, bu sanati da kozmik birlik ilkesinden
hareket ederek tanimliyor. Ona gére, ressamlarin sanat dogal, begeri ya da
nefsani sanat varliklarinin suretlerini taklit etmekten ibarettir. Ressamlar sa-
natlarinda o maharete ulagirlar ki, eserlerine bakanlar, gériiniiglerinin mitkem-
melliginden dolay1 ve giizelliklerine hayran kalarak, onlar1 gercek zannederler
(Ihvan-1 Safa, 2013: I, 196). Thvan, sanatlari sadece kendi akillarinin giicii
olarak goriip, fikir ve yeteneklerinin tstiinliikleriyle elde ettiklerini iddia eden-
leri elestirir ve s6yle der: Eger sanatcilar dogal sanat eserlerini goriip gozlemle-
meseler, onlar {izerine diisiiniip kiyas yapmasalardi, tabiat taklit ecmeselerdi
bu sanatlari nasil gerceklestireceklerdi. Bu sanatlara yol bulmalari igin, onlara
“Tabiatin 6gretimi” gibi bir seydir. Yani biitiin sanatlarin kaynagi, Tabiat,
Kiilli Nefs ve hepsinin kendisinden neget ettigi Killi Akil” dir, agkindir ve
metafiziktir (Thvan-1 Safa, 2013: I, 200-201).

Caligmanin bu béliimiinde, musiki, s6z, siir resim baglig1 altinda, Thvan-1
Saff’nin sanat drneklerinden oldukga kisa ve 6zlii bir sekilde bahsedilmistir.
Elbette daha kapsamli bir ¢alisma da, 6rneklendirilen sanatlar biitiin detay-
lartyla ele alinabilir. Burada ki asil amag sanatlarin tikelliginden ziyade, on-
larin ontolojik baglanularini ve varlik hiyerarsisindeki yerlerini gostermeye
calismakir.
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Sonug

[slam’in Ronesans ¢agi olarak nitelendirilen X. yiizyil, Islam diisiince gelene-
ginin genel cercevesinin olugtugu bir dénemdir. Bu dénemde hadisten tefsire,
Islam hukukundan Islam felsefesine, sanatina ve kelamina kadar farkl: bolge-
lerde pek ¢ok bilim insani ve filozof yetigmistir. Bir tarafta bilimsel ve diistinsel
alanda parlak bir medeniyetin zemini olusurken, diger tarafta birbirleriyle catig-
ma halinde olan pek ¢ok mezhep ve doktrininin bas gosterdigj, siyasi ve kiiltiirel
dekadansin yasandig kozmopolit bir ortam s6z konusuydu. Merkezi Basrada ve
Bagdatda da kollari bulunan IThvan-1 Safa ve Hullan-1 Vefa (arinmis kardegler)
adr alunda bilinen sanat ve felsefe okulu béyle bir atmosferde ortaya ¢ikti.

ThvAn-1 Safa, yasadiklari donemde mevcut olan bilim, sanat ve felsefi birikimi
kendi mantiksal kurgularina gore elli iki risalede 6zetlemeye galigmistur. Th-
van-1 Saffnin risilelerinde, Yunan, Hint, Fars, Arap ve diger kiiltiirlerin etki
ve izlerini gérmek miimkiindiir. Onlarin bu birikimi, tevhit ilkesine dayana-
rak Islam’in genel perspektifi ve ruhu i¢inde harmanlamisur. X. asrin dini,
akli, pozitif ilimlerini ansiklopedik bir tarzda toplayan bu eser, Dogu'dan
Batr'ya kadar diisiince, sanat, felsefe ve bilim tizerinde derin izler birakmistir.
Ayni zamanda risileler, toplumu dini, felsefi ve sanatsal yontemlerle egitme
amacini tagtyan ilk girisim olma 6zelligini tagir (Cetinkaya 2003: 236).

Thvan-1 Saf?’ nin risaleleri hem Islam diinyasinda hem de Bat: diinyasinda bir-
cok yonden ele alinmustir. Bu galigmalar icerisinde su ana kadar, Miizik disinda
[hvan'in genel anlamda sanat felsefesini ele alan bir arastirmanin olmayist dik-
katimizi ¢ekmistir. Halbuki [hvan-1 SafA'nin ortaya ¢iktig yiizyillarda sanat,
duygu ve diisiinceleri ifade eden en 6nemli enstriimanlardan biri olarak gorii-
lityordu. Bu dénemlerde biitiin sanat ya da fikir etkinlikleri medeniyetimizin
manevi ilkelerine baglilik i¢inde, hayatin biitiiniinii i¢ine alan bir genislik ve
kusaticiliga sahipti. Bir ifadeye gore, bu donemlerde herkes sanatciydi veya
sanat olamayan hicbir sey yoktu.

[slam sanatinin ve kiiltiiriiniin zayifladiginin ve kendine 6zgii bir tarzi olup
olamadiginin (Graber 2004) tartisma konusu yapildigi cagimizda, Islam sana-
unin koklerini yeniden kegfetmek ve tevhidi bir biitiinliik icerisinde ele alma
arzusunun dogmast, gagdas Islam diisiincesi adina sevindirici bir gelisme ol-
mustur. Bu motivasyonlardan hareketle bu ¢alismada, ayni zamanda bir sanat
Kuliibii olarak ta kabul edilen ve eserlerini sanatsal bir form inceliginde yazan
[hvan-1 Safd'nin sanat anlayist ontolojik bir zeminde tartigilmistir.
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Mevcut galismada sik sik sanatin ontolojik ve antropolojik boyutuna vurgu ya-
pilmustir. Bunu iki nedenle agiklayabiliriz. Birincisi daha éncede ifade edildigi
gibi, Thvan-1 Safa, biitiin diisiince sistemini ontoloji ve antropoloji iizerine inga
etmis olmasidir. Thvan, sanat anlayisini da biitiin felsefesine yayarak, sonsuzu
sonlunun iginde, sonluyu da sonsuzun iginde, birligi coklukta ¢oklugu da
birlik ilkesiyle temellendirerek agiklar. Thvan'in felsefesinde her varlik hiye-
rarsik bir yapr icerisinde birbirleriyle iliski halindedir. En basit varliklardan
en mitkemmel varliga kadar bu iliskinin varlig1 s6z konusudur. Dolayistyla
[hvan, sanat eserlerini ve sanatsal faaliyetleri de bu varlik iligkisi baglaminda
ele almaktadir. Tkinci neden, Nikolai Hartmann’in temsil ettigi “modern ve
yeni ontoloji” ad1 alunda gelisen felsefe ve sanat akiminin temel iddialardir.
Yeni ontoloji, var-olanlari, metafizik bir igerikten yoksun olarak reel diinyanin
biitiinligii ya da birligi icinde agitklamaya ve anlamaya caligir. Yani elimizin
alunda duran, duyu organlarimizla algiladigimiz somut varliklardir. Yeni bir
bilim oldugu 6ne siiriilen sanat ontolojisi de, sanat yapitlarinin heterojen taba-
kalarini birlik ve biitiinliik ilkesi gercevesinde ele alarak ontolojik bir ¢6ziim-
leme yapma yontemi izlemistir. [hvin-1 Safd'nin ontolojisinin ¢ikis noktast ile
modern ontolojinin ¢ikis noktasi arasinda paralellik gozitkmektedir. Somut
olarak var olan nesneler, yeni ontolojinin oldugu kadar, Thvan ontolojisin de
cikis noktasidir. Thvan ontolojisinde nesnel varliklar ¢ikis noktast olmakla
beraber, soyut varlik alanlarini da konu edinir ve varligin metafizik derinligine
inilir. Dolayistyla Thvan-1 Safa, varlik hiyerarsisini dikkate alarak biitiin varlik
katmanlarini ilk varlik olan Tanrr’yla iliskilendirir. Thvan'in buradaki metafizik
vurgusu yeni ontolojiden ayrilan 6nemli bir noktadir. Yeni ontoloji de, buna
bagli olarak sanat ontolojisi de varlif1 ve sanat birlik ve biitiinliik diyalektigin-
de anlamaya ve agiklamaya calisir. Fakat genelde varlik 6zelde sanat yapitlar:
metafizik icerikten yoksun bir sekilde diisiintildigiinde birlik ve biitiinliik,
birlik ve ¢okluk nasil anlasilacaktir. Ya da metafizik boyuttan yoksun bir sanat
ne kadar miimkiindiir? Ve ya ne kadar biitiinliik iddiast tastyabilir. Bu durum
yeni ontolojinin bir agmazi olarak hep tartismaya agik olacaktir. Modern sanat
ontolojisi, yeni gibi goziikse de Ihvan ontolojisi ile mukayese edildiginde pekte
yeni olmadigt kanaatine varilmistir. Mevcut ¢alisma, giiniimiiz modern sanat
ontolojisi tartigmalarint dikkate alarak, Islam sanat: ve estetiginin felsefi kok-
lerini, [hvan-1 Safd'nin sanat anlayist gerevesinde ortaya koymayi amaglayarak
bu alana katki yapabilecegi beklentisindedir.
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The Art Ontology of Thvan-1 Safa

Mustafa Eren”

Abstract

In our age, in which the art and culture of Islam is
weakened and it is discussed whether it has an own
style, the aspiration to rediscover the roots of Islamic
art and to treat them in a tawhid framework is per-
ceived a positive development in terms of the Islamic
thought. Arising as an intellectual movement in Basra,
Ikhwian al-Safa IS a school of philosophy with impact
in East and West, with many studies on them. In this
study, the art understanding of Ikhwan al-Safa is dis-
cussed on ontological and anthropological grounds
from some of the challenging perspectives of modern
ontology of art.
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OHTOJOIMA NCKYCCTBA Y «<BPATBEB
YACTOTbI»

MycTtada dpeH’
AHHOTaUuMA

B namte Bpems, KorJa Ha 00CyX/ICHHE BBIHOCATCS BO-
MPOCHI 0CIa0IeHHs UCIAMCKOTO HCKYCCTBA U KYJIBTY-
PbI U HAJIMYHS Y ITOTO UCKYCCTBA COOCTBEHHOTO, ITPHU-
CYILIETO €My CTWJISI, OOpaIlieHNe B KOPHSIM HCITaMCKOTO
HCKYCCTBA U PACCMOTPEHHUE €T0 BO BCEM €TI0 €INHCTBE
BOCIPHHUMAETCS IOJIOKUTEIBHO CO CTOPOHBI COBpE-
MEHHOW MYCYJbMaHCKOM MBICIIH. YUEHHUE U MPOU3BE-
Jennst «bparbeB YNCTOTED) - TPYIITBI HHTEIUICKTYaJIOB,
koTopast copmupoBasiack B bacpe B 10 Beke u crasia
(hrmocohckoit MKOIOH, - OKazany BIUSHUE Ha (HUIT0-
coduro Bocroka n 3anana v crany mpeMeToM MHOTUX
uccnenoBanuii. B nanHoit pabote, B KOTOPOI MpUHS-
TBI BO BHUMAHHE OCHOBHBIE ITPUHIIUIIBI COBPEMEHHOM
OHTOJIOTHH MCKYCCTBA, PACCMaTPHBAIOTCS OHTOJIOTH-
YECKHE N aHTPOIMOJIOTNYCCKNE OCHOBBI TIOHUMAaHUA
HCKYCCTBa, OTP)XEHHBIC B Tpou3BeIeHMIX «bparheB
YHCTOTBD».
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