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Recaizade Mahmut Ekrem’in
Atala Cevirisini Bicimlendiren
Kiiltiirel ve Estetik Kaygilar

Nihayet Arslan”

0z

Bati uygarligina gecis siirecinde en dnemli agama olan Tanzimat
déneminde Batrdan yapilan ilk edebi gevirilerin niteligi, neden se-
cildikleri ve nasil ¢evrildikleri hem edebiyat hem kiiltiir tarihimiz,
hem de ¢eviri etkinligi agisindan 6nemlidir. Bu ¢alismaya konu olan,
Fransiz yazar Chateaubriand’in Azala adli romany, ilk defa Reca-
izade Mahmut Ekrem tarafindan 1872 yilinda Osmanli Turkee-
sine ¢evrilmigtir. Agk, egzotizm, din gibi romantizm akiminin en
onemli temalarini igeren bu 6nci eserin Turkgeye nasil ¢evrildigini
aragtirmak, ilk cevirilerdeki ¢evirmen tutumunun bir 6rnegini gor-
mek agisindan 6nemli oldugu gibi, diger yandan bizi, ¢evirmenin
tutumunu belirleyen kiiltiirel ve estetik kaygilarin nedenlerine de
gottrecektir. Osmanl kiltird icinde yetigmis, bunun yani sira iyi
bildigi Fransizca aracihifiyla Bat: kiltiirti ve edebiyatini da taniyan
Recaizade Mahmut Ekrem’in ¢ok begenerek Tiirkgeye kazandirmak
istedigi bu eseri ¢evirirken -6zellikle yasadigi donem dolayisiyla-
bazi kiiltirel kaygilar1 olacag: bir gercektir. Bu ¢alismada, erek dilin
(kiiltirtin) 6ncelenmesine gotiiren s6z konusu kaygilar belirlenecek

ve aragtirmamiz bu noktalara odaklanacaktir.
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Giris

XVIIL. yiizy1l sonlarina kadar kendini “Cihan Devleti” olarak goren, bir za-
manlar da gergekten 6yle olan Osmanli Devleti, bu inancin verdigi tistiinlitk
ve gliven duygusuyla, ve kuskusuz konjonktiir geregince, 1793’te Londra,
onun ardindan pes pese Paris, Viyana ve Berlin'de biiyiikel¢ilikler agincaya
kadar yurt disinda hicbir diplomatik temsilcilik bulundurmamus, yabanci dil
olarak goriilmeyen Arapga ve Farsca disinda bir Bau dilini 6grenmeyi aklina
bile getirmemistir. Bu anlayisin sonucu daralan kiiltiir hayatini Hilmi Ziya
Ulken su sozlerle 6zetler:

Osmanllar devri Garpla, eski medeniyetlerle baglarini keserek kendi
icine kapandi$y icin yarauciligini kaybetti. Bu devirde yalniz kelam,
mantik ve tasavvufa ait eserler ifrat derecede serh edildi, bunlara hasi-
yeler yazildi. Bu nevi eserlere ait ihmal edilemeyecek kadar da tercii-
meler yapildi. Fakat Yunan ve Latin Aleminden hicbir nakil yapilma-
dig1 gibi, evvelce bu alemden Arapcaya gegmis eserlere karsi da ayni
alakasizlik gosterildi. (1935: 339)
Ulken'in yaptig1 bu tespiti Bernard Lewis soyle gerekgelendirir:

Islam 4leminde, Yunancadan yapilan terciimelerin biitiinii iki alanda
kalmustir: Felsefe ve bilim. Bunun &tesinde, hicbir siir, tiyatro veya
tarih eseri ¢evrilmemigtir. Ciinkii yabanci bir estetik begeniyi alim-
lamak zordur. Edebiyat da bir kiiltiirden gelen kisisel bir tecriibedir;
dolaystyla edebi ceviri, gegmiste, dogal bir ‘senbioz’'un oldugu yerler
haric, nadiren goriilmistiir. Bu duruma 6rnek olarak, Yunancadan

Latinceye, Arapcadan Acemceye, Cinceden Japoncaya geviriler yapil-
digini biliyoruz. (1982: 68)

Bernard Lewis'in soziinii ettigi senbioz un bulundugu alanlar disinda kalan
toplumlar, genis anlamda ceviri kiiltiirlere son yiizyillara kadar dogal olarak
kapali kalmigtir. Bu durumu yagsamis toplumlardan biri olan Osmanli Devlet,
sartlar degisince, XIX. ylizyil baglarindan itibaren disa yani Batr'ya acilmak
ihtiyacint duymustur. Dogudan Batr’ya bu déniisiin en énemli tezahiirleri
kiiltiir ve edebiyat alaninda olmustur.

Biz de, bu ¢alismada, savaslarla defalarca karst kargiya gelmis bu iki diinyanin
bu kere kiiltiir ve medeniyet alaninda ilk defa karsilasmasinda oncti sayila-
bilecek isimlerden biri olan Recaizade Mahmut Ekrem’in, Francois-René de
Chateaubriand'dan yaptg1 Azala' adli romanin gevirisini, alici dil ve kiiltir
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baglaminda inceleyecegiz. Konusu ve bazi 6zellikleri, geviri icin secilmesinde
rol oynadigs gibi 6zgiin metnin alici kiiltiire aktariligini da etkilediginden

eserden kisaca soz etmek yerinde olacakur.

Chateaubriand’in, Atala’nin birinci basiminin 6nsoziinde “yari tasviri, yar
dramatik” bir ¢esit siir olarak tanimladig eserini,” elestirmenler ve edebiyat
tarihgileri de, ctimlelerindeki ritim ve imaj zenginliginden dolayr mensur bir
siir olarak degerlendirmiglerdir.

Sainte-Beuve, Chateaubriand ve eserleri {izerine yaptg1 uzun bir inceleme yazi-
sinda’® Aralada yer alan tasvirlerdeki renk ve imaj zenginligine, ciimlelerdeki ses
armonisine duydugu hayranlikla, yazar1 “biiyiik sair”, hatta “biiyticii” olarak ni-
teler; onun imajlarini yeni, gérkemli ve essiz bulur. Awla dilindeki miizikalite ve
siirsellik 6zelligiyle Fransiz romantik edebiyatinin en 6nemli eserlerinden biridir.

Bu kiiciik romanda, aski ile dini inanci arasinda bir segim yapmak durumun-
da olan Kuzey Amerika yerlilerinden bir gen¢ kizin, yani Atala'nin hikéyesi
anlatlmaktadir. Romanin erkek kahramani Chactas, diisman kabile reisinin
kizt olan Atala’ya 4sik olur. Yerli bir anne ile Hristiyan bir Ispanyol babadan
diinyaya gelen Atala gizli bir Hristiyandir. Annesi, Atala'nin bakireligini Hz.
Meryem’e adamustir, Chactas'la evlenmeleri bu yiizden imkéansizdur.

Roman béylece {i¢ tema tizerinde gelisir: Din, ask ve egzotizm. Ana tema din-
dir. Ask ve vahsi doga yan temalar olarak gelisir. Recaizade Mahmut Ekrenv'in,
bu eseri Tiirkgeye aktarmasinda bu tematik yapr etkili olmustur. Ekrem, esere
hakim olan egzotizmden &ylesine etkilenmistir ki ¢evirinin mukaddimesinde
romant, vahsi Amerika'nin dogal giizellikleriyle ¢evrili, icinde hikmet nehirleri
akan bir bahge olarak tanimlar:

...mevz{l't Amerikalr Sakeas ve Atala namlarinda bir vahsi ile vahsiy-
yenin macerd-y1 ask ve muhabbetlerinden ibaret ise de mecm@’1 bir
b4g-1 tabii-i piir-ibrettir. Ne bag-1 ibret ki her kdsesinden nice enhér-1
hikmet ve hakikat cosan ve her mesceresinde nice esrar ve 4sar-1 letafet
ii gardbet muhtefi ve nihandir! Ne bag-1 ibret ki zir i bala ve etrdf u
enhasini ihita eden letdif-i tabi’iyye Amerika ormanlarini gormeyen
ve ahali-i vahsiyyesiyle ihtilat ederek ahlak ve 4datni 6grenemeyenler
icin ma-fevka't-tahayyiildiir. (Azala, cev. s. 3)

Ekrem, Chateaubriand’in eserleri icinde en degerlisi olarak tanitug Azala’ys,

cevirmekle yetinmez, ondan ayrica bir tiyatro uyarlamasi yapar. Tanzimat
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dénemi Tiirk edebiyatina gerek siiri gerek romani, hikéyeleri ve oyunlarin-
daki yenilik¢i tavriyla cok 6nemli katkilarda bulunan Ekrem’in bu girisimi,
Atald’y1 rastlanti sonucu degil de belli bir amagla Tiirk edebiyatina tasidiginin
bir gostergesidir. Tanpinar, “modern bir tecriibe” olarak gordiigii boyle bir de-
nemenin, Tiirk edebiyatinda ilk kez yapildigina dikkat ¢ekerek sunlari séyler:
“Chateubriand’in Azala’sint evvela Tiirkgeye nakletmek suretiyle saf bir agk,
timitsiz bir ihtiras ve bir tabiat goriisii 6rnegini Tiirkceye getirdi. Sonra onu
bizzat tiyatroya gevirmek suretiyle konugturmaya calist. Béylece o da yeni bir
sairanenin bir nevi repertuvarint hazirlamis oldu.” (1956: 245)*

Chateaubriand’in René adli romaniyla birlikte Fransiz edebiyat tarihinde ro-
mantizmin onciiliigiinii yapan eserlerden biri olan Atala, Turk edebiyatinda
da romantizmin olusumuna katkida bulunan eserlerin basinda gelir.

Fransiz edebiyatinda preromantik dénemin diger tinlii bir romani olan Pau/
ve Virginie de, Tiirkgeye Atala ile ayni tarihlerde gevrilmistir. Iki eserin ortak
yonii, duygusalligin yiiksek oldugu bir ask hikayesini konu almalari yaninda,
egzotizm ve din temalarini iglemeleridir. Ttirk okurunun begenisini kazanan bu
iki eserden sonra yapilan roman gevirilerinin biiyiik cogunlugu romantik edebi-
yata ait olmustur. Ornegin, Alexandre Dumas pére’in Le Comte de Monte-Cristo
(1873); Victor Hugodan Notre-Dame de Paris (1875) ve Les Misérables (1862,
1880); Lamartineden Graziella (1878) ve Geneviéve (1890); Abbé Prévostdan
Manon Lescaut; Alexandre Dumas filsden La Dame au camélias (1879) ve An-
tonin (1880); Chateaubriand'dan Les Aventures du Dernier Abencérage (1881)
ve René (1895) romanlari birbiri ardina gevrilen romantik edebiyatin baslica
eserleridir. Bu donemdeki geviriler daha ¢ok ¢evirmenlerin kisisel tercihlerine
bagly, sistemsiz girisimlerdi. Ancak, Atala ile Paul ve Virginie nin yaratugy ilgi,
romantik edebiyata daha sistemli bir yonelisi saglamistir. Diger yandan Namik
Kemal, Abdiilhak Hamit Tarhan gibi 6nde gelen Tanzimat yazarlarinin eserle-

rine tagidiklari romantizm de bu egilimi giiclendirmistir.

Tanzimat'la birlikte Bat: edebiyatina kesin bir bicimde yonelen Tiirk edebiya-
tina roman yeni bir tiir olarak girmisti. Yazarlar, ogu Fransizca romanlardan
yola ¢ikarak kendi roman denemelerini yaptiklart gibi zaman zaman da ¢evi-
riler yaptilar. Ozellikle Ahmet Midhat'in telif, uyarlama ve gevirilerle bir okur

kitlesi yaratarak roman tiiriiniin gelismesine katkisi biiyiik oldu.
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Cevirilerin artmast, ¢evirilerin niteligi ve nasil yapilmasi gerektigi gibi ko-
nulart giindeme getirdi. Bu dénemde ileri siiriilen fikirlerin ¢ogu, sdzctgi
sozcligiine geviri ile serbest geviri karsithgina yonelikti. Az da olsa, Semsettin
Sami gibi kaynak dili, yani aslina sadik diye nitelenen ¢eviriyi 6nemseyen
yazar/gevirmenler olmakla birlikte, dénemin siyasal ve toplumsal atmosferi-
ne bagli olarak, Baulilagma karsisindaki ¢ekincelerden dolayi, ceviri alaninda
hakim olan, erek kiiltiirii 6n plana alan goriistii. Batr'dan gelmekte olan kiil-
tiir dgelerini ciddi bir elemeye tabi tutmak gerektigini diisiinen bu zihniyet,
cevirinin niteligini de tayin ediyordu. Alu yiiz yillik bir gelenegin degerler
manzumesinin yeni ve yabanci olanla karsilasmasinda alic1 taraf olarak elden
geldigince dikkatli olmaya ¢alisiliyordu. Cevirilerde bu nedenle uyarlamaya
yatkin bir zihniyetin, dolayistyla erek kiiltiiriin fazla agir basugi gozlemlenir.®
Diger yandan, degerlerin farkliliginin disinda, okur kitlesinin o dénemde Bau
kiileiir diinyasinin kodlarint ¢ozmesi hi¢ de kolay degildi. Halit Ziya Usakligil,
Kirk Y1l adli kitabinda “... Terciime seviyesi ne zaman yiikselse roman ya yarida
kalir ya da saulmazdi.” sdzleriyle bu durumu dile getirir” (1969: 383).

Halkin anlayacag: bir dil kullanmayi ilke edinen Ahmet Midhat Efend:i ise,
kendi ¢eviri anlayisin soyle agiklar:

Biz terciime-i ayniye taraftar degiliz. Fransizca bir ciimleyi, bir kelimi,
hatta bir sahifeyi okuruz; ne anlar isek onu miistakilen —yani yeniden
yazariz. [ste bunun igin bizim terciimelerimiz dogrudan dogruya Tiirk-
¢e yazilmug gibi olur. (Ozon: 308)

Oysa ayn1 dénemin yazarlarindan Semsettin Sami béyle distinmiiyordu.
O, ¢eviride aslina uygunlugun Tiirkcenin gelismesine katkida bulunacagina
inantyordu:

Eserlerimi okuyanlarin maltimudur ki: Yazarken birinci dikkat ettigim
sey sade yazmak ve terciime ederken, en ziyade 6zendigim sey aslindan
ayrilmamakur. Bu ikinci siktan lisanimizin sivesine halel gelir korku-
suyla ihtiraz veya tariz edenlere, makam-1 red ve teminde derim ki: Bu

sive tagayyiiriinden lisanimiza islah ve terakkiden bagka bir sey terettiip
edemez. (Seviik 1942: 227)

Ne var ki, Semsettin Sami’nin, aslina uygun olan Sefiller cevirisi (1880), dili
sevilmedigi icin tutulmamugstir. Kaynak dil odakli bu ¢eviri hakkinda Halit
Ziya'nin: “Semsettin Sami’nin Victor Hugodan Sefiller’i harfi harfine tercii-
mesi satilamayarak yar1 yerde kaliyordu” sézleri o dsnemde kaynak dil/kiiltiir
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odakli gevirinin gegersizligine taniklik eder (1969:350). Dolayistyla bu dne-
min dil ve edebiyat anlaysinin, kiiltiirel kaygilarinin ve okur beklentilerinin

erek dil/kiiltiire 6nem verilmesine yol actigini beliremek gerekir.

Erek dil ve kiiltiir, ayrica 6nem verilmege gerek gostermeden ilk gevirilerde
kendiliginden varligint kabul ettiren bir olgudur. Unlii geviri kuramcist An-
toine Bermann iki dil ve kiiltiiriin kargilagmasindaki durumu sdyle anlatir:

Her kiiltiir, ihtiya¢ duymasina ragmen, esasta ceviriye karst direnir.
Cevirinin amactyla- yazt diizeyinde Oteki’yle bir cesit bag kurmak,
Yabanci araciligryla Kendi’ni ¢ogaltmak- hangi tiir kiiltiir olursa olsun,
etnosantrik yapi carpistr, ¢iinkii her toplum, bir gesit narsisizm sonucu
saf ve katisiksiz bir biitiin olmak ister. (1984: 16)

Atala gevirisinde de dogal olarak erek kiiltiiriin 6ncelendigi goriilmektedir.
Kuskusuz Ekrem, bu ¢eviriyi yaparken kuramsal bir yaklasimdan hareket et-
miyordu; onun tavrini dncelikle kiiltiirel kaygilar olmak tizere diinyay: algt-
lay1s bicimi belirliyordu.

Bu kaygilarin baginda din gelmektedir. Ilk gevirilerin yapildigi bu dénemde
[slam dini, gayrimiislimler disindaki Osmanli toplumunu olusturan halklar
arasinda en 6nemli bagt teskil ediyordu. Dolayistyla, Islam kiiltiiriiniin gevi-
riyi bi¢imlendirmede 6nemli bir etken olmast dogaldir. Diger yandan, 6zelde
Miislimanligin, genelde Dogu kiiltiiriiniin dogay1, nesneler diinyasini farkls
bir epistemolojik ve ontolojik diizeyde algiliyor olmasinin Batrdan yapilan
cevirilerin dilini ve niteligini belirledigi de dikkat ¢eken bir husustur. Bunlarin
yani sira donemin estetik anlayisinin, mevcut diizyazi geleneginin de geviri
dilini bigimlendiren 6nemli bir etken oldugu gézlemlenmektedir. Tanzimat
gibi biiyiik bir kiiltiirel dontisiimiin yasanmaya basladigi bir dénemde yapi-
lan ilk cevirilerden biri olarak, erek kiiltiiriin esas alindig1 Azala gevirisinin
incelenmesinde biitiin bu etkenler géz 6niine alinacak ve belirlenen hususlar

orneklerle gosterilmeye caligilacakur.

Recaizade Mahmut Ekrem, o yillarda sik¢a yapildigi tizere kaynak metni
ozetleme ya da uyarlama yoluna gitmemis, biitiiniiyle sadik kalmasa da eseri
genel anlamda aslina uygun bir bi¢cimde ¢evirmistir. Bununla birlikte ¢eviride
onemli sayida atlanma, kisaltilmas, degistirilmis kisimlar vardir. Ekrem, ceviri-
sinin baginda, bunlari bilingli olarak yaptigint belirtir. “Miitercim-i Mukad-
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dime’nin hemen ardinda yer alan “Ifade-i Mahsusa” baslikli kisimda bunun
nedenini de soyle aciklar:

Terciime ettigim kitabin bazi yerindeki mebhaslarin terciimede bazisi
icaz ve bazist biitiin biitiin tayy ve bazist dahi tahrif ve tagyir olunmus
ve bu da miiellif-i kitapla miitercimin o mebhaslar {izerine nokta-i
nazarlarinin ihtilaf-1 tabiiyyesinden neget etmistir. (1872: 7)

Ekrem bu tasarruflarin, “kitabin yazariyla miitercimin o konular tizerindeki
goriis acilarinin uyusmamis olmasindan kaynaklandigini” belirtmistir. Ceviri-
de, sistemli olarak yapilan tasarruflarin en yogun oldugu kisimlar, s6zii edilen
ihtilaf (uyusmazlik) noktalarinin neler oldugunu yeterince agiklar. Biz bunlari
iki temel baslik altinda ele aldik: Din/inang ve doga/egzotizm.

Kaynak kiiltiirden erek kiiltiire gegerken Ekrem’in yapug tiim degisiklikler
aslinda birbirinden farkli iki kiiltiiriin diyalogunda ortaya ¢tkan aksamalar:
da gostermektedir. Okur kitlesini goz oniine alarak dinsel kaygilarla yapildig
anlagilan degisiklikler icinde atlama ve kisaltmalardan daha 6nemli olan, de-
gistirmelerdir. Ornegin, Hristiyanliga ait kavramlarin Islami terminolojiyle
karsilanmasi ve bu gelenege 6zgii durumlar: kendi kiiltiirel kodlarina gevirme
pratigi gibi. Diger 6nemli bir husus da, dis gergekligin algilanmasi ve dile geti-
rilmesinde Bat’'nin analizci zihniyetine kargilik, Dogu’nun biitiincii, toptanci
bakis acisindan ileri gelen kaynak ve erek dilin kategorileri arasindaki farkli-
liktir. Recaizade’nin bu gevirisinde Hristiyanlik dini ve doga betimlemeleriyle
ilgili kistmlarda kaynak metinden ayrilarak yapugi degisikliklerin digindakiler
ise -kaynak metin ve erek metin arasindaki bazi uyusmazliklar- ¢eviri isinin
dogasindan gelen ¢evirmene ait bazi yanlis anlamalardir ki bunlarin da sayisi

cok degildir.

1. Atala Cevirisinde Erek Kiiltiir 0dakl Yaklagim
1.1. Dini Ogelerde Yapilan Degisiklikler

Chateaubriand romaninda, Hristiyanlig1 yanlis algilamas: yiiziinden, dini
inanci i¢in agkindan vazge¢mesi gerektigine inanan Atala'nin i¢ ¢atigmasin-
dan hareketle Hristiyanlik dininin bir dvgiisiinii yapar. Atalanin hikayesinin,
icinde yer aldig1 Le Génie du Christianisme, biitiiniiyle bu amaca odaklanmug
bir eserdir. Romanda, Atala nin ilkel ve saf inancini 1slah etmeye ¢alisan Rahip
Aubry, bu amag i¢in ozellikle olusturulmug bir figiirdiir. Bu nedenle, romanda
Hristiyanlik dinini yticelten ya da dini térenleri betimleyen satirlar 6nemli
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yer tutar. Erek kiiltiiriin kodlarina gore degistirmeler yapsa da ¢evirmenin, bu
tiirden pasajlart sistemli bir bi¢cimde atladigini gériiyoruz.

Asagida, kaynak metinden erek metne geciste Hristiyanlik inancina iligkin,
cevirmenin tasarruflariyla ilgili bazi drnekler goriilecektir.

Hag (le crucifix, la croix): Dinsel terimler arasinda 6ncelikle “ha¢” szctigii
kaynak metinde ¢ok sik gegmesine karsilik erek metinde hig yer almaz. Ekrem,
en sistemli atlama ve degistirmeyi bu sozciikle karsilastigt zaman yapar. Sadece
birkag¢ 6rnek vermekle yetinecegiz:

«...sur une pierre qui servait de table, un crucifix et le livre...» (A, s.

88)°
“...masalik eden bir tasla tizerindeki kitap...” (A. gev. s. 75)
Bu ciimlede “un crucifix” (hag) sozctigii atlanmigtir.

I¢inde hag sozciigii gestigi icin su ibare «...la croix ol j’ai célébré les
mysteres...» (A., s. 96) biitiiniiyle atlanmigtir.

Ceviri metinde yer almayan bu ibare [Ayinleri idare ettigim hagin

orada... m.y.¢.]% anlamina gelmekeedir.
Ekrem’in dinsel kaygtyla yapug: degistirmelerden en ilging olani yine “hag”
ile ilgilidir. Atala’ nin mezari tizerindeki kiigiik bir hagi, bir giil agaciyla degis-
tirmesi dikkat cekicidir:

«Je fus surpris d’y trouver une petite croix qui se montrait au-dessus

de la mort...» (A.,s. 121).

«Mezarin tizerinde bir giil agact nisane olmus oldugunu gérmekeen
miitehayyir kaldim...» (A. ¢ev., s. 122)

Aslinda bu ciimle [Mezarin tizerinde yiikselen bir kiiciik ha¢ gordii-
giimde sasirdim. 72..¢.] anlamina gelmekeedir.

Jésus Christ (Hz. Isa): Bu ismin iginde getigi ciimleler genellikle atlanmustir.
Ornegin:

«O sang de Jésus Christ, sang de mon divin Maitre, je reconnais la
tes mérites! (A., s. 116). [Ey Isa'nin, yiice Rab Isa'nin kant... m.y.¢. ]

Hristiyan: Ekrem, Hristiyan kelimesini, ¢esitli yollar arayarak miimkiin ol-
dugunca kullanmamaya calismistur:
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«Les missionnaires chrétiens...»(A., s. 67)
“...birtakim papazlar...” (A. ev., s. 40) ;

«...vous ne saviez pas qu'une chrétienne ne peut disposer de sa vie.»

(A, s. 107)

«...onu biliyorsunuz ki diinyada hi¢bir kimse hayatinin mutasarrif-1

sahih @i hakikisi degildir.» (A. gev., s. 103)

«une chrétienne» (Hristiyan kadin) «diinyada hicbir kimse» olarak
cevrilmistir.

Néophyte (miihtedi): Hristiyanlik terimlerinden “néophite” de degistirilen
sozciiklerdendir.

«Le pere Aubry avait permis a ses néophytes d’ensevelir leurs morts a
leur maniére...» (A., s. 92)

«Ihtiyar, kumandast tahtinda bulunan ahali-i cedideye kendi mevta-

larini us@l ve 4detleri iizere buraya defnetmelerine izin vermisti...»

(A. cev., s. 82)

Hristiyanliga yeni intisap etmis (miihtedi) anlamindaki «<néophyte» sozctigiinii
Ekrem, «ahali-i cedide” diye gevirerek kelimenin gercek anlamini vermekten
kacinmustir.

“Le Bon Pasteur”: (Incil'de, Isa peygamber icin kullanilan bir sifat): Asag-
da “le Bon Pasteur” (Isa peygamber) Cenab-1 Hak diye gevrilmis, ciimlenin
anlami da tamamen degismistir.

“Si vous aviez succombé, eh bien! pauvre brébis égarée, le Bon Pasteur
vous aurait cherchée pour vous ramener au troupeau.” (A., s. 103) [Yo-
lunu sasirmis zavallt kuzu, yenilgiye ugrasaydiniz bile, Isa peygamber
(Yiice Coban) sizi tekrar siiriiye katmak i¢in ugrasirdi. 72.y.¢.]

“Siz helak olmus olsaydiniz bile Cenab-1 Hak sizi mezardan kaldirip
ihy4 etmeye muktedirdi.” (A. ¢ev., s. 9)

Rahip Aubry: Kaynak metinde bir misyoner olan Rahip Aubry’yi niteleyen
baslica dinsel sifatlar: “le serviteur du Grand Esprit” [Tanr’nin hizmetkéri]
(s. 88) ; “le pasteur” [papaz] (s. 93) ; “I'ermite”[kesis] (s. 119) ; “le missionna-
ire” [misyoner](s. 74)dir. Buna benzer Rahip Aubry’ye atfedilen tiim sifatlar
erck metinde belirtilmeyerek hepsi, her zaman bir tek sézciikle, “ihtiyar” ile
karsilanmigtir. Romanin bagkisilerinden olan Rahip Aubry’nin tasidig biitiin
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stfatlarin sadece “ihtiyar” sozciigiiyle kargilanmast Aubry’nin dinsel kisiliginin
eksik olarak yansitilmasina neden olmugtur.

Sozciik diizeyinde ya da ibarelerde yaptigi atlama ve degistirmeler disinda
Recaizade Mahmut Ekrem, kaynak metinde yer alan Hristiyanlik dini ve
torenleriyle ilgili onemli biiytiklitkte pasajlart da ¢evirisine almamugtir. Bu
sekilde, onemli sayida paragrafin atlanmasi eserin butiinliigiint kaginilmaz
olarak zedelemistir. Metinden ¢ikardigt bu kisimlari, erek kiiltiiriin gereklerine
uygun bir dille ifade etmek tam bir uyarlamay: gerektireceginden, Ekrem,
kendi zamaninda daha ¢ok tercih edilen bu yola bagvurmamais, bu tiir parca-
lar1 oldugu gibi ¢ikarmayr daha uygun bulmustur. Bu yazinin sinirlarini gok
asacag icin hi¢ de az olmayan paragraf boyutundaki atlamalardan sadece bir
ornek verdik.” Asagida verdigimiz, Hristiyanlik dinini éven, eserin tematik
biitiinliigii ve etkisi agisindan ¢ok 6nemli olan bu pasaj, ayni zihniyet sonucu,
erek metinde yer almamuistir:

Qui pouvait sauver Atala? qui pouvait 'empécher de succomber a la
nature? Rien qu'un miracle sans doute; et ce miracle fut fait! La fille
de Simaghan eut recours au Dieu des chrétiens; elle se précipita sur la
terre, et prononga une fervente oraison, adressée & sa mere et 4 la Reine
des vierges. C'est de ce moment, 6 René! que j’ai congu une merve-
illeuse idée de cette religion qui dans les foréts, au milieu de toutes
les privations de la vie peut remplir de mille dons les infortunés; de
cette religion qui opposant sa puissance au torrent des passions, suffit
seule pour les vaincre, lorsque tout les favorise, et le secret des bois, et
I'absence des hommes, et la fidélité des ombres. Ah! quelle me parut
divine, la simple sauvage, I'ignorante Atala, qui 4 genoux devant un
vieux pin tombé, comme au pied d’un autel, offrait & son Dieu des
voeux pour un amant idolatre! Ses yeux levés vers I'astre de la nuit, ses
joues brillantes des pleurs de la religion et de 'amour, étaient d’une
beauté immortelle! Plusieurs fois il me sembla qu’elle allait son vol
vers les cieux; plusieurs fois je crus voir descendre sur les rayons de la
lune et entendre dans les branches des arbres ces Génies que le Dieu
des chrétiens envoie aux ermites des rochers, lorsqu’il se dispose a les
rappeler & lui. J’en fus affligé, car je craignis qu'Atala n'elit que peu de
temps 2 passer sur la terre. (A., s. 65)

[Atala’yr kim kurtarabilirdi? Kim onun tabiata yenilmesine engel ola-

bilirdi? Stiphesiz bir mucize! Nitekim o mucize oldu. Simaghan’in
kizi Hristiyanlarin tanrisindan yardim istedi; yere auldi, annesine ve
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Bakireler Melikesine yonelerek atesli bir duaya baslad. Iste René, o
anda, ormanlar icinde, hayatun biitiin mahrumiyetleri arasinda baht-
sizlara say1siz nimetler bahseden Tanri hakkinda; insanlarin olmadigy,
ormanlarin gizli derinlikleri icinde golgelerin ele vermeyecegi, her se-
yin tutkularin seline kapilmaya miisait kildig1 bu ortamda, kudretiyle
bunun kargisinda duran, tek bagina bu tutkulari maglup edebilen bu
din hakkinda bende miithis bir kanaat uyandi. Ah! Yere devrilmis
yaslt bir cam agacinin 6niinde, bir sunagin oniinde gibi diz ¢okmiis
duran ve putperest sevgilisi i¢cin adaklar adayan bu basit vahsi kiz, cahil
Atala bana dyle yiice goriindii ki! Gecenin yildizina dogru kaldirdigs
gozleri, dinin ve agkin gdzyaslariyla parlayan yanaklari bana 8liimsiiz
bir giizellik iginde goriindiiler. Oyle anlar oldu ki onun goklere dogru
ugacagini sandim; Syle anlar oldu ki Hristiyanlarin Tanrr’sinin kendi
yanina cagirmak istedigi zaman kayaliklarin kesislerine génderdigi
meleklerin ayin igiklar {izerinde indiklerini gérdiigiimii, agaglarin
dallari arasinda seslerini isittigimi sandim. O an, Atala' nin 8liimiiniin
yaklastigi korkusuna kapilarak biiyiik bir yeis icinde kaldim. #2.y.¢.]

Atalanin ¢olde Chactas'la beraber kagtiklari sirada, Hz. Meryem’e adanmus
olmast yiiziinden Chactas’a kavugsamayacagini bilmenin gizli acistyla Tanrr'ya
ve Hz. Meryem’e yakardigi dramatik anin, kendisi yerli inancina bagli olan
ve Atalada gordiigii inang giizelligi karsisinda Hristiyanhiga biiytik bir hay-
ranlik duyan Chactas tarafindan tasvirini i¢eren bu béliimii Ekrem biitiiniiyle
citkarmustir. Dini temanin en gliglii bigimde islendigi bu ve buna benzer bas-
ka pasajlarin atlanmasiyla, Chateaubriand’in romantizme katugr en 6nemli
ogelerden biri olan dinf inancin hayat ve duygularla birlestirilmesi 6zelligi
ceviride yok olmustur.

Erek kiiltiir odakli bir ¢eviride yapilan degistirmeler, atlamalardan daha
onemlidir. Ciinkii béyle durumlarda kaynak kiiltiirden erek kiiltiire gegisin
izlerini siirmek miimkiin olabilir. Kugkusuz bu ¢evirideki atlamalarin biiyiik
cogunlugunun Hiristiyanlikla ilgili olmas erek kiiltiiriin 6ncelenmesinden ileri
gelmektedir. Ancak uzun pasajlarin atlanmasi, kaynak metnin bir kisminin
sansiirlenmesi demektir. Ekrem, diger yandan, Hristiyanlikla ilgili erek kiilciir
kodlarina aktarmada daha elverisli birgok pasaji da Islami soyleme uygun
bicimde degistirmistir. Asagidaki alintida oldugu gibi:
...adressons-nous a Dieu, qui guérit toutes les plaies de ses serviteurs.

Si Cest sa volonté, comme je I'éspére, que vous échappiez A cette ma-
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ladie, j’écrirai a 'éveque de Québec : il a les pouvoirs nécessaires pour
vous relever de vos voeux, qui ne sont que des voeux simples... (A.,
s. 104)

...ibAdinin zahm u yarasina merhem-siy-1 merhamet i indyet olan
Cenab-1 $afi-i hakikiyyeye yalvaralim. Umid eyledigim gibi irade-i
aliyye-i ilahiyyesi sizin bu hastaliktan kurtulmaniza t@’alluk eyledigi
takdirde sizi bar-1 ahd u nezrinizin altindan kurtarmak ¢aresini dahi
istihsal ederim. (A. cev., s. 98)

Rahip Aubry, Atala’y1, annesinin onun i¢in yapugi adagin yiikiimliliigiinden
kurtarmak gayesiyle Québec piskoposuna mektup yazacagini soyler. Ekrem,
yalnizca bu ciimleyi atlayarak geri kalan kism1 tam bir Islami séylemle ifade
etmistir.

Miislimanlar i¢in obiir diinya kavrami, mekani belli olmayan “ahiret” soz-
cgiiyle ifade edilir. Hristiyan igin ise cennet, gokyiiziinde bulutlarin tize-
rinde bir yerdir. Asagidaki 6rnekte Ekrem bu fark: dikkate alarak degisiklik
yapmuistir:

“Déja le vétement blanc et la couronne éclatante des vierges se prépa-

rent pour vous sur la nuées (bulutlar);” (A., s. 110)

“...ve adélet-i ilahiyyesi siibhesiz sizin i¢in ahirette bir mevki-i miistes-
na hizir ve imade eyliyor.” (A. ¢ev., s. 108)

Bu arada, «le vétement blanc et la couronne éclatante des vierges» [bakirelerin
beyaz elbisesi ve parlak tici... m.y.¢.] gibi Hristiyanlik inancinda yer alan
motifler ise atlanmustir.

“Les éclairs (...) le rendaient semblable 4 un dieu” (A., s. 101)

“Gozlerinin tab i feri (...) ihtiyara acaip bir heybet ve mehabet bah-
sederdi.” (A.cev., s. 94)

Asil anlami [Igiklar (...) onu bir tanriya benzetiyordu. z.y.¢.] olacakur.

Kim olursa olsun bir insani Tanrr'ya benzetmek Islami gelenege aykurt diistiigii
i¢in Ekrem, “un dieu” kelimesinin yerine Rahip Aubry’ye “heybet ve mehabet”
stfatlarini atfetmeyi uygun gormiistiir.

Buraya kadar verilen 6rneklerde, Recaizade Mahmut Ekrem, kaynak metin-
deki Hristiyanlikla ilgili terimlerden bazilarini erek metne, erek kiiltiiriin kod-
larina uygun big¢imde degistirerek aktarmus; Hristiyanhigin 6viildag, ayin ve
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ritiiellerin verildigi sahneleri ve pasajlart ise kisaltmis ya da biitiiniiyle atlamig
oldugunu gordiik. Buna karsilik, Hristiyanlik dininin Islam diniyle birlestigi
noktalarda yine erek kiiltiiriin kodlarina uygun tasarruflarda bulunmustur.

Burada su soru akla gelebilir: Ekrem, boyle 6nemli degisikliklere giderken,
eserin biittinliglinii bozmay1 goze alma pahasina bu geviriyi neden yapmustir?
“Miitercim-i Mukaddime”de belirttigi tizere eserin degerinin bilincinde olan
Ekrem, hem “ahali-i vahsiyye”nin adet ve yasayisini (egzotizm) gosterdigi icin
eseri begenir, hem de Chateaubriand’in anlatminin bityiileyiciligini, siiriyetini
takdir eder. Fakat geviri i¢in mevcut Tiirk¢enin imkanlarini yeterli bulmaz:
“Lisanimizin her ma’niy1 tamamiyla ve sithtletle ifadeye (...), muradat ve
tasavvurdtmizi bile tamamiyla ifadeye kifi olmadigi”n1 soyler. Yapug atla-
ma ve diger degisikliklerin nedeni de, eserin yazari ile kendisi arasinda bazi
konulardaki “ihtilaf-1 tabiiyye”dir. Yukarida verdigimiz 6rneklerden ve isa-
ret ettigimiz atlamalardan anlagilacag gibi bu uyusmazlik noktast dncelikle
din farkliligidir. Ceviride, Hristiyanlikla ilgili kisimlar rahatlikla atlanmugtir.
Ancak, kitabin “Facia” baslikli béliimiinde yer alan Rahip Aubry ile Atala
arasinda gecen diyaloglarda, Rahip Aubry’nin din hakkindaki konugmalarini
Islami acidan da kabul edilir buldugundan olmali, Ekrem, bu béliimde ¢ok
az atlama yapmis ve buradaki konusmalari Islami séylemle aktarmistir. Do-
layistyla Ekrem, Chateaubriand’in Atala’da Rahip Aubry araciligiyla yaptigt
dinsel ¢oziimlemeleri Islam terminolojisiyle aktardiginda ortada erek kiiltiire
aykur1 bir sey kalmaz. Ekrem’in ¢eviride en rahat, en basarili oldugu béliim de
bu kisimdir. Ancak ¢evirmenin erek kiiltiir odakli bu yaklagiminin sonucu,
Hristiyanligin yliceltilmesi amaciyla yazilmis olan romanin esas temasinin erek
metne farkli bicimde, Hristiyanligin adi olmaksizin genel anlamda dinin, ilahi

kaynakli dinin yiiceltilmesi bi¢iminde aktarilmasi olmustur.

1.2. Dogaya iliskin Ogelerde Yapilan Degisiklikler

Atala gevirisinde dinsel dgelerin ve ritiiellerin verildigi sahneleri iceren biiyiik
boyutta pasajlar atlanirken, doga s6z konusu oldugunda atlamalardan ¢ok da-
raltmalarin varlig dikkat ¢ekiyor. Romantizmin en dnemli bir unsuru olan ve
Atala romaninda zengin gesitliligiyle yer alan doga betimlemelerinin Tiirk¢eye
aktarilmakra giigliik ¢ekildigi goriiliir. Bu gliclitk kuskusuz, diinya goriislerin-
deki farkliliktan kaynaklanmaktadir. Recaizade Mahmut Ekrem'’in bu ¢eviriyi
yapugt donemde Tiirk kiiltiir ve edebiyati Bau kiiltiiriintin diinyay: algilama
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bi¢imine yabanciydi. Bu dénem toplumunun dis diinya gergekligine yonelik
algilama bi¢iminin edebiyata yansiyist bu bakimdan aragtirmaya degerdir."

Alman filozof ve dilbilimci W. Von Humboldt, “her dile ait 6zel bir diinya
goriisiiniin, her dilin kendine 6zgii anlama ve anlatma yolunun” bulundugunu
belirtir (Imer 1987: 213). Dillerin, uluslarin karakterlerini ortaya koydugunu
ve uluslarin diinya goriiglerini dillerinden ¢ikarmanin miimkiin oldugunu
diisiinen Humboldt’a gore, her dilin belli bir anlam diinyast vardir ve dillerin
karakteri entelekeiiel etkinliklerle, dzellikle edebiyat ve bu edebiyata hazirlik
dénemlerinde gelisir. (Akarsu 2011: 62)

Buna ek olarak tarihsel ve toplumsal degisimlerin dogal olarak diinya go-
riiglerinin degismesini ardindan getirdigini belirtmek gerekir. Avrupada Ré-
nesans la beraber bilgi diinyasi genisledik¢e dogaya hikim olan, buna bagh
olarak da bilme, kavrama ihtiyaci artan Baulinin, doga hakkinda, nesneler
hakkinda bilgisi artmis ve kavram diinyast da zenginlesmis, ¢esitlenmistir.

Bauli insanin gergeklikler diinyasini en ince ayrintilarina kadar tanimanin
pesine diismesiyle olusan analitik diistinme ve gergekgilik, Dogu’'nun din kay-
nakls, tiimdengelimci diisiinme ve bilgi tiretme bi¢imi arasindaki karsitligt
gosterir. Dogulu diinya goriisii diinyay: bir biitiin olarak algilamaya egilimli-
dir. Ornegin “aga¢”, onun zihin diinyasinda, biitiin agag tiirlerinin temsilcisi
olarak yer alir. Konugur ve yazarken zorunlu olmadik¢a agacin gesitlerini dile
getirmez. Bu da, Bat epistemolojisiyle, Dogu (Islam) epistemolojisinin en
temel farkint olugturur. Bu olusum dogal olarak biitiin hayata oldugu gibi
edebiyata da yansimistir.

Eski edebiyatta doga, bu biitiinciilitk ve birlik anlayisina bagli olarak algilanip
anlamlandiriliyordu. Biiyiik 6l¢tide Arap ve Fars kiiltiirleriyle gelen tasav-
vuf kiiltiirtiiniin belirledigi edebiyat (siir) bir soyutlamaya gidebilmek icin
dis diinyadaki nesneleri ilahi bir diizenin sembollerini olusturacak bicimde
seciyor, dzellestiriyordu. Hayal ve diisiince diinyast, bu anlayisa uygun olarak
belirlenmis bir “liigat” i¢inde olusuyordu. Bu bakis acisina gore, doganin
kapsadiklarini kategorilere ayirmak ya da mevcut kategorileri kullanmak ye-
rine, ¢okluktan birlige (kesretten vahdete) yonelme, bir diisiinme yontemi ve
estetik diizen olarak belirlenmisti. Dolayistyla, her yerde ve her seyde Tanri'nin
birligini gorme diisiincesi, diinyay: bir z// olarak kavrama aliskanligina yol
agmistt. Dini ya da l4-dini olsun, biitiin sanatsal yarat1 bu verili diizen i¢inde
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olusmustur. Bu, diisiince ve sanat diizleminde Bau ile ortaya ¢ikan ayriligin
temel nedenlerinden biridir.

Recaizade Mahmut Ekrem, bu kiiltiiriin icinde yetismis bir yazar olarak, bagli
oldugu disiince diinyasina gore yapugi ceviride, Chateaubriand’in doga go-
riistinii ve egzotik betimlemelerini aktarmakta, kaynak metne bagli kalmak
istedigi oranda giiglitk cekmistir. Kaynak metnin yazarinin, egzotik doganin
zenginligini yansitmak icin ozellikle sectigi, degisik tiirdeki agac, kus, cicek,
hayvan gibi farkli 6geleri betimlemesine ve adlarini tek tek zikretmis olmasina
kargilik, cevirmen, sadece tiir adlarini vermekle yetinmis; bazen renkleri, bazen
bir seyin neden yapildigini belirten nitelemeyi, bazen de biitiin bir betimleme
ctimlesini atlamig ya da kendi anlayigina gore degisiklik yaparak verme yolu-
na gitmistir. Cevirisini, erek kiiltiiriin 6nceliklerine gore diizenleyen Ekrem,
betimlemeleri de bu diinya gériisiiniin kaliplart i¢inde aktarmugtir.

Ekrem’in geviride din konusunda yapug: tasarruflarin okur kitlesinin hassasi-
yetlerine gore diizenlendigi agiktir. Doga betimlemelerin aktariminda degisik-
liklere ve yer yer atlamalara basvurmasinin nedenini, Chateaubriand’in eseri
ile Recaizade’nin okur kitlesi arasinda var olan biiyiik u¢urumla, alimlama
estetiginin temel kavrami olan bekleme ufku (attente d’horizon) ile agiklamak
gerekir. Recaizade, Bat1 edebiyatini, dil ve kiiltiiriinii tanimasiyla kendi bek-
leme ufkunda Azla’y1 alimlayacak bir diizeydeydi. Chateaubriand’la arasinda
var oldugunu séyledigi, farkli diinya goriisiinden dogan ihtildf-1 tabiyyenin
hangi noktalarda oldugunun farkindadir. Oysa onun okuru bu farkindaliga sa-
hip degildi. Antoine Compagnon’un, Stendhalden aldigs su 6rnek, kurmacayz,
dolayzstyla edebiyati alimlama konusunda carpict bir 6rnektir: Shakespeare’in
Othello’sunun bir sahnelenisinde, besinci perdede, Othello, Desdemona’yt
oldiirmek tizereyken, orada gorevli olan bir asker: “Benim yanimda, lanet
bir siyahi, beyaz bir kadini 6ldiiremez” diyerek ates eder ve aktorii kolundan
yaralar.” (Compagnon 2001). Ciinkii Baltimore’lu asker, tiyatronun ne ol-
dugunu, tiyatroda ne olup bittigini bilmiyordu. Bu olgu, Compagnon’un su
climlesinde ifadesini bulur: “Edebiyat bir beklentidir.” Ekrem, ister istemez,
heniiz Bat1 edebiyat diinyasini tanimayan Osmanli okurunun bekleme ufkunu
gdz Oniine alarak cevirisini diizenlemistir.

Hangi donemin hangi okuyucusu olursa olsun, bir eseri okumaya hazir ise,
ancak okuyabilir. Eger kendisinde, yonelmek istedigi okumaya dogru bir
bekleme ufku olusmus degilse, ya okumayacakur, ya da yeni 6zel bir ¢aba
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gostermesi gerekecektir. Bekleme ufkunun olusmadigi durumlarda, mevcut
dilin, edebi bigim ya da kaliplarin, yeni bir seyle karsilagildig1 zaman, o yeni
seyin tizerini nasil oreciigiiyle ilgili bir rnegi, yine Compagnon, Ernst Robert
Curtius'tan aktarir. Antikiteden beri Bati edebiyatinda varligini siirdiiren zopoi
kavramini arastirip ¢oziimleyen Curtius, bunlardan biri olan “bir kiigiik koru
ve berrak bir su kaynags” olarak kaliplagmis Locus amoenus (ideal yer, manzara)
tasvirinin, aynen bu sekliyle Yeni Diinya seyyahlarinin hikayeleriyle Ronesans'a
tasindigint soyler. Karsilagilan gerceklik, ne kadar yeni ve aligtimamis olursa
olsun, bu hazir kalipla, yani mevcut eski formlarla verilmektedir. Compagnon,
“Bu hazur, eski bi¢imler de olmasaydi, o yeni gerceklikleri belki de hi¢ gormeye-
ceklerdi. Bu demektir ki, bir séylem bi¢imi, bir diinya goriistidiir” der (2001).

Bu tespit, Recaizade Mahmut Ekrem’in, romanda anlatilan dogay1, neden
kendi ana dilinin kaliplarina gore diizenleyip aktarmus oldugunu anlamami-
za yardimci olmaktadir. Bu nedenle kaynak kiilttirdeki dis gergekligi, yani
nesneler diinyasini algilama bigimleri, erek kiiltiiriin kodlarina bagli olarak
degisime ugruyordu. Ceviride bu goriisii dogrulayabilecek pek ¢ok 6rnek
bulunmaktadir.

Asagida, Ekreny’in, kendi kiiltiirtinde olmadigs icin yerli kiiltiiriin Atala’yla
ilgili nitelemelerini, adlandirmalarini erek metinde belirtme geregi duymadi-

gint gosteren birkag 6rnek veriyoruz:

“La fille du pays des palmiers...” (A. 5.62) [Palmiyeler diyarinin kiz. ..
m.y.¢.] yerine :

“Atala...” (A. cev., s. 35) ;

“la fille du désert” (A. s. 59) [¢oliin kiz1... m.y.¢.] yerine:
“kiz. ¢ (Al cev., s. 28);

“cette biche altérée” (A., s. 63) [(susamus disi geyig(i) m2.y.¢.] yerine:
“onu” (A. gev., 35) getirilmis;

“....quAtala parut sous les liquidambars de la fontaine.” (A., s. 57)
[Atala cesmenin yanindaki anber agaglarinin alunda goriindii. 72.5.¢.]

ibaresi ise:
“Atala geldi. “ (A. cev., 28) olarak kisalulmistir.

Yine yerli hayata 6zgii bazi betimlemeler kisaltilarak verilmistir:
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“leurs robes d’écorce “ [aga¢ kabugundan elbiselerini... m.y.¢.] (A, s.

70)
“elbiselerini” (A.cev., 46);

“...mon berceau de mousse aux branches fleuries des érables...” (A. s.

56) [yosundan besigi akagacin ¢icekli dallarina asilmis... m2.y.¢.]
“...aga¢ yosunundan agaclara salincak kurup... “ (A. gev., 23);

“En l'essuyant avec une feuille de papaya...” (A., s.74) [Bunu bir pa-
paya yapragy ile silerek... mz.y.¢.]

“Bunu bir yaprakla silip...” (A. cev., s. 53) biciminde ¢evrilmis ve
burada egzotik bir bitkinin adi olan “papaya” (papayer:kavun agac)
atlanmus.

Cevirmenin yapugi bu kisaltmalar kaynak metindeki betimlemelerin yarat-
ugt gorsel ve siirsel giizellikle birlikte, yerli kiiltiiriin kendine 6zgii algilama

bi¢iminin ¢eviride yok olmasina yol agmistir.

Asagida kaynak metinde yer alan bitki tiirlerinin adlarinin geviride nasil kay-
boldugu goriilmektedir:

Les vignes sauvages, les bignonias, les coloquintes s’entrelacent au pied
de ces arbres, escaladent leurs rameaux, grimpent a I'extrémité des
branches, s’élancent de I'érable au tulipier, du tulipier a I'alcée, en
formant mille grottes, mille vottes, mille portiques. (A., s. 49)

Yaban asmastyla, yabani hiyar ve o kabilden birtakim fidanlar agacla-
ra sarilarak ve t4 yukarilara kadar ¢iktikean sonra birinden &biiriine;
obiiriinden daha 6tekine aularak tiirlii garlar kemerler teskil eylerler.
(A. gev., s. 12)

“O kabilden fidanlar”...” birinden &biiriine...” ifadelerinin i¢inde “akagac,
lale agaci, giilhatmi” gibi sozciikler yok edilmis, betimlemenin zengin gorsel-
ligi verilememistir. Cimlenin aslina uygun bir ¢evirisi ile karsilagtirildiginda
atlamalarin tasviri nasil etkiledigi ortaya ¢ikmakrtadir:

Yabani asmalar, begonyalar, Ebucehil karpuzlari, bu agaclarin dibinde
birbirlerine dolastr, dallarina tirmanir ve bu dallarin en uglarina kadar
cikarak akagactan lale agacina, lile agacindan giilhatmiye atlarak binlerce
magara, kubbe ve kemerler meydana getirirler. (Cev. Ozgiirel 1937)

Asagidaki paragrafta da benzer bir islemle kargilagilmaktadir:
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...des piverts empourprés, des cardinaux de feu, grimpent en circulant
au haut des cypres; des colibris étincellent sur le jasmin des Florides,
et des serpents-oiseleurs sifflent suspendus aux domes des bois en sy

balangant comme des lianes. (A., s. 50)

...baglar1 sar1 ve kusur yeri yesil papaganlar ve daha sa'ir kirmizi kuglar
tirmana tirmana ve done déne selvilerin (servi) tepelerine ¢ikar. Cesim
agaclar tepelerinde mar-1 murg-harlar sarmagik-vari asilip sallanirlar.
(A. cev.,s. 12)

“des piverts empourprés” [kirmizi agackakanlar] ve “des cardinaux de
feu” [ates rengi baglartyla cavus kuslari] “ve s2ir kirmizi kuglar” diye
gecistirilmis;

«des colibris étincellent sur le jasmin des Florides» [Florida yasemin-

leri tizerinde sinek kuglari parlar... m2.y.¢.] atlanmus.

Asagidaki paragrafta Ekrem’in yaptgi atlama ve eksiltmeler ufak da olsa ro-
mandaki en pitoresk tasvirlerden birinin biittinliigiinii bozmaya yetmistir:

...La scéne n'est pas moins pittoresque au grand jour, car une foule
de papillons, de mouches brillantes, de colibris, de perruches vertes,
de geais d’azur, vient s'accrocher a ces mousses, qui produisent alors
Peffets d’une tapisserie en laine blanche ol I'ouvrier européen aurait

brodé des insectes et des oiseaux éclatants. (A., s. 75-76)

Giindiizleri dahi buranin manzarast pek tuhaftir. Heziran kelebekler,
parlak sinekler, papaganlar, kargalar agaclardan agagi uzanmis olan bu
sik otlara konarlar. O zaman bu otlar {izerine mahir bir sanatkar tara-
findan envai-tuy(r ve hagarit-1 sagire islenmis beyaz yiinden mamil
kanavage siiretini baglar. (A. gev., s. 55)

Cevirmen, burada “perruches vertes” (yesil papaganlar)in “verte” (yesil) sifa-
tn1’; geais d’azur” (gok mavisi kargalar) tamlamasinda “mavi” nitelemesini
atlamig; “mousses” (yosunlar) 1 “sik otlar” diye ¢evirmistir. Asil metinde beyaz
yosunlarin, tizerine konan rengarenk kuslar, parlak sinekler ve kelebeklerle
stislenerek bir duvar halisi goriintimii aligini resmeden yazarin renklerini ver-
memis; “yosun” ve “hali” arasindaki benzerligi goz dniine almayarak yerine
“stk otlar ve kanavige” benzetmesini getirmekle betimlemenin diger bir onemli
unsuruna miidahale etmistir. Oysa kaynak metindeki en ¢arpici betimleme-
lerden biridir bu. Asagida tam gevirisi verilmektedir:
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[Giindiizleri de buranin manzarasi gdzalici bir giizelliktedir. Sayisiz
kelebek, parlak sinekler, sinekkuslari, yesil muhabbet kuslari, gok ma-
visi kargalar gelip bu yosunlara konarlar. Sanki Avrupali bir isci beyaz
yiinden bir duvar halist iizerine parlak bocekler ve kuslar islemis gibi
bir goriiniim ortaya ¢ikar. 72.5.¢.]

Asagida doga insaninin beslendigi yabani ve egzotik besinlerden s6z eden
ciimle de kisaltldmistir :

«Nous mangions des mousses appelées «tripes de roche», des écorces
sucrées de bouleau, et des pommes de mai, qui ont le gotit de péche

et de la framboise.» (A, s. 76) «
...baz1 yabani meyveler ekl ederdik.» (A. ¢ev., s. 56)

Cevirmen, «tripe de roche» (kaya iskembesi denen yosunu), «des écorces suc-
rées de bouleau» (kayin agacinin sekerli kabuklari), «des pommes de mai qui
ont le gotit de la péche et de la framboise» (seftali ve ahududu tadindaki may1s
elmalari)ni tamamen atlamugtir.

Yukarida birkag 6rnegini verdigimiz dogal tiirlerle ilgili bu daraltmalar ¢eviri
boyunca karsimiza ¢ikar. Bir Bau dili olan Fransizcaya dayali diisiinme bigi-
mi ayrinular1 gérmeye, resmin biitiiniinii ¢oztimleyici bir bakisla parcalarina
ayirmaya egilimlidir. Oysa Tiirk¢e diistinme bi¢imi biitiincii, toptanct bir

bakis agisini secmektedir.

Buraya kadar, kaynak metnin tematik 6rgiistinde yer alan dinsel inancin ve
egzotik doganin aktariminda erek dil/kiiltiiriin belirleyici oldugunu gordiik.
Asagida geleneksel tislup ve estetigin geviride baskin bir bi¢imlendirici olu-
suyla da ilgili birka¢ 6rnek vermek istiyoruz.

1.3. Klasik Tiirk Nesri Estetiginin Cevirideki Etkisi

Klasik Tiirk nesri ¢eviriyi bicimlendiren bir bagka etken olarak dikkati ¢eker.
Zincirleme terkipler, auf terkipleri, seciler yalnizca stislemeci bir anlatim araci
olarak kullanilirken kaynak metnin anlatim 6zelligi, metnin kendine 6zgii
estetik anlayis1 goz ard1 edilir. Azla'da bu tiir uygulamalarin yapildig cimleler
cklemelerle genisletilmistir.

«Telle est la scéne sur le bord occidental;..» (A, s. 49)
“Nehrin sahil-i garbisinde olan temagi-y1 gard'ib-i niiman. “ (A. gev.,

s.11)
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“Nehrin bau sahilinde manzara boyledir” anlamindaki bu sade ciimle
genisletilmigtir.

Siislemeci dil anlayisi asagidaki su ciimlede de dikkat ¢eker:

“De I'extremité des avenues on apercoit des ours enivrés de raisin, qui
chancellent sur les branches des ormeaux; des cariboux se baignent

dans un lac;...” (A,, s. 49)

“Mescerenin nihayetinde ekl-i meyve-i tak ile mest-i bi-bak olmug
hirsler kara agaclarin iizerinde sallanir, geyikler, karacalar bir lak icinde
yikanir,..” (A. cev., 5.12)

Bu, “tziimden sarhos olmus ayilar” gibi basit bir tamlamanin seci yapmak
niyetiyle eklemelerle nasil genisletildigine dair bir 6rnektir.

Asagidaki betimleme de ayn1 sanat anlayigina gore cevrilmistir:

“Les magnifiques déserts du Kentucky se déploient aux yeux étonnés
du jeune frangais.” [Kentucky’nin goz kamagtirict ¢olleri geng Fransizin
hayretle agilmig gdzlerinin éniinde uzayip gidiyordu.] (A., s. 52)

“Kentuki sahra-i muazzamast gen¢ Fransizin enzér-1 hayretine birer
birer ref’-i biirka’-i cemal ii kemal etmeye bagladi.” (A. ¢ev., s. 17)

Tamlama ve mecazlarin yogun olarak kullanildigy, soyleyis giizelligine verilen
onemin asil anlatilmak istenen duygu ve diisiincenin oniine gectigi klasik
Tirk nesrinin 6zellikleri, ceviride, ozellikle doga ve giizellik temasinin iglen-
digi kisimlarda ortaya ¢ikar. Ekrem, Divan edebiyat1 geleneginin sanatlt dil
kullanma aliskanligina bagli olarak asil metnin anlatim bi¢iminden uzaklasip
klasik edebiyata 6zgii bir tislup kullanir. Bylece, Chateaubriand’in tislubuyla
ilgisi olmayan, ¢evirmenin déhil oldugu edebiyat diinyasinin dili ve estetik
anlayisinin ceviriye hakim oldugu goriiliir. Bu siislii anlatim divan edebiya-
tnin kliselerini asamamig, Tanpinar'in soyledigi gibi “kelime zevkinden dil
zevkine ¢ikamamis” bir edebiyat anlayisinin devam etmekte oldugunu gosterir.

Sonug

[lk gevirilerin yapildigi Tanzimat dénemi biitiiniiyle farkl bir kiiltiir dairesine
girildigi ve Bat’'nin bilimsel ve teknolojik alanda yapugi devrimlerin sonu-
cu olarak siyaseten de bu kiiltiir dairesine girmenin kaginilmaz oldugu bir
dénemdi. Toplum heniiz bekleme ufkunda olmayan bir déniigiime maruz
kalmust1. Aydinlar ve sanatgilar bu donemde toplumun hassasiyetini ve kiril-
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ganligini goz 6niine aldiklari gibi bu hizli degisimi gergeklestirmenin sorum-
lulugunu tastyorlardi. Bu nedenle de yalniz ¢evirilerde degil, telif eserlerde de
bireysel yaklasimlardan ¢ok toplumsal itkilerle hareket ediyorlardi.

Recaizade Mahmut Ekrem, Atala ¢evirisinde kaynak dili nemseyen bir tutum
gostermekle beraber, heniiz toplum hazir olmadig: ve kendisi de mensubu
bulundugu medeniyet dairesinin bi¢imlendirdigi bir zihniyetin temsilcisi ol-
dugu icin ¢eviri ister istemez erek kiiltiiriin gereklerine odaklanmustir. Bu, her
seyden 6nce anadilin yarattig1 diigiinme bigimi ve buna bagli olusan diinya
gortisiinden kaynaklanir. Azala romaninin bu ilk gevirisini erek kiiltiir odakli
kilan ve bu diinya goriistiniin temellerini olusturan baglica ti¢ etkenden s6z

etmeliyiz:

1-Cevirmenin iginde yasadig1 toplumun bilgisinin kaynagini ve kapsamini be-
lirleyen en temel 6ge olan din birinci etkendir. Baska bir deyisle epistemolojik
yapiy1 belirleyen Islam diisiincesi, geviriye sinirli olsa da kendi terminolojisini
getiriyordu. Yine bu epistemolojik yapidan kaynaklanan kiiltiirel bir olusum,
bir evren ve doga anlayisi vard.

2-Dis gergekligin algilanmasinda, sunumunda bu anlayis 6nemli rol oynamak-
la birlikte, Tiirk dilinin yapisindan kaynaklanan diisiinme bigimi ve diinya
algisinin roliiniin de dikkate alinmasi gerekir. Batr'nin diinya goriisii ve ger-
ceklik anlayigindan farkli olan bu diisiinme bi¢imi kaynak metinden farkli bir
cevirinin ortaya ¢ikmasina neden olmustur.

3- Ugiincii olarak yiizlerce yillik bir estetik anlayisin etkisi gevirinin dilini ve
tislubunu belirlemistir.

Ekrem’in gevirisini erek dil/kiiltiir odakli yapan bu ii¢ etken yaninda hi-
tap edilen kitlenin kiiltiirel beklentilerine cevap verme kaygist da hesaba ka-
tilmalidir. Okur kitlesinin beklentisi, dogal olarak, kiiltiirel 6zdeslesmenin

saglanmasidir.

Kisaca, sunu séyleyebiliriz: Bu dénemde cevirilerin gogunun ve yazimizin ko-
nusu olan Atala gevirisinin erek kiiltiir odakli olmasi kuramsal bir yaklasimdan
degil, donemin kiiltiirel kaygilarinin, diinyay: algilama bigiminin ve kendi
edebiyat estetiginin yaratugi zorunlulukean ileri geliyordu. Azala ¢evirisinin,
giiniimiizdeki erek dil/kiiltiir odakli yaklasimlar agisindan dikkate deger bir
ornek oldugunu disiintiyoruz.
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Agiklamalar
*Metindeki kisaltmalar:

A. Atala (kaynak metin); A. gev. Atala cevirisi (R. M. Ekrem’in ¢evirisi); s.
Sayfa; m.y.¢. Makale yazarinin cevirisi.

1

Chateaubriand’in Le Génie du Christianisme adli eserinin i¢inde romanesk bir boliim olarak
yer alan Atala, 1801 yilinda ayri bir eser halinde yayimlanir. Okurun biiytik ilgisini géren
bu kiigiik roman, ayn1 yil icinde bes kez basilir. Azala, Le Génie du Christianisme’in 1802
ve izleyen yillardaki yeni baskilart icinde yeniden ilk yerini alacakur.

A.g.e. (Préface d’Atala) s.18.

Etudes sur Chateaubriand» adiyla bu inceleme Garnier-Freres'in yayimladigi Chateaubri-
and’in Euvres complétes'inin 1. cildinin basinda yer almaktadir. ((Euwres complétes, nouv.
éd., précédée d’une étude littéraire sur Chateaubriand par Sainte-Beuve, Paris, Garnier

[1861]).

Recaizade Mahmut Ekrem, Atala cevirisini yaptiktan sonra bu romani 1873’te Azala yahut
Amerika Vabsileri adiyla tiyatroya uyarlamistr.

Ahmet Vefik Pasa’'nin Moli¢re'den cevirileri biiyiik ¢ogunlukla uyarlama bicimindedir.
Ahmet Midhat Efendi, Fransizcadan gogu macera agirlikli olan romanlari kendi anlatum
bicimine ve diinya gériisiine uyarlayarak Tiirkceye aktarmustir. Mesail-i Muglaka (1898),
Amiral Bing (1881) Seytankaya Tilsimz (1889) bunlardan bazilaridur.

Kaynak metne ait alinular bu baskidan yapilmugtir: Francois-René Chateaubriand. (1933).
Atala, René, Le Dernier Abencerage. Edition Lutetia. Nelson: Paris.

Erek metne ait alintilar bu baskidan yapilmistir: Francois-René Chateaubriand.
(1873/1288). Atala. Cev. Recaizade Mahmut Ekrem. Terakki Matbaast: Istanbul.
Ceviride atlanan kelime, ibare, cimle veya paragraflarin késeli parantez icinde verilen
Tiirkge cevirileri bu makalenin yazarina aittir.

Bu yazi iginde hepsini géstermemizin miimkiin olmadif benzer konulari iceren kaynak
metnin 86, 108, 109, 110, 111, 114 ve 129. sayfalarindaki oldukga genis pasajlar atlanarak
erek metne dahil edilmemistir.

Bu konuyla ilgili genis bilgi icin bk. Nihayet Arslan. (2007). Ziirk Romaninin Olusumu-Dis
Gergeklik Agisindan Bir Inceleme. Phoenix Yayinlari: Ankara.
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Abstract

As the Tanzimat period is the first major milestone in Turkish
cultural history with regard to transition to Western civilization,
the characteristics of the literary works that were translated in that
period, why they were preferred and how they were translated are
important for our literary and cultural history as well as transla-
tion studies. The French writer, Chateaubriand’s novel titled Aza/a,
which is the topic of this article, was first translated into Ottoman
Turkish by Recaizade Mahmut Ekrem in 1872. Investigating how
Atala, which is a pioneering work dealing with the most significant
themes of Romantic movement such as love, exoticism and religion,
is worthwhile as it provides an example of translator’s attitude in
the first translations. It also brings light to the reasons behind the
cultural and aesthetic concerns that define the translator’s attitude.
Recaizade Mahmut Ekrem was raised in the Ottoman culture and
he got familiar with the Western culture and literature through his
mastery of French language. It is therefore expected that he would
have some cultural concerns while translating Atala - a work that
he much appreciated - into Ottoman Turkish, especially given the
period he lived in. In the present study, such concerns that lead the
translator to give priority to the target language will be identified
and the study will focus on these points.
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First translations, Recaizade Mahmut Ekrem, Atala, target culture,

Tanzimat period, romanticism
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KyneTypHO-3cTeTMYECKME NMPOBemMbI
nepesBoga pomaHa Atana

ocyuwiecterneHHoro Maxmyaom 3kpemMom

Pepxansape

Huxawnet ApcnaH’

ounuz
6ecra 2017/SAYI 81

AHHOTauus

ITockonpky nepuog TaH3umara sIBISIETCS NEPBOM BaKHOU BEXOW B
TYPELKOH UCTOPUH B MEPUOJ NMEpexoa K 3arnagHON IUBUIN3AIIH,
MepBbIE MEPEBOIBI JINTEPATYPHBIX IPOU3BEICHUH, CIETaHHBIE B 3TOT
TIepHOJI, X BBIOOP M XapakTep MepeBo/ia, BAXKHBI B TOUKH 3PEHUS Ha-
LIEH TMTepaTypHOIl U KyJIBTYPHOM UCTOPUH, @ TAKKE MEPEBOAUECKUX
uccienoBanuii. Poman (hpaniry3ckoro mucarests lllaroopuana «Aranay,
KOTOPBIi SIBJISIETCSI TEMO 9TOH cTaTbu, ObLT BIIEPBEIE NIEPEBEICH Ha
cTapoocMaHCcKuil s3Ik Maxmynom DkpeMoM Pemxaunsane B 1872 roxy.
Poman «Araiay sBIsieTCs] HOBATOPCKUM IPOU3BEJCHUEM, 3aTparuBa-
IOIIMM Han0oJjiee 3HaYMMble TEMBbI POMaHTH3Ma - JII0O0Bb, K30THKY U
penuruto. MccnenoBanue nepeBoja TOro poMaHa, KOTOpoe JaeT HaM
TTOHMMAaHUE TTOJIX0JI0B K TIEPBOMY IIEPEBOLY, B TO K€ BPEMsI TIO3BOJISIET
NPUOITH3UTHCS K KYJIBTYPHO-OCTETHYECKAM OCHOBAM 3TOTO IMOHUMa-
Hust. Maxmyn Okpem Pepkansane Beipoc B OCMaHCKOH KyNbType U 10-
3HAKOMMJICS C 3aIaTHON KyJIBTYpOU U TUTEpaTypoit Oiaromapsi CBoeMy
OnecTAIeMy BaJeHHIO (PaHILy3CKUM s3bIKOM. [Ipu mepeBone pomana
[ITaroOpuaHa, KOTOPBIH OH BBICOKO IIEHWI, Pemkan3aae Heo0XoqumMo
CTOJIKHYJICSI C HEKOTOPBIMH MPOOJIeMaMH KyJIETypHOTO XapakTepa, Ko-
TOpBIE BBITEKAIOT U3 YCIIOBUII €T0 310XH. B HacTosmeM nccienoBannu
Oy/yT BBISIBIICHBI U PACCMOTPEHBI TIPOOJIEMBI, KOTOPBIE 3aCTaBISIOT
MEPEeBOJUUKA YAEISATh IPUOPUTETHOE BHUMAHHE 1IEJIEBOMY SI3BIKY.

KnrouyeBble cnoBa

[Tepsrie mepeBonbr, MaxmyT Dkpem Pemxanzane, «Atamay, meneBast

KyJIBTypa, epuos TaH3uMara, pOMaHTH3M

Jom. a-p., Texunueckuii YauBepcuret Wpuiapi3, @akynsTeT Hayk U UCKyccTB, OTae-

JICHUE TyPELKOTO sI3bIKa ¥ InTeparypsl - CtamOyin / Typuns
nihayet.arslan@gmail.com

163






