Tanzimat Doneminde Geleneksel Tiirk
Miizigi - Bizans Miizigi “Kuramsal
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Osmanl toplumunda biytik degisimlerin yagandig: ve “degi-
sim” olgusunun degistigi dénem Tanzimat dénemidir. Mul-
ti-kiiltiirel bir yap: tasimast nedeniyle, bu dénemde yaganan
degisimler sadece Tirk toplumunu degil ayni zamanda bu
toplumla ayni yagam alanini paylagan gayrimuslim cemaatler
{izerinde de biiyiik etki yaratmustir. Ilerleyen tarihsel siiregle
birlikte degisen ve yozlasmaya baglayan bu kiiltirel haya-
tin yeniden yapilandirilmas: i¢in, bu cemaatler bir ¢6ziim
yolu olarak baz: kiiltirel alanlarda Turk kiltirtiyle iligkilerin
siklagtirilmast yolunu se¢mistir. Bu iligkilerin siklagtirilmas:
neticesinde, 6zellikle Tiirk ve Rum-Ortodoks cemaatleri-
ne ait baz1 kiltiirel alanlar arasindaki sinurlar belirginligini
kaybetmistir. Tanzimat ¢ag: boyunca, Bizans miizigi olarak
bilinen Rum-Ortodoks dini miizigi ile GTM (Gelencksel
Tirk Mizigi) arasindaki baglar daha da sikilagmis ve Bizans
miizigi kuramsal yapist meydana getirilirken GTM'den faz-
lasiyla etkilenilmistir. Bu aragtirmada; 19. ytizyila ait Bizans
miizigi yazili kaynaklar ve 19. ylizyil GTM kuramu inceleme
altina alinarak bu iki miizik kiiltiirti arasindaki kuramsal et-

kilesim bulgularla ortaya konulmaya ¢aligiimigtr.
Anahtar Kelimeler

Miizikoloji, geleneksel Turk muzigi, Bizans muzigi, Tanzi-
mat Cagi, mizikal etkilegsim, kuramsal benzerlik
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1. GIRIS
1.1. Tanzimat Donemi Tiirk Toplumunda Miizikal Degigim ve 19. Yiizyil
GTM Kuram

Osmanli/Tiirk toplum yapist, olusumundan giiniimiize kadar gerek dis diin-
yaya, gerekse kendi sosyokiiltiirel, sosyoekonomik ve siyasi yapisindaki yeni-
liklere paralel olarak bazi degisimler yasamistir. Her tarih diliminde gézlene-
bilen bu degisimlerin en belirginlerinden birisi; toplumsal hayata fazlasiyla
etki eden, en fazla ilgi odagi olan ve “Tanzimat ¢ag1” olarak bilinen dénemde
yasananidir. Tuirk tarihi icerisinde toplum yapisindaki modernlesme ve yenilesme
baglangicini sembolize eden “Tanzimat ¢ag1”, yaygin olarak sadece 19. yiizyil
olarak algilansa da, Ortaylr’'ya gore (2014: 14-19); “Bu gelismelerin koki
sadece 19. ytizyilin degil, biitiin Osmanli asirlarinin icerisindeydi ve moder-
nlesme olgusu, baska bir tabirle degisim olgusunun degismesiydi”. Baska bir
deyisle; diger tarihsel dilimlere nazaran, toplum hayatinda yasanilan degisim-
lerin hizlanmasi ve degisimin, toplum hayatinin géstergesi olan bir¢ok sosyal
kurumda goriilmesiydi ki Cebeci’ye gore (2009: 21); “Osmanli Devletinin
esas unsuru olan Tiirkler, Bau kiiltiir unsurlarint suurlu olarak 18. yiizyilda
almaya baslamuglardir”. On sekizinci yiizyil sonlarinda ciddi kivilcimlari faz-
lastyla goriilmeye baglanan bu degisim siireci, 19. yiizyila gelindiginde, siyasi,
ekonomik ve kiiltiirel hayatta toplum yasantsini etkileyen tarihsel olaylarla da
birlegerek, etki alanini genigletip, Cumhuriyet ddnemine kadar siiregelmistir.
Basta Rumeli olmak tizere, 1808 yilinda eyalet 4yanlariyla imzalanan Sened-i
[ttifak, Haziran 1826'da Yeniceri Ocagr'nin kaldirilmasi, Kasim 1839'da
Giilhane Hatt-1 HiimAyunu'nun okunmasi, 1856 yilinda yayimlanan Islahat
Fermani ve Cumhuriyet dénemine kadar I. Mesrutiyet ve II. Mesrutiyetin
ilan1 ise 6nceki ylizyillarda daha yavas ilerleyen bu degisim ve yenilesme ha-
reketlerinin, hizlanmasini saglayan olaylar olarak ele alinmaktadir.

Tiirk tarihi icerisinde degisik zamanlarda degisik 6lgiilerde degisim olgusu
gozlemlenmigse de bu baglamda en dikkat ¢ekici ddnem Tanzimat donemidir.
Inalcilkda (1992) gore bu donem; “Temel miiesseseleri bozulmus olan Osmanli
Imparatorlugu’nun, yepyeni bir medeniyetle yiikselen ve taarruza gegen bir
Avrupanin ezici Gstiinliigii kargisinda yeniden tegkilatlanma tegebbiisiiniin
kavi sathasidir” (2). Bu tegkilatlanma sathasi; geleneksel yasam bigimine para-
lel olarak siirdiiriilen bir hareket olarak ilerlemis, eski kiiltiir ve yasayis bicimi
ile 18. ytizyilda kivilcimlarini gostererek zamanla boyutu daha da genisleyen
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yenilesme ve modernlesmenin i¢ ice yasadig1 bir diializm (ikicilik) seklinde 20.
ylizyil baslarina kadar devam etmistir. Baslangicta Osmanlr askeri giiciiniin
1slah1 amaciyla baglayan bu yenilik hareketi, zamanla toplumun diger kat-
manlarina da sirayet ederek geleneksel yasam bicimini etkilemis ve bu yasam
bi¢iminin somuta dokiilen hali olan kiiltiirel tiriinlere de fazlasiyla yansimistr.
Aksoy’un (1985: 1216); “coziilme” olarak nitelendirdigi ve uzun yillar stirecek
olan bu degisim dénemi, ¢ok gecmeden miizikal alanda da yasanmaya baglan-
mustir. [I. Mahmut'un Mehterhaneyi kapatip yerine nce bando olarak tertip
edilen, daha sonra koro ve orkestra hélini alan Musika-1 Hiim4yun'un kurma-
styla, hem saray hayatinda hem de saray disindaki ¢evrede GTM ve Klasik Bati
Miizigi kiiltiiriiniin birlikte yasam siirdiirdiigii bir dsneme gecilmistir.! Oyle
ki; II. Mahmut'un yapug ziyaretlerde, yaninda hem bandoyu hem de saray
miizezzinbagilarini birlikte gotiirmesi ve sarayda Fasl-1 Atik ve Fasl-1 Cedid
topluluklarinin kurulmasinin yani sira, ayni padisahin “Geliboludaki mevlevi-
haneyi ziyaret igin kendi maiyetinde Hammamizade [smail Dede efendiyi de
gotiirdiigii rivayeti”,” bahsi gecen diializmi agiklar niteliktedir. Zamanla Mu-
sika-1 Hiiméayun’un kaydettigi gelismenin yani sira, 1920’li yillarda “fantezi”
adiyla yeniden sekillenecek olan, popiiler sehir kiiltiiriiniin birer gostergeleri
olan kantolarin bu dénemde ortaya ¢ikmasi, Sultan Abdiilmecid sarayinda
kadinlardan olusan saray fanfarlarinin ve kadinlar orkestrasinin olusturulmasi
ve II. Abdiilhamit tarafindan sarayda daimi opera ve operet topluluklarinin
kurulmasi, musiki tahsili i¢in Avrupaya 6grenci gonderilmesi, saray ve sarayla
baglanuli ziimrelerin kiiltiirel yasamini dogrudan etkilemis ve bu faaliyetler
etkisini hem Osmanli hem de Osmanli tebaasi olarak yasayan gayrimiislim
cemaatlerin kiiltiirel hayatlarinda fazlasiyla hissettirmistir.?

GTM kiiltiirii agisindan 19. yiizyil her ne kadar bir diializm dénemi olarak
nitelendirilse de miizik teorisi agisindan halen eski ve yerlesik kuramin kabul
gordugii ve islerligini siirdiirdtigii bir dénem olarak ta goze carpmaktadir.

Abdiilbaki Nasir Dede tarafindan yazilan Tedkik-u Tahkik (1794), Mehmed
Hafid Efendi tarafindan yazilan Galatat adli eserin igerisindeki “Musiki”
(1806) kismi, Hasim Bey tarafindan yazilan Mecmiia-i Karh4 ve Nakishé ve
Sarkiyat (1864), Bolahenk Mehmed Nuri Bey tarafindan yazilan Mecma-i
Karh4 ve Nakish4 Beste ve Sarkiyat (1873) ve Seyh Edhem Efendi tarafin-
dan yazilan Bergiizar-1 Edhem Yahut Ta'lim-i Musiki (1890) gibi eserlerde
de gotirlecegi gibi, Safiyuddin Abdiilmiimin Urmevi ile baglayan ve sistemci

okul ekolu diye adlandirilan kuramsal ekolun bu dénemde yaygin olarak
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devam ettigini ve biiyiik bir cogunlukla 17’li perde sisteminin genel kabul
gordiigiinii soylemek miimkiindiir. Bu doneme ait kuramsal eserlerde; genel
olarak GTM’deki makam, perde sistemi ve usuller hakkinda bilgilerin yan:
stra donem repertuvarint aktarma amaciyla daha 6nceki ytizyillarda ¢ok sik
rastlanmayan bir sekilde sark: giiftelerini de dahil edildigi de goriilmektedir.
GTM her ne kadar bu eserlerde cogunlukla 17°1i perde sistemi kullanan bir
miizik tiirii olarak tanimlanmuissa da, icra esnasinda bu seslerin haricinde kul-
lanilan farkli seslerin de bulundugu bilinmektedir. Farkli kurameilarin ortaya
koyduklari ses boliinmelerinde de bu ses ¢esitliligini gormek miimkiindiir.
Ornegin; Yegah ve Hiiseyni asiran perdeleri arasinda Abdiilbaki Nasir Dede,
Pes Beyati ve Pes Hisar perdesini gosterirken, Hagim Bey mecmuasinda bu
iki ses arasinda sadece Pes Hisar perdesi gosterilmis, ayni iki ses arasinda Seyh
Edhem Efendi yazmis oldugu eserde yine Pes Stri ve Pes Hisar perdelerini
gostermistir. Ses boliinmeleri haricinde bu yiizyila ait bazi yazili kaynaklarda
isaretleme olarak ayni ses gibi goriinen bazi seslerin makama gore frekans
degeri agisindan degiskenlik arz edebilecegi ve bunlarin bazen tizlestirme ve
peslestirme yontemleriyle elde edilebilecegi verilip, bu seslerin nasil icra edi-
leceginin, makam konusunun 6grenilmesiyle miimkiin oldugu belirtilmistir.
Ayrica bu kurama bagli olarak en iyi egitim-6gretim seklinin megsk yoluyla
yapilacag ve icra seklinin asil olarak tistattan mesk edilerek 6grenilecegi de
birgok yazili kaynakta vurgulanmistir. Yirminci yiizyila gelindiginde ise; Rauf
Yekta ile baslayan calismalarla birlikte Can’a (2002: 180) gore; “on yedi sesli
eski sistemdeki sesleri veren on alti tam begliden ibaret zincir devam ettirilerek
yedi yeni perde daha elde edilmis” ve 24’lii perde sistemine gegilerek 19. yiiz-
yil kuraminda ¢ogu zaman yazili olarak verilemeyip mesk yoluyla 6grenciye
aktarilan bazi kuramsal konular biiyiik dl¢iide yazili hale getirilmistir.

On dokuzuncu yiizyll GTM notasyonu agisindan ii¢ farkli notasyon sistemi-
nin kismen i¢ i¢e kullanildigi bir dénem olarak goze carpmaktadir. Karamah-
mutoglu’'na (1999) gore; “III. Selim’in arzusu tizerine Abdiilbaki Nasir Dede
tarafindan ebced notast esas alinarak gelistirilen ve ismiyle anilan nota sistemi
ile Ermeni asilli Hamparsum Limonciyan tarafindan gelistirilen ve temeli
neumlara dayandirilan notasyon sistemleri yiizyilin ilk ti¢ ¢eyreginde kullani-
lan nota yazim sekillerinin ilk ikisidir” (3). Yiizyilin son ¢eyregi ise Musika-i
Hiimayun’un agilmastyla birlikte zamanla yayginlasan grafik bat notasindan
uyarlanan yeni notalama sisteminin yayginlastugini gormek miimkiindiir.
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1.2. Miizik Tarihi icerisinde Geleneksel Tiirk Miizigi ve Bizans Miizigi
Birlikteligi

Osmanli Imparatorlugu déneminde, bu cografyada varligins siirdiiren bir diger
miizik tiirti ise Rum-Ortodoks kilise miizigidir. Psalmodia (yoApmdio) olarak
adlandirilan ve yaygin olarak “Bizans miizigi” olarak bilinen bu miizik tiirii, yap:
olarak tek sesli yapiya sahip ve geleneksel tarzda esliksiz icra edilen dini musiki
tirtidiir. Turk kiltiriniin dominant rol oynamasi nedeniyle, bu cografyada
hayatiyetini siirdiiren birgok miizik tiirii gibi bu miizik tiirit de GTM’yle siirekli
irtibat igerisinde olmus ve bu etkilesimin boyutu her zaman diliminde farklila-
sarak giintimiize kadar siiregelmistir. Aksoy’a (1985: 1213) gore; “Bizans mu-
sikisi Istanbul’un fethinden gok 6nce, 13. yiizyilda kendi “klasik” geleneginden
uzaklagmaya baglamus, ¢oziilmiistii. Onlarin dogal mirascisi olmasi gereken Rum
Ortodoks kilisesi bu yiizden eski bir gelenege yaslanma imkanindan yoksun
kalmis, 17. yiizyildan itibaren Tiirk musikisinin etkisine girmistir”.*

18. yiizyilin ilk yarist, son donem Bizans-Grek miizik kuramcilarinin yazilarinda
yeni bir diiiince akiminin baglangici olarak goriiliir. Bu kuramcilarin arastirma
alan1, Osmanli toplumu igerisinde gelisen miizik kiiltiirlesmesinin etkisi altinda
genisler ve cok kiiltiirlii bir gevre igerisindeki farkliliklar ve benzerliklerin vurgulan-
dig1, Osmanli sanat miizigj ile Bizans ilahilerinin karisug ve dini olmayan miizik
tizerindeki odaklanmaya dogru yonelir (Popescu-Judetz ve Sirlt 2000: 9). Bu bag-
lamda; miizik kuramecisi Kantemiroglu ve GTM fizerine yazdig kuramsal eseri,
bu iki miizik tiirii arasindaki kuramsal benzerliklerin 18. yiizyil ve sonrasinda daha
da siklagmasinin temel hazirlayicist olarak kabul edilir. Bunun nedeni; “Kitabu
‘ilmi’l-Msiki ‘ald vechi’l Hurtifat” adli eserin, kendinden sonra hem GTM hem
de Bizans Miizigi kuramcilart tarafindan miizik kimligi olustururken 6rnek olarak
alinan ve biiyiik ol¢iide etkilenilen bir eser 6zelligi tasimasidir. Kantemiroglu'nun
eserinin GTM kuraminin gekillenmesinde 6nemli etkisinin olmasi ve bu eserin
Grek kuramcilar tarafindan da 6rnek olarak alinmast bir bakima GTM ve Bizans
Miiziginin bazi ortak paydalarda birlesmesine 6n ayak olmustur. Zannosa (1990)
gore; “Osmanli miizigi, Grek miizigj i¢in bir tamamlayici olarak kabul edilmis ve
cok sayidaki teorik inceleme, dini miizik antolojisi ve din digt miizikal eser; miizik
egitimi, teknigi ve ilhami bakimindan “Osmanh miiziginin” Grek kilise miizisyen-
leri igin 6nemine sahitlik etmistir” (42). Ozellikle Panayiotes Chalatzoglue ve Kyrillos
Marmarinos tarafindan, Bizans miizigi kuramu ile ilgili yazilan 18. yiizyila ait kay-
naklarda bu iki miizik tiirtiniin etkilesimini ve GTM’ye ait 6gelerin Bizans miizigi
kuramint ifade etmekte ne derece kullanildigint gézlemlemek miimkiintidiir.”
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On dokuzuncu yiizyilda; Hrisantos'la baglayan reformla birlikte, Bizans mii-
ziginde sadece yeni bir doneme girilmemis, ayni reform bu miizik tiiriinde
GTM’ye dogru teorik bir yaklasimin fazlalasmasina da neden olmustur. Oyle
ki; Tillyard’a (1923, Bardak¢t 1993’ten) gore; “Hrisantosun 1821°deki refor-
mundan sonra, artik yeni Grek miizigi vardir. Bu yeni musikinin biinyesi hicbir
sekilde Grek degil, aksine doguludur”. Kuramsal agidan bakildiginda ise, Zan-
nosa (1991) gore bu sistem; “eski Grek, Tiirk, Batt Avrupa miizigi ve miizik
teorisi {izerine temellenmistir” (43). Biiyiik 6l¢iide oral yolla ytizyillar boyunca
varligini, gelisimini ve aktarimini stirdiiren bu miizik tiirii; ortacagdan beri
siregelen kromatik dizilere ilaveten Tillyard’a (1923, Bardak¢t 1993’ten) gore;
“Hrisantos'un gelistirdigi ve sesin 1/4, 3/4, 1/3 ve 2/3’tinlin gosterilmesini
saglayacak yeni ses degistirici isaretlerin de eklenmesiyle” oryantal karakterini
tam olarak yansitmaya baslamistir (17). Bu sistem zamanla Rum-Ortodox
kiliselerindeki hanendeler arasinda yayginlagsmis ve Hrisantos sonrasinda ya-
pilan yayinlarin hemen tamaminda bu sistem kullanilmigtir. Hrisantos sonrast
genellikle bu notasyonla yazilan kaynaklar Osmanli Imparatorlugu tebaast olan
Rumlarin yani sira “Fenerliler™ ve “Karamanlilar™ olarak bilinen Anadoludaki
Ortodoks inancina sahip Tiirkler ve Rumlar tarafindan sik¢a kullanilmis ve bu
alana iligkin Yunanca ve Karamanlica genis bir arsiv olusmustur.®
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Resim 1. Dede Efendinin Mahur Makaminda Hafif Usuliinde Bestesi (AravOiopa,
Medluvéi Moxopéo -1856) ve Evcara Makami ve Diiyek Usuliiyle Yazilmis Bir Bizans
ilahisine Ait Notalar (Aecfio Zango -1870)
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On dokuzuncu yiizyil sonuna dogru bu yazili kaynaklarin sayisi gittikee art-
mis, bu notalama sistemi; Resim 1'de de goriildiigii tizere sadece Bizans dini
miizigine ait eserleri notalamakta kullanilmamus, ayni zamanda GTM eserleri
de bu sistemle kayit altina alinarak, giintimiizde yazili kaynaklarin birgogunda
bulunmayan 19. yiizyila ait bircok miizik eseri kaybolmaktan kurtulmustur.

Bu yiizyilda GTM’nin kendi icerisinde degisim siirecine girmis olmasina rag-
men, hem teorik hem de pratik agidan Bizans miizigine kaynaklik etmesi de
bir hayli dikkat ¢ekicidir. Bu ytizyila ait Bizans miizigi teorisi ile ilgili yayin-
lan eserlerde, gegmis yiizyillara nazaran GTM’ye ait unsurlar daha da fazla
goriilmeye baslamistir. Bu baglamda; 19. yiizyil Bizans miizigi yayinlarinin
genellikle ilk baglangicinda verilen teorik kismin olusturulmasinda, GTM
ogelerinden faydalanilmast’ ve kuramsal sistemin GTM teorisine dayandiril-
mast sikga rastlanan bir durumdur. Resim 2'de verilen Ermineia “Eppnveia
(1843)” adli eserin disinda bu durumun en giizel 6rnegi; Mousikon Apant-
hisma (1856) “AnavOicpa, Medpovor Makopot” adli yazili kaynaklardir
ki Behar'a (1994: 46) gore; “Mousikon Apanthisma'nin “Edvarvari birinci
boliimii Hagim Bey’in antolojisinin'® bir kopyasidir”.

Resim 2. Bizans Miizigine Ait Ermineia “Eppnveto” (1843) Adli Eserdeki Tanbur
Semasi ve GTM Perdelerinin Gésterimi

Bu eserler disinda, GTM kuraminin da yer aldig1 bazi eserler Rumca yayin-
lanmaya baglamistir. Bu eserlerden birisi, Osmanli Devleti izniyle Kiltzanidis
tarafindan yayinlanan “MeBodun Awackaiio Oswprrikn Te Kot [paxtikn
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(1881)” adli kitaptir. Eser igerisinde GTM teorisi anlatilmakla birlikte usuller,
makamlar verilmis ve bu makamlara iliskin seyir 6rnekleri Bizans notastyla
yazilarak okuyucuya sunulmustur.
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Resim 2. Kiltzanidis’e Ait “MgBodikn didackatio Osmprrikn te ko npoktikn” (1881)
Adl Eserde Kiirdi Makaminin Anlatildig: Béliim

Bizans miiziginde kuramsal yapiy: ifade etme tarzinin yani sira miizige ait i¢
dinamikler (ses boliinmeleri, kullanilan ses dizisi, ritimsel yap1) anlaminda
da etkilesim bu yiizyilda fazlalagmis ve iki miizigi birbirinden ayiran sinirlar
gittikge siliklesmeye basglamugtir. Yazili kaynaklarinda; bu miizikte kullanilan
ihoslar'' GTM Kkarsiliklari ile birlikte verilmis ve Bizans miiziginde genellikle
kullanilmamasina ragmen, yayinlanan eserlerde GTM usullerine ait agiklama-
lara ayr1 bir boliim ayrilmustir. Wellesze (1998: 6) gore de; “Bizans miiziginde
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bilinmeyen, Neo-Grek miizigindeki 6l¢iilii ritimler Turklerin bir etkisidir”.

Bu etkilesimi 6rneklemek adina yukarida verilen eserlerin disinda, ciddi bir

arsiv haline gelen yayinlanmus eserler listesi asagida tablo olarak verilmistir.

Tablo 1: Karamanly Notals Yayinlar ve Giifte Mecmualarinin Listesi (Behar:1994)

Sira Isim Tarih Yayin Notali Sayfa  Tiirk¢e Tiirkce Eser
Yeri eser sayfa  Adedi
1 Evterpi 1830 Istanbul ~ Var 259 224 89
(Galata)
2 Ermineia 1843 Istanbul ~ Var 85 - -
(Fener)
3 Pandora-II 1846 Istanbul ~ Var 243 170 95
4 Kalliopi 1847 Atina Yok 160 12 12
5 Epanthusa 1847 [stanbul Yok 96 15 -
6 Armonia 1848 Istanbul ~ Var 172 29 14
7 Kithara 1848 Istanbul Yok 32 12 14
8 forea Melpomeni 1849 Istanbul Yok 67 7 8
9 Nea Erotika Asmata 1850 [zmir Yok - - -
10 I1hoTis 1853 Istanbul Yok 32 5 7
Konstantinupoleus
11 [ Terpiscori 1853 Atina Yok 192 -
12 O Bulgaro- 1853 Istanbul Yok 32 5
Fanariotis
13 Musikon 1856 Istanbul  Var 307 301 171
Apanthisma (1872)
14 Kallifonos Seirin 1859 Istanbul  Var 255 167 -
(1888)
15  TaApolelesmataTu 1860 [stanbul Yok 32 3 4
sirmu
16 O Maniodis eros 1862 Atina Yok 32 - -
17 I Lesbia safo 1870 Atina Var 352 52 25
18 O Skandolidis Eros 1882 Patras Yok 32 3 -
19 Anatol Tiirkiileri 1896 Istanbul Yok - - -
20  Asias Lira 1908 Atina Var 60 58 17
21 Astk Garip 1914 Istanbul Yok 48 1 1

Tanzimat déneminde, imparatorluk yapist ierisinde yasanan sosyal ve kiiltii-

rel degisimler ¢ok uluslu bir yapiya sahip olmast nedeniyle bu imparatorluk
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tebaast olan gayrimiislim cemaatleri de fazlastyla etkilemistir. Inalcik’a (1992:
3) gore; “1839 Hatu Hiimaytinu ile resmen agilan Tanzimat devrinin, devleti
tensik etme tegebbiistinde esas gaye ve mesguliyeti, hep hukuk miisavat pren-
sibi ile Hrristiyan tebaay: devlete baglamak, imparatorluk vahdetini koruyup sag-
lamlagtirmak olmustur”. Bu diistinceden yola ikilarak, 6zellikle 1839 Giilhane
Hatt-1 Hiimayunu ve 1856 Islahat Fermaninin agirlik noktast olan “Miislim
ve gayrimiislim tebaa arasinda esitligi saglama” ¢aligmalari, bu cemaatlerin
sosyo-kiiltiirel yapilar1 tizerinde bir¢ok degisikligi de beraberinde getirmistir.'?
Fatih Sultan Mehmet'in Istanbul’u fethetmesinin ardindan patrigin segilme-
siyle ilgili izledigi politikayla'® megruiyetini saglayan ve yaklasik 4 ytizyil de-
vamliligini siirdiiren Ortodoksluk, Tanzimat fermaninin okunmasinin hemen
ardindan Bulgarlarin ulusal kilise istekleri sonucu parcalanma tehlikesiyle yiiz
yiize kalmus ve Ortaylr'ya (2014: 132) gore; “Fener patrikhanesi, Osmanli Av-
rupast’'nda yasayan halkin biiyiik cogunlugu tizerindeki ruhani, mali, hukuki
egemenligin sonuna geldigini gérmiis ve yanilmamisti”. Adi gegen olaylar, gay-
rimiislim tebaaya laik egitim ve modern bir hayat tarzi saglamus, cok gegmeden
ozellikle Rum-Ortodoks cemaati bu degisimin etkilerini toplumsal hayatinda
sergilemeye baglamistir. Osmanli toplum yapisindaki degisimlere paralel olarak
ortaya ¢ikan cemaat igerisindeki bu yeni tikketim aligkanliklari, cemaatin kendi
mensuplari tarafindan 1850’lerden sonra yapilan yayinlarla elestirilerek “bu
aligkanliklarin geleneksel Rum-Ortodoks kimligine zarar verdigi” konusuna
dikkat ¢ekilmeye calisilmistir. Toplumsal yapi ve aligkanliklardaki bu degi-
simlerin yani sira Ortodoks kilisesi igerisindeki bozulmalar da yine Tanzimat
dénemi Rum-Ortodoks elitleri arasindaki bagka bir tartisma konusudur. Bu
doénem igerisinde “Rum-Ortodokslarin kiliseye kargt olan ilgisizligi, kiliseye
ait gelenekler konusunda cemaat tiyeleri arasindaki bozulma, kiliseye ait dini
musiki ve bu musiki ile baglantuli aliskanliklardaki batililagma ve gelenekten
sapma’, kiliseyi donem icerisinde fazlasiyla mesgul etmis ve cemaate mensup
bircok elit tarafindan bu konuda yayinlar yapilmistr.™*

Osmanli Imparatorlugu’nun Tanzimat ¢aginda yasamis oldugu toplumsal ve
kiiltiirel degisime paralel olarak, bu miizik tiirti de kendi igerisinde patrikha-
nenin ve egitimli kesimin pekte tasvip etmedigi bir takim degisimler yasgamaya
baslamustir.” Kilise icerisindeki “batililasma” etkisiyle, asil karakteristik yapi-
sinda olmamasina ragmen Tillyard’a (1923:271) gore; “Bazi besteciler gele-
neksel melodileri dért partili olarak bir koro i¢in armonizeye kalkismuglardir”.
Bu siirecte 6zellikle kiliseye ait olan dini musikideki bozulmalar ve Tanzimat
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caginin getirdigi ani baulilagma, patrikhaneyi harekete gecirmistir. Brandl’a
(1989, Behar 1994'den) gore; “Patrigin ve “Fenerli” lerin hi¢bir zaman biiyiik
bir sempatiyle bakmadiklari yeni Yunan devletindeki ani ve yogun kiiltiirel
“batililasma” ya tepki olarak Hrisantos'un'® ortaya koydugu yeni notasyon
sistemiyle birlikte, Behar'a (1994:44) gore;

Fener (Istanbul)deki Rum Ortodoks Patrigi ve Kilise hiyerarsisi, bu
notalama sisteminin Rumca ya da Tiirke olsun, din digt miizigin ba-
sim ve yayiminda kullanilmasini cesaretlendirmis ve tesvik etmistir.
Patrikhane, Karamanlica'” miizik yapitlarinin hatta Osmanli/Tiirk
geleneksel miiziginin dgretimini tesvik eden Ermineia “Eppnveia”
(1843)'da goriildigii gibi pedagojik yapitlarin da bu yeni notalama
sisteminin kullanilarak yayimlanmasina ve bu amagla patrikhane mat-
baasinin kullanilmasina izin vermistir.
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Resim 4. Lesbia Sapho'da (1870) “Agofia Zom@o” Tiirk Makamlarinin Anlatildig:
Béliim Baslangici
Yirminci ylizyila gelindiginde ise; tipki GTMde oldugu gibi Bizans miizigi
de gelenek ve yenilik arasindaki ikilemi yasamaya baglayacaktr. Conomos’a
(2015) gore; “Athos dagt, 1917 den sonra Rusya kesislerinin biiyiik akinina
ve batt egitimli miizisyenler tarafindan 6gretilen moda Italyan stilinin arti-
sina direng gosteremeyecektir. Fakat 1920 ve 1930’lardan sonra Athos Dag:
tizerinde Rusya niifusu bir ¢okiise basladiginda, bu artis Yunanistan'a akan
Anadolu mubhacirlerinin yeni saunduyla kisa siirede dengelenecekti”. Fakat
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Barret (2010) asli olarak; oryantalist anlatim ve otantiklik hakkindaki ilgi-
nin zayiflayisinin temellerinin, Bizans miizigiyle baglantli bat miizikoloji
calismalarini koordine etmek ve bati notasi icerisinde ortacag Bizans ilahisi
elyazmalarinin transkripsiyonunu yapmak i¢in kurulan Monumenta Musicae
Byzantinae'nde (MMB) aranmasi gerektigini vurgulamakta ve 1931 yilinda
kurulan bu kuruma bagli olarak ¢alisan Bauli miizikologlarin, Bati modelinin
tistiinliigti varsayimini kabul ederek Bizans ilahilerine ait yazmalarin deger-
lendirildigini belirtmektedir. Yine bu yiizyilda; yunan miizikolog Simon Ka-
ras (1905-1999) tarafindan bu miizik hakkindaki el yazmasi eserler bir araya
toplanmakla kalmamus, bu yazarin bu gelenege ait eserlerin degerlendirilmesi
icin kendi kurdugu sistem sayesinde MMB’nin ¢alismalar1 kapsamli bir sekil-
de giiriitiilmiistiir (184-186). Osmanli imparatorlugu’nun zayiflamast ve ¢o-
kiisiiyle birlikte eski miizik gelenegini devam ettirememesi, Yunan sehirlerinin
klavyeli calgilarla ve polifonik yeni yapiyla tanigmasi sonucu oral gelenekten
ve eski tek sesli yapisindan kismen uzaklagan bu miizik tiirinde Moody’e
(2007) gore; bu tiir “yeni deneyimler asla tamamen bitmemis olsa da sonraki
zamanlarda aralikli olarak devam etmis, Ioannis Sakellarides (1853-1938) ve
Themistokles Polykratis (1863-1926) gibi fenomen isimlerin etkisi altinda
birgok Yunan sehrinde polifonik korolar agilmaya devam etmistir” (68-69).
[lerleyen siirecte ise, Nicolae Lungu (1900-1993) gibi Bizans miizigindeki
etkili bir figiiriin yayinladig; eserde kendi armoni sistemini kurdugunu ve 19.
ylizy1l kuramsal eserlerinde mikrotonal olarak verilen Bizans miizigi dizileri-
nin bat1 notasyonuyla ifade edilmesinde, ¢ogunlukla tampere sisteme uygun
seslerle verildigini de gormek miimkiindiir."® Yirminci ytizyilin son geyregine
gelindiginde ise; Ortodoks egitimli geng din adamlarinin ¢abalariyla birlikte,
Bizans ilahilerini geleneksel yapilarina uygun sekilde icra edilme ¢aligmalari
tekrar goriilmeye baglanmigtir. Giintimiizde yapilan aragtirmalar ise yogun
Ortodoks niifusun yasadigt Istanbul'da halen daha bu miizigin geleneksel
haliyle icra edildigini ortaya koymaktadir.”

Ulkemizde Bizans miizigi ile ilgili yapilan arastirmalarda, genellikle bu miizige
ait yazili kaynaklari icerik analizine tabi tutulmus veya Bizans miizigj ile ilgili
tarihsel siire¢ ele alinmigtr. Bardak¢r'nin (1993) Bizans miiziginin tarihsel
seriiveni ve genel yapist ile ilgili yayinladigt eserin yani sira, Behar (1994),
Pappas (1997-2007) ve Balta'nin (1998) yapug: calismalar, Bizans miiziginin
genel yapisini anlatan ve GTM ile olan iliskilerine dikkat ¢eken ilk aragtir-
malar arasinda sayilabilir. Ayrica Popescu-Judetz ve Sirl'nin (2000) yapugt
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aragtirma ise 18. yiizyila ait iki Bizans miizigi yazili kaynaginda GTM’ye ait
unsurlar tizerinedir. Ayni sekilde; Yeprem (2010); Istanbul’da yasayan miis-
litman ve gayrimiislim cemaatlerdeki mabet musikisi tizerine yaptig1 arastir-
mada, diger cemaatlerin yani sira Rum-Ortodoks cemaatine ait musiki ile
birlikte GTM’yi de ele alarak bu iki miizik tiirii arasindaki ortak makamlar,
ortak usuller, ortak formlarin yani sira notasyon sistemleri ve daha birgok
ortak noktadaki benzerlikleri ortaya koymustur. Erol (2014) ise hazirladigs
eserde; Tanzimat ¢aginda Rum-Ortodoks cemaatine ait kiiltiirel ve miizikal
yasami incelemis ve Tanzimat ¢aginda Rum-Ortodoks cemaatine ait musiki
kiltirtindeki degisimleri ele almistur.

Bu arastirmada ise 19. yiizyila ait Bizans miizigi yazili kaynaklari inceleme
altina alinmug, bu miizige ait kuramsal yapiy1 olusturan 6geler (6gretim ve
intikal, ses sistemi, diziler, aralik yapist ve ses degistirici isaretler vb.), 19.
yiizyll GTM kuramuiyla kargilagurilarak inceleme altina alinmistir. Ancak, arag-
tirma siirecinde elde edilen bazi bulgularin yorumlanmasinda; daha anlagilir
olmast agisindan kismen 20. ytizyil GTM kuramiyla da baglanular kurulma
ihtiyact hissedilmistir. Arastirmada sik¢a kullanilan GTM Kuram1” ifadesiyle
ise aragtirma igerisinde de ana hatlart verilmis olan 13. yiizyilda Safiytiddin
Abdulmiimin Urmevi ile baglayip, degisimler gecirerek giiniimiize kadar gelen
“Turk Sanat Miizigi kurami” vurgulanmaya calisilmistir. Aragtirma siirecinde
miimkiin olabildigince her iki miizik tiiriine ait 19. yiizyil yazili kaynaklari
kullanilmus, ayrica bu kaynaklar tizerine Tiirk ve yabanci bilim adamlar tara-
findan yayinlanmis diger ikincil kaynaklardan da yardim alinmistir.

2. BULGULAR VE YORUM

Bahsi gegen her iki miizik tiirtine ait kuramsal yapinin karsilastrilmasindan
once tizerinde durulmasi gereken ilk husus; bu miizik tiirlerinin 6gretim ve
aktarim yontemleri ve bu yontemlerin dogurdugu sonuglar arasindaki benzer-
liktir. GTM egitimi ve tarihi hakkinda yapilan bir¢ok arastirmada da belirtil-
digi tizere; GTMde 6zellikle Cumhuriyet dénemine kadar 6gretim ve aktarim
metodu olarak gogunlukla megk sistemi kullanilmistir.** GTM’ye ait repertu-
varin biiyiik bir kismi, bu sistem araciligtyla nesilden nesile aktarilmig ve bu
yolla repertuvarin kaliciligt saglanmugtir. Tarihsel siiregte gelistirilen degisik
notasyon sistemleri, eserlerin iskeletini kayit altina almakea kullanilmus, eserin
kismi yorum serbestligi ise icraciya birakilmigtir. Bu serbestlik ise GTM'de
tislup ve tavir denen olgunun ortaya ¢ikmasinda 6nemli rol oynamugtir. Bizans
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ilahi geleneginde kullanilan 6gretim ve aktarim sistemi incelendiginde ise
bu miizik tiirtindeki eser repertuvarinin aktariminda, tpkt GTM'de oldu-
gu gibi biiyiik dl¢iide oral gelenekten yani mesk sisteminden faydalanildigs
goriilmektedir. Bizans ilahi gelenegine ait tarihsel siire¢ igerisinde de her ne
kadar cesitli notasyon sistemleri* kullanilmigsa da, tipki GTM'de oldugu gibi
bu notasyon sistemleriyle yazilan eserlere ait notalar, icraciya sadece melodik
iskeleti vermekte kullanilmistir. Eserin yorumlanma serbestligi ve ileride de
tizerinde durulacag tizere eser icerisindeki ses araliklarinin pratik olarak nasil
icra edilecegi konulart ise genellikle mesk benzeri ydntemlerle oral yolla akta-
rilmugtir. Skuolios’a (2012: 15) gore ise;

Geg¢misten giintimiize kadar olan Bizans ilahi icrasi icerisine karigmig olan
fenomenin bollugu ile ilgili, cok sayida miizikolojik yazin ve teorize edilmis,
uzun gelenege ragmen ve isimli bestecilerin eserlerinin gok biiyiik bir kis-
munin transkripsiyon yapilmis olmasina kargin, bu gelenek oral karakterini
ok biiyiik bir ol¢tide kaybetmemistir. Onun bu oral karakteri kendi kisisel
begenileri icerisinde bir kompozisyonu yorumlamak, melodik etkiyi ve siireyi,
eserin aralik ve modal yapisinin fizyonomisini degistirmek i¢in bile gergek
icracilara serbest alan bolluguna daha fazla izin vermistir.

GTM ve Bizans Miizigine ait kuramsal yapilarin kargilagtiriimasinda dncelikli
olarak dikkati ceken durum, her iki miizik tiiriiniin de {izerinde calisilan d6-
nem itibariyle Klasik Batu miiziginde kullanilan tampere ses dizilerinden farklt
olarak kendilerine has mikrotonal araliklar1 iceren ses dizilerini kullandigidir.
“Temel olarak Bizans miiziginde bir tam sekizli teoristler tarafindan 72 parca-
ya ayrilmigtir” (Savas 1965: 40, Zannos 1990, Melling 2000 Part I: 6, Skou-
lios 2012: 19). Bizans ilahi geleneginde bu boliinmeden ortaya ¢ikan her bir
adim, baz1 kaynaklarda “moria” terimi ile adlandirilirken, bazi kaynaklarda bu
adimlar icin “stepletss”, “tmimata” veya “dodekatemoria” ifadesi de kullanil-
maktadir. Bu déneme ait GTM kuraminda ise ayni ¢oklu ses boliinmesinin,
yani tampere ses dizilerinden farkli olan ve 17’li perde sistemi olarak bilinen
Sistemci okul ekoliiniin etkin oldugu goriilmektedir. On dokuzuncu yiizyil
itibariyle kuram calismast yapan GTM kuramcilarinda ses sistemi agisindan
bazi farkliliklara rastlansa da genellikle 17’li perde sisteminin yaygin oldugu
bilinmektedir. Begliler zinciri esas alinarak olusturulan bu sisteme ait tablo
asagida verilmistir.
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Tablo 2: Onyedi Perdeli Safiyuddin Dizisinde Besliler ve Araliklar (Can: 2001)
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Bir tam sesin iki esit parcaya boliitnmesinden farkli olan ve bir tam ses arasinda
farkli mikrotonal araliklarin bulundugu bu bélinme seklinin her iki miizik
tirtinde de kullanilmasi dikkate deger bir husustur. Skoulios’e (2012: 19)
gore; “Iran, Arap, Tiirk ve Hintlere ait ses sistemleri icerisinde siklikla gorii-
len” bu béliinmenin Bizans miiziginde de goriilmesi bu miizigin karakterinin
daha ¢ok Ortadogu ve Akdeniz bélgesi miiziklerinden (oryantal karakterli)
etkilendigini gosteren dikkat ¢ekici bir etkilesim 6rnegidir.*> Farkli miizik
kiiltiirlerinin birbirleriyle olan iliskilerinin incelemekte esas alinan ana nokta-
lardan birisi, bu kiiltiirlerin kullandiklart ses sistemleri ve bu ses sistemlerinin
olusturuldugu aralik yapisidir. Bizans miizigi ise ses sistemi agisindan Klasik
batt miiziginden farkli ve daha ¢ok oryantal miiziklerde ve GTM'de karsiligt
olan 6zel aralik yapisi iceren bir ses sistemine sahiptir.

Tablo 2’de de goriilecegi tizere GTM 17’li perde sisteminde, Irak ve Rast
perdesi haricindeki tiim tam sesler ti¢ bolgeye ayrilmus ve iki farkls ses elde
edilmigtir. Aralik yapist agisindan Bardaker'ya (1993: 21) gore; “Bizans ses
sisteminde, 9 komalik tanini araligt 12, 8 komalik bityiik miicennep 10, 5
komalik kiigiik miicennep 8, 4 komalik bakiye 6 birim olmakta, bakiye ve
koma arasindaki araliklar icin de 4, 3 gibi degerler almaktadir. Aruk ikililerin
degeri de 14, 20 arasinda degismektedir”. On dokuzuncu yiizyill GTM kura-
mu1 agisindan olaya ele alindiginda tanini, miicennep ve bakiye araliginin bu

kuram igerisinde kullanilmasi ve bunlarin Bizans miiziginde kullanilan ses
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araliklart agisindan da kargiliklarinin olmast dikkat cekicidir. Ozellikle Bizans
miizigi kuramsal yapisinin anlauldigi birgok arastirmada, bu miizikte kullani-

lan aralik yapilart genellikle GTM deki karsiliklari ile beraber verilmektedir.

Bizans miiziginde kullanilan seslerin mikrotonal olmalarinin yani sira bu di-
zilerde kullanilan seslerin peslestirilmesi ve tizlestirilmesi konusu, GTM’yle
benzerlik gosteren diger bir teorik konu olarak goze ¢carpmaktadir. Bizans
miiziginin oryantal bir karakter tasimasi ve mikrotonal araliklardan olusan
ses dizilerini kullanmasi nedeniyle, bu miizik tiiriinde Klasik bati miiziginde
kullanilan ses degistirici isaretlerden daha fazlasina ihtiyag duyulmaktadir. Bu
ihtiyagtan dolay1 Bizans miizigi kuraminin olusum siireci icerisinde, bu sesleri
ifade etmeyi saglayan bir takim ek isaretler gelistirilmistir. Savas'a (1965: 40)
gore;

Bunlarin tizlegtirenleri diyez (diesis), peslestirenleri bemol (hypesis)

diye adlandrilir. {lahiye biiyiik bir incelik ekleyen bu isaretler simple,

monograms, digrams ve trigrams olarak boliiniir. Single diyez sesi iki

moria (tmimata), monogram dért moria, digrams alt moria ve trig-

rams ise sekiz moria tizlestirir.

Ayrica Skoulios’in (2012) yayinladigt eserde, bu ses degistirici isaretlere 10
tmimatalik bemol ve diyez isaretlerini de eklenmistir.

Divez isaretleri O/ (ﬂ( Cf( dg dlg‘

Peslestirme veya Tizlestirme
derecesi{ Tmimata Moria)

Bemol isaretleri /O )p ){,p ,r?p Q“-’Q

2 4 6 8 10

Sekil 1. Bizans Miiziginde Kullanilan Ses Degistirici Isaretler

Sekil 1'de de goriilecegi lizere Bizans miiziginde bir tam ses arast 12 tmima-
taya boliiniirken bu boliinmenin sonucu olarak 5 farkls ses aktif kullanima
alinmaktadir. Bu durum Klasik bati miiziginde; bir tam sesin ikiye boliiniip
bu iki ses arasinda bulunan tek sesin aktif kullanimda olmasi seklindedir.
GTMde, 19. yiizyilda bugiin kullandigimiz grafik bati notasinin yaygin ol-
mamast ve dénemin yaygin notasyon sistemi olan hamparsum notasyonuyla
notaya alindigs diisiiniildiigiinde, Bizans miiziginde kullanilan ses degisti-
rici isaretlerin birebir kargiliklarini vermek miimkiin olmamaktadir. Yaygin
kullanima sahip olan Hamparsum notasindaki ses degistirici isaret olan (~)
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isareti ise, Karamahmutogluna (1999) gére; sadece tizerine geldigi notanin
tizlestigini gosterir, bu tizlesmenin diatonik mi yoksa kromatik mi oldugunu
belirtmez. Bunun yaninda kag¢ komalik bir diyez ya da bemol oldugu da an-
cak makam i¢inde kullanilig bicimi ve eser icindeki yerine gore anlagilir (10).
Ses degistirici isaret sayis1 baglaminda distiniildiigiinde ise; sesi bir tam ses
peslestiren ¢ift bemol, bir tam ses tizlestiren cift diyez ve natiirel isareti hesaba
katulmaksizin, Bizans miiziginde 10 farkli ses degistirici isaret, Klasik bat
miiziginde ise 2 ses degistirici isaretin kullanildigi goriilmektedir. GTMde ise
her ne kadar dénem itibariyle kullanilan Hamparsum notasinda, bir tam sesin
boliinmesinden ortaya ¢ikan yeni sesler ayr1 ayri isaretlerle ifade edilemese de,
tek bir isaretin makamsal yap1 g6z oniinde tutularak birden ¢ok sese isaret
edebildigi anlagilmaktadir. Ayrica; GTM kuraminin 19. yiizyil sonu itiba-
riyle kuramsal anlamda gecirdigi degisim sonrasinda, 19. yiizyil kuraminda
yazili ifade edilmeyen fakat pratik olarak kullanilan bircok sesin artik ifade
edilebilir hale geldigi ve Bizans miiziginde kullanilan araliklarin kargiligi olan
birgok isaretin de bu miizik tiiriinde kullanilmaya baglandig1 bilinmektedir.
Bizans miiziginde kullanilan 4 ve 3 tmimata gibi arliklarin, kuramsal ola-
rak her ne kadar GTM'de karsiligt bulunmasa da bu araliklarin GTM akeif
icralarinda sik¢a kullanilan araliklar oldugu ve bu araliklarin icra esnasinda
nasil kullanilmasi gerektigi ilgili makam anlatimlari icerisinde verilmektedir.
Dolayistyla kuramsal olarak tam anlamuiyla ifade edilemese de her iki miizik
tiirli arasindaki bir tam ses boliinmesine iliskin isaretleme dilinin birbiriyle
paralellik gosterdigini séylemek miimkiindiir.

GTM ve Bizans ilahi gelenegi arasindaki 6nemli benzerliklerden birisi, Bizans
ilahilerinin icra edildigi makamsal ses dizileri yani ihoslar (Echoi) ve Tiirk
miizigindeki makamsal ses dizilerinin olusumlarindaki benzerliktir. Bizans
miiziginde kullanilan diziler “penthacord” ve “tetracord” olarak adlandirilan
dortli ve begli ses dizilerinin ardigik olarak bir araya getirilmesiyle olusturu-
lur. Bu kiigiik dizilerin birlesim yerindeki “Despozontes” ad1 verilen perde
genellikle dominant yani GTM karsiligs olarak giiglii perde olarak islev goriir.
GTMde ise eser repertuvari dikkate alindiginda, her makamin dizi igerisinde-
ki karar sesi disinda herhangi bir sesin giiclendirildigi ve onemle vurgulandigt
goriilmektedir. Onemlendirilen bu ses 20. yiizyil GTM kuraminda giiglii sesi
olarak adlandinlmistir. Dolayistyla makamsal ses dizileri genellikle baglanti
perdesi olan giiglii perdesinin altinda ve Gstiinde iki ayri bolgeye ayrilmugtr.
Bizans miiziginde kullanilan ses dizileri incelendiginde de her ses dizisinin
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iki ayr1 bolgesi oldugu ve bu bélgelerin aslinda GTM makamsal ses dizilerine
benzer sekilde bir dortlii dizi ve bir begli dizi oldugu goriilmektedir. Bu diziler
bazi kaynaklarda tampere sistemde yer alan tam ses yarim sesler kullanilarak
olusturulurken,” baska bircok kaynakta®, kendilerine 6zel mikrotonal aralik-
lar verilerek ortaya konulmaktadir. Her iki miizik tiirtinde de ses dizilerinin
kabaca iki bolgeye ayrilmasi benzer bir durum olarak dikkate degerdir. Buna
paralel olarak, yapilan bazi aragtirmalar sonucunda Bizans ilahi geleneginde
kullanilan dortlii ve begli ses dizilerinin GTM'deki kargiliklart oldugunu gos-
termektedir. Bizans miiziginde kullanilan bazi pentakord ve tetrakordlarlarin

GTM’deki yaklasik olarak dizi kargiliklar: asagida 6rnek olarak verilmistir.

Rast Dortlist Ussak Dortliisii Hicaz Dortliisii
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Bizans Tmimata's1 Cinsinden Karsiliklar
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Diatonik Tetrakord Diatonik Tetr. 2. Tertib Kromatik Tetrakord

Sekil 2. Bizans Miizigindeki Yumugak Diatonik Tetrakord, 2.Tertibi ve Kromatik
Tetrakord Ile Geleneksel Tiirk Miizigindeki Dértlii Dizi Kargiliklare?’

Sekil 2°den de anlagilacag tizere Bizans miiziginde dizi olusturmakta kullani-
lan bir¢ok pentakord ve tetrakordlar, her ne kadar Tmimata cinsinden ifade
edilse de aralik yapisi agistndan GTM'de makamsal ses dizilerinde de goriilen
dortlii ve begslilerle biiyiik 6l¢iide benzerlik gostermektedir. Gerek GTM’de
gerekse Bizans ilahi geleneginde ses dizilerinin ierisinde gériilen bu dorti
ve besli ses dizilerinin mikrotonal araliklar agisindan biiyiik ol¢iide birbiriyle
benzesmesinden dolay1, ortaya ¢ikan ses dizileri de birbirine paralellik goster-
mekeedir. Tillyard (1916/1917: 148) Zannos (1990: 50-1), Bardaket (1993:
22) ve Skoulios (2012: 25-27) gibi yazarlar da yayinlamus olduklar: eserlerde,
bu iki miizik tiriiniin etkilesiminin en biiyiik gostergelerinden biri olan ses
dizileri konusuna deginerek, Bizans ilahi geleneginde mikrotonal aralikla-
rin kullanilmasiyla olusan temel sekiz ses dizisini ve bu dizilerin GTM’ye
ait makamsal ses dizisi kargiliklarini isimleriyle birlikte vermislerdir. Sadece
giiniimiizde yapilan aragtirmalar degil, eski tarihli yazili kaynaklarda da bu
konuya deginilmis ve her iki miizik tiirtinde kullanilan ses dizilerinin birbir-
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leriyle olan kargiliklari bazi yazili kaynaklar icerisinde yer almistir. Zannos'a

(1990: 47) gore;

Modern Bizans miizigi reformcusu olan Hrisantos; “Mevcut kilise
dizilerini eski Grek dizileriyle baglarken her zaman birkag faktorii
agiklamalari igerisine almugtir: ilki duyulabilir karakeeristikleri, ikincisi
Tiirk makamlariyla olan kargiliklar: tigiinciisii ise bunun kilise miizigi

elyazmalari igerisindeki parca parca ve daginik kanitaridir”.

Hrisantos’a ait Oeopnticév Meyo Tng Movoikng (1832: 119-120) adli eser
bu konudaki en iyi 6rnektir. Gerek bu eserin modern Bizans notasyonu dé-
neminin temel eserlerinden biri olmas: gerekse bu eser igerisinde Bizans miizi-
ginde kullanilan ihoslarin ve diger ses dizilerinin GTM'deki makamlarla eles-
tirilerek verilmesi, bu iki miizik tiirii arasindaki kuramsal aligverisi gostermesi
agisindan onem arz etmekeedir.?® Ayrica, Lesbia Sapho -H Agofo Zonew-
(1870) ve Kiltzanidis'e (1881) ait “MeBodikn Awdackorio Osmprrikn Te Ko
[paxtikn” (Grek miiziginin metodolojik 6gretimi) adli eserler, bu kaynaklara
ornek olarak verilebilir. Lesbia Sapho -H Agofa Zomgw- (1870) adli eserdeki
ilgili boliim asagida verilmistir.
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Resim 5. Lesbia Sapho -H Agofro Zongw- (1870) Adlt Eserdeki Tiirk Makamlar: ile
Eski Yunan ve Bizans Miizigi Dizilerinin Kargilastirildig: Béliim
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Daha kolay anlagilmasi adina Resim 5’te verilen listenin Latin harflerine ge-

virisi agagida tablo halinde verilmistir.

Tablo 3: Resim 5te Verilen Listenin Latin Harflerine Cevirisi

Yunan Bizans Arap-Tiirk
1 Phrugios Protos Saba
2 Audios Deuteros Hiizzam
3 Dorios Ogdoos Rast
4 Miksodios Tetartos Neva
5 Ypodorios Pemptos Hiiseyni
6  Ypoludios Ekhtos Hicaz
7 Ypophrugios Ebdomos Bestenigar
8 Ypermiksoludios  Tritos Cargah

Bizans ilahilerinin bestelenmesinde kullanilan ihoslarin yapisi teknik olarak
inceleme altina alindiginda dikkati geken diger bir husus, upki GTM'de kul-
lanilan makamlarda oldugu gibi Bizans miiziginde kullanilan ihoslarin sadece
bir ses dizisinden ibaret olmadig: gercegidir. GTM’de makamsal yapilar belli
alt dinamiklerin ve miizikal davranislarin bir araya getirilmesiyle olusan kar-
magtk yapilardir. Bu yapilara ait i¢ dinamikler miizikal karakterin olusumunda
en az kullanilan ses dizileri kadar 6nem tasimaktadir. Makamsal ses dizileri bir
iskelet olarak distinildiigiinde, diger dinamiklerin miizikal yapiy: estetik agi-
dan donatan ve sekillendiren unsurlar olarak gorevlendirildigi séylenilebilir.*?
On dokuzuncu yiizyil itibariyle, makami var eden bu dinamikler hakkinda
net ve detayli bir kuram ¢alismast yapilmamigsa da doneme ait kuramsal eser-
lerde bu alt dinamikler (seyir, gii¢lii, karar, asma kalis, genisleme ve yeden)
makamsal yap1 anlatimlarinda énemle vurgulanmigtir.®® Bu agidan Bizans
miizigi ele alindiginda, ayni durumun bu miizik tiiriinde de islevsel oldugu
goriilmektedir. Melling’e (2000: 1-2) gore;

Modlarin (fhos) her biri kendi karakreristik dizisine sahiptir, bazen
ozel bir mod icerisinde kullanilan tizlesen dizi ayni modun peslesen
dizisinden bazi yonlerden farklidir. Her bir modun sahip oldugu dizi,
onun temel notasi veya tonik, etkin notalari, melodik alant (these-

is), melodik kadansi (katalexeis) ve duyumsal karakteri ile tanimlanir.
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Farklt modlar benzer diziler kullanabilir, 6zel bir melodik alan baska
modlarda da olusabilir.

GTMde kullanilan makamlarin, sadece ses dizisi degil, giiclii, seyir, yeden,
genisleme asma kalis gibi bazi i¢ dinamiklerle beraber karakeeristik 6zelligini
yansituigi diisiiniildiigiinde, Bizans ihoslari ile GTM’de kullanilan makamlar
arasindaki benzerlik anlasilacaktir.

GTM ile Bizans miiziginin diger bir benzerlik noktasi da bu miizik tiirlerine
ait eser notasyonlarinin veya ilgili belgelerin (giifte mecmualarinda esere ait
sayfa) giris kisminda yer alan kiinye béliimiidiir. GTM eserlerine ait eser
notasyonu veya ilgili belgenin bas tarafinda bulunan bu kiinye kismi makam,
usul, besteci ve giiftekéra ait baz1 bilgileri barindirir ve icractya kilavuzluk eder.
Ozellikle 19.yiizyil kurami gergevesinde diisiiniildiigiinde, GTM eserlerinde
bu béliime makam isimlerinin yazilmast, eser icerisinde kullanilan bazi ses-
lerin de frekans degeri agisindan sekillenmesini saglamaktadir. Bu agidan ele
alindiginda; GTM eser notasyonlarinda veya ilgili belgelerde bulunan bu ki-
sim ile Bizans ilahilerine ait eser notasyonlarinin baslarinda bulunan “Marty-
ria” denilen kisim birbiriyle kismen benzerlik gostermektedir. Wellesze (1961:
300) gore; “bir isaretler gurubudur” ve bu isaretler gurubu Bizans ilahisinin
baslangicinda gosterilerek, ilahi hakkindaki bazi teorik bilgileri icractya aktarir.
Skoulios’e (2012: 17) gore ise;

Martyria denilen kisim “dizi ailesi ve ihosun (Echoi) tipi’nin yani sira,

genel dizi tizerinde ilahinin baglangi¢ notasi veya vasi’nin®! pozisyo-

nu hakkinda bilgiler igerir. Aslinda onlarin fonksiyonu, Tiirkce veya

Arapca nota partisyonun en baginda makamin belirtilmesinin kabaca

dengi gibi goriilebilir”.
GTM’nin kendine has en 6nemli 6zelliklerinden birisi sabit ses dizisi igerisin-
de esnek perde anlayisidir ki; bu sadece GTM nin bir 6zelligi olmayip birgok
miizik tiiriinde rastlanilan bir olgudur. Bu olgu miizige cazibe kazandiran
“sinurlt entonasyon serbestligi” olarak tanimlanabilir. GTM'de kullanilan ma-
kam dizileri igerisindeki bazi sesler melodinin inicilik veya ¢ikicilik durumuna
gore farkls ses frekanslarinda icra edilebilir.** Her ne kadar 19. ytizyil kuramsal
eserlerinde bu konuya dair pek fazla bilgiye rastlanmasa da 20. yiizyila kadar
sozlii aktarim yoluyla gelen ve bu yiizyilda yapilan kuramsal ¢aligmalar igeri-
sinde, makamsal yapinin anlatiminda yer almaya baslayan bu tiir icra seklinin
onceki ytizyillardan geldigi bilinmektedir. Makamsal ve ezgisel yapiya bagli

281
°



/

bilig

BAHAR 2017/SAYI 81

* Feyzi, Tanzimat Déneminde Geleneksel Tiirk Mizigi-Bizans Miizigi
“Kuramsal Benzerlikler Uzerine Bir Inceleme”

olarak ortaya ¢ikan bu degisim, entonasyon sinirlari iginde kalmakla birlikte
icraya canlilik ve derinlik kazandiran bir 6zellik olarak tanimlanmaktadir.
Sinurli entonasyon serbestligi, oryantal karakterli miizik tiirtinde goriilmekle
birlikte Bizans miiziginde de sik kargilagilan ve GTM’yle benzerlik goste-
ren bir durumdur. Bizans miizigine ait ses dizilerinin icerisindeki bazi sesler,
melodinin iniciligi veya ¢ikiciligina gore belli derecede degiskenlik gdsterir.
Skoulios’e (2012: 22) gore;

Cyrsantos ve Apostolos Konstas, her bir melodik ifadenin peslesme
veya tizlesme ydniine bagli olarak belli perdelerin entonasyon degisimi
tartigmalarina ragmen, 1881 yili komitesi modern ¢agda melodik cazi-
be fenomenini net olarak ilk agiklayandir. Onlara gore, iki kategoriye
ayrilan perdeler “dominant” (despozontes) ve “surpassable” (hyper-
basimous), ki ilki kalict ve ikincisi “attractions” olarak adlandirilan,
degistirmeye konu olandir. Teorik eserler onu asla analiz edemese de,
miizikal komitenin iiyelerine gore bu bir jenerasyondan digerine oral
olarak gecerek korunan bir miizikal pratik, dogal bir fenomendir.

Sabit ses dizisi icerisinde esnek perde anlayisinin Stefanos Domesticos, Panayi-
otis Kiltzanidis ve Apostolos Konstas gibi Rum-Ortodoks ilahisi teorisyenleri
tarafindan “Tanbur” sazinin esas alinarak agiklamaya caligmast ise bu konu-

daki etkilesimde dikkate ¢eken diger bir husustur.

GTM’nin 6nemli karakeeristik 6zelliklerinden birisi, bu miizik tiiriinde “gec-
ki” yonteminin stk kullanilmasidir. GTM'de; makamsal yapinin karakteristigi-
ne gore, makamin ana ses dizisi disinda baska makamsal ses dizilerine gegme
olay1 “gecki” olarak adlandirilir. Gegki yapma gelenegi, GTMde yiizyillardan
beri kullanilmakla birlikte, bu gelenek giintimiize kadar gelerek, 20. yiizyil
kuramsal eserleri icerisinde, makamsal yapinin olugsmasinda aktif rol oynayan
bir ozellik olarak yer almugtir. Temelde iki farkli gecki tiirii vardir. Arel’e (1993:
114) gore; “yakin makamlar arasindaki gegkiye “yakin gecki”, uzak makam-
lar arasindaki geckiye “uzak gecki” denir”. Bu geckiler, makamdan makama
farklilik arz etmekle beraber makamin ana ses dizisinin etkisine bagka etki-
lerinde eklenmesiyle eseri renklendirmek ve dinleyiciye farklt miizikal tatlari
fark ettirebilme amagli olarak kullanilir. Signell’e (2006: 75) gore; “Belirli bir
makamdaki bir eser veya dogaclama sirasinda, diger bir makamdan bir ses,
bir ctimle yahut biitiin bit par¢a (pasaj) alindig1 zaman gecki meydana gelir”.
GTMde bu gegkiler genel olarak, makamin ana dizisini tegkil eden dortlii ve
beslilerin disindaki dortlii ve besli ses dizileri kullanilarak yapilir. Bu miizik
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tiirtinii diger birgok miizik tiirtinden farkli kilan bu 6zellige, Bizans miiziginde
de rastlamak mimkiindiir. Bizans ilahi geleneginde ayni igslem, ihosun ana ses
dizisinden farkli “Chroas” ad1 verilen ve dért-bes sesten olusan ses dizileriyle
yapilmakrtadir. Karas (1982a, Skoulios 2012'den) Chroays; “Dizinin 6zel bir
sekilde boliinmesi olarak tanimlar”. Bardaker'ya (1993: 22) gére ise; “Sark
musikisindeki avizelerin benzeri olan Zigos, Kliton ve Spathi adindaki ¢ adet
Kroa bazen makamlara eklenerek, bunlarin dizilerini degistirir”. Belli bir ses
dizisine sahip ihos igerisinde, farkli bir ses dizisine gecilmek istendiginde, Fz-
hores ad1 verilen isaretler kullanilarak ana ihosun sahip oldugu ses dizisinden
farkli olan bu dizi parcaciklart ile dizinin belirli sesleri tizerindeki aralik yap1-
sinin degistirerek bir nevi makamsal geki olay1 gergeklestirilir. Ilahi sonunda
ise yine ihosun sahip oldugu ses dizisine geri doniiliir. Burada dikkat ¢ekici bir
hususta, 1881 de Bizans miizigj ile ilgili teorisyenler ve kilise hanendelerinden
olusturulan miizikal komitenin, bu dizi par¢aciklarina “chroa” ismini verme
sebebinin Karas tarafindan farkl: sekilde agiklanmasidir. Karas’a gore (1982b,
Skoulios 2012°den); “Chroa isminin bu kullanimi dogru degildir, yalnizca
Nisabur, Miistear ve Hisar makamlarinin agiklanmast i¢in kullanilir”. Bizans
tmimata’si cinsinden {i¢ chroa’ya ait dizi parcaciklari agagida verilmistir.

Kliton La Si Do Re
(Nisabur 14 12 4
Cesnisi) Tmm. Tmm. Tmm
Zygos Sol La Si Do Re
(Miistear 18 4 16 4
Cesnisi) Tmm. Tmm. Tmm Tmm.
Spathi Do Re Mi Fa Sol
(Hisar 20 4 4 14
Cesnisi) Tmm. Tmm. Tmm. Tmm.

Sekil 3: Bizans Miiziginde Kullanilan Chroalar ve Tmimata Olarak Aralik Degerleri

Sekil 3’te goriilen bu dizi pargaciklart Bizans ilahi geleneginde eser icerisinde
gecki yapma amagli olarak kullanilan ve Skoulios’e (2012: 29) gore; Nisa-
bur, Miistear, Hisar ¢esnilerinin karsiligt olarak tanimlanmisur. Bu chroalar
GTMde kullanilan Nisabur, Miistear ve Hisar ¢esnileri ile kargilagtirildiginda
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ise; aralik yapist agisindan Kliton'un biiytik ol¢iide, digerlerinin ise esdeger-
leriyle kismen benzestigi goriilmiistiir. Bu kullanimin genis bir sekilde kabul
edilmesi ve Bizans miiziginden cok GTM'de kullanilan makamlar: agiklamaya
yonelik olusturulmast ise yine iki miizik tiirtiniin birbirleriyle olan kuramsal
alig-verisini ornekler niteliktedir.

Iki miizik tiirii arasinda yukarida verilen benzerlik noktalarindan yola cikila-
rak; ozellikle 19. yiizyilda her iki miizik tiiriinde biiyiik dl¢iide kuramsal ben-
zerliklerin olustugunu ve bu benzerliklerin déneme ait yazili literatiire biiyiik
olctide yansidigini soylemek miimkiindiir. Bu benzerligin 6ncelikli olarak her
iki miizik tiiriiniin 6gretim ve aktarim seklinde ortaya ¢ikugr gorilmistiir.
Bu baglamda; Mesk sistemiyle 6gretimi ve aktarimi yapilan bu iki miizik
tiiriine ait notasyonlarin sadece hafizaya yardim edici arag¢ olarak kullanilan
birer iskelet gorevini tistlendigi anlagilmistir. Gerek GTM'de gerekse Bizans
ilahi gelenegi icerisinde icraciya belli 8lgiilerde yorum serbestliginin birakil-
mast da her iki miizikte mesk sisteminin kullanilmasinin ortaya ¢ikardigs bir
karakteristik 6zellik olarak goriilebilir. Bu sinirl icra serbestligi iki miizik tiirii
arasinda ortak olan ve her iki miizik tiiriinii diger diinya miiziklerinden farkls
kilan birer 6zellik olarak goze carpmaktadir.

Kuramsal benzerlikler agisindan ilk goze ¢arpan hususlar ise her iki miizik
tiiriiniin kendilerine 6zel mikrotonal araliklart kullanmasi ve bu mikrotonal
araliklarin icrasal ve kismen de matematiksel olarak birbirleriyle benzerlik gos-
termesidir. Bu mikrotonal araliklarin kullanimina bagli olarak her iki miizik
tiriiniin kendi ses sistemlerine 6zgii ses degistirici isaretleri kullanmasi, bu iki
miizik tiiriiniin benzerlik noktasi olmasinin yanu sira, bu 6zellik bahsi gegen
her iki miizik tiiriinti diger diinya miiziklerinde kullanilan tampere sistemden
farkli kilan 6nemli bir 6zelliktir. Ses dizilerinin olusturulmasinda ise yine ayni
benzerlikler dikkati gekmektedir. Her iki miizik tiiriintin de dortlii ve begli ses
dizilerinden olugmasi ve bu dortlii ve besli ses dizilerinin birbirleriyle biiyiik
olctide benzemesi, bu dizilerden tiretilen miizikal tiriinlerin de biiyiik 6l¢iide
birbirlerine benzemesini beraberinde getirmektedir. Ozellikle 19. yiizyil son-
rast Bizans miizigi tizerine yazilan kuramsal eserler icerisinde, GTM ve Bizans
miizigine ait ses dizilerinin birbirleriyle eslestirilerek verilmesi gelenegi de bu
birlikeeligi ortaya koyar niteliktedir.

Eserlerin yazili hale getirilmesinde kullanilan bigimsel yapinin yani sira, her

iki miizik tiiriine ait ses dizileri icerisinde “sabit ses dizisi icerisinde esnek
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perde anlayisi” genellikle oryantal karakterli miizik tiirlerinde rastlanan ve
bu iki miizik tiirintin birbirleriyle olan diger bir baglanti noktasi olarak géze
carpmaktadir. Bunun yani sira GTM’de var olan makam olgusuyla Bizans
ilahi gelenegindeki karsilig1 olan ihosun birbirleriyle olan benzerlikleri de diger
dikkati ¢eken bir husustur. Her iki miizikal yapinin da igerisinde bir takim i¢
dinamikleri barindirmasi ve sadece bu dinamiklerle anlam kazanabilmesi iki
miizik tiir arasindaki 6nemli bir benzerlik noktasidir. Bu karakeeristik 6zellige
baglantili olan ve her iki miizik tiiriinde de rastlanan gecki yontemi ile bu ge¢-
kilerin Bizans miiziginde kullanilmasinin yani sira, biyiik 6l¢ctide GTM deki
makamlar1 agiklamak icin olusturulmus olmasi bu iki miizik tiiriiniin birbir-
leriyle yapugi kuramsal alis verisin gostergeleri olarak kabul edilebilir.

3.SONUC

Tiirk milli kiletirti kendi karakeeristik yapisini olustururken, farkli tarih dilim-
lerinde farkli kiiltiirlerle siirekli bir alisveris icerisinde olmustur. Kimi zaman
bu yakin kiiltiirlerden baz1 6geleri biinyesine katmugs kimi zaman da baglanult
oldugu toplumlara kendi kiiltiirel 6gelerini aktarmustir. Biiyiik olgiide irticalen
gelisen bu siireg igerisinde, bu aligverisin miizikal kiiltiir alanindaki en iyi
orneklerinden birisi GTM ve Bizans miizigi arasindaki yasanandir.

GTM ile Bizans miizigi arasindaki iligkilerinin baglangicinin 13. yiizyila ka-
dar uzandigy, bu iliskinin 18. ytizyila kadar pratik anlamda devam ettigi ve
18. ylizyila gelindiginde ise kuramsal anlamda yapilan yayinlarla birlikte bu
iliskinin yazili literatiire de sirayet etmeye basladigi Zannos (1990) ve Popes-
cu-Judetz ve Sirli (2000) gibi aragtirmacilar tarafindan yapilan yayinlarla da
ortaya konmusgtur. Tanzimat ¢agina gelindiginde ise; iki miizik tiirii arasindaki
bu etkilesimin, Bizans miiziginin kendi miizik kuramini olustururken ¢ok
biiyiik 6l¢ide GTM’den faydalanmas: sekline biiriindiigiinii ise aragtirma
stirecinde elde edilen bulgulardan gérmek mimkiindiir.

Bu baglamda; kendine 6zel mikrotonal araliklari kullanmasinin yani sira, bu
aralik sisteminden olusturulan perde sistemlerinin ve ses dizilerinin birbiriyle
benzesmesi, miizikal yapilari olustururken birbirine benzer alt dinamiklerden
faydalanilmasi, Bizans miizigi teorisyenleri tarafindan olusturulan miizik ku-
raminin GTM’yle benzerlik gostermesine yol agmistir. Bu doneme ait Bizans
miizigi kuramsal eserleri yapi ve igerik olarak ele alindiginda ise; GTM’nin,
19. ylizyil sonlarina kadar Bizans miizigine hem teorik hem de pratik an-
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lamda kaynaklik ettigi verilen 6rneklerden ve elde edilen bulgulardan somut
olarak goriilmektedir. Beaton (1980: 8) gibi bazi yazarlar tarafindan aksi iddia
edilse de gerek yazili miizik edebiyat gerekse bu aragtirma sonuglari da; mo-
dern Bizans miiziginin kendi kuramsal sistemini olustururken biiyiik él¢tide
GTMden faydalandigini ve teknik agidan yapilan bir inceleme sonrasinda bu
kuramsal benzerliklerin kolayca goriilebilecegini ortaya koymustur.

Tarihsel agidan bakildiginda ise; 19. yiizyil sonrasinda Osmanli Imparatorlugu
icerisinde kiiltiirel agidan gozle goriiniir bir degisiklik yasanmasina ragmen ken-
di cografyasi igerisindeki baska bir alt kiiltiire kaynaklik etmeye devam etmesi
dikkat deger ilk husustur. Bunun yani sira; hem GTM’nin hem de Bizans
miiziginin tarihsel siiregte yasadig1 birlikteligin yani sira, Tanzimat donemi ve
sonrasinda her iki miizik tiiriintin ardigik olarak degisim dénemi icerisine gir-
mesi, bu konuda dikkati ¢eken diger bir husustur. Bu baglamda; Conomos
(2015) ve Barret’in (2010) aragtirmalarinda da goriilecegi gibi; Bizans Miizigi-
nin gerek Batili miizikologlarin etkisi gerekse modernlesme cabalari dogrultu-
sunda i¢ dinamiklerde yasanan degisimler (alglar, perde sistemi, isaretleme dili
vb.) nedeniyle geleneksel yapisindan kismen uzaklastgr goriilmektedir. Aksoy
(1985) Alimdar’'in (2011) yaptig1 arastirmalarinda da goriilecegi tizere; ayni
stiregte GTM ise donem itibariyle uygulanan miizik politikalarindan dolay1 ayni
diizlemde biiyiik bir degisim gostermistir. Bu baglamda; her iki miizik tiiriiniin
kuramsal benzerliklerinin yani sira, 19. yiizyil sonu ve 20. yiizyil bagi itibariyle
etkisi altina girilen modernlesme ve yenilesme gabalariyla birlikte, Bat1 egilimli
bir degisim yasadigini ve ilerleyen siiregle birlikte bu yenilesme ¢abalarinin,
yerini “gelencksel yapiyt koruma” birakugini soylemek miimkiindiir.

Acgiklamalar

1

Musika-i Hiimayun ve bu topluluk icerisindeki GTM ve klasik batt miizigi alanlarindaki
yapilanma hakkinda daha ayrinuli bilgi icin Bkz: Gazimihal (1955,5.41-141)

2 Behar (2015: 156).

Tanzimat ¢aginda Tiirk miiziginde yasanan degisimler hakkinda daha ayrinuli bilgi icin
Bkz: Aksoy (1985).

Bizans miiziginin en dnemli degisim ve gelisim donemi 15. yiizyil sonrasinda baglamak-
tadur. Yapilan aragtirmalarin bir¢ogu, o ylizyila kadar giintimiizdeki karakterinden kismen
farkls olan bu musikinin Osmanli medeniyetiyle kiiltiirel alig-verisin baslamastiyla birlikte
yapisindaki degisimlerin daha da hizli bir bicimde gerceklestigini ortaya koymaktadir.
Melling’e (2000) gore; “1453 yilinda Osmanlt ordusunun Istanbul’'u almasi paradoksal
bir bicimde kilise miizisyenleri icin yeni firsatlara neden olmus, onlarin miizikal bece-
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rileri ve artistlikleri Osmanli padisahlari tarafindan degerlendirilmis ve meshur soylu
kilise hanendelerin bazilari kilise miizisyeni olarak kazancli bir part-time is bulmustur.
Birgogu Osmanli saltanati miiziginde (Arabo-Persian) uzman haline gelmistir. Bazilar:
Bizans ilahilerini 6grenmeden 6nce Osmanli Miizigi 6grenmistir. On sekizinci ylizyilda,
modern periyotta ilahi repetuvarinin tamamint gekillendiren, bir Islam miizigi uzmani
Peter Lampadarios Istanbul'daki dervis tekkelerinde ders vermistir”.

Bu konuyla ilgili daha ayrinuli bilgi icin Bkz: Popescu-Judetz ve Sirlt (2000)

Giiniimiizde Istanbul, Fatih ilcesi sinurlari icerisinde bulunan Abdi Subasi, Tahta Minare,
Tevkii Cafer mahallelerini kapsayan ve XV. yiizyil sonlarinda Bizans'in soylu ve varlikli
ailelerinden bazilarinin yerlestigi bolge fener diye adlandirilir. Fener semti asil ayirt edici
karakterini, XVI. yiizyil sonunda Ortodoks kilisesi patriklik makaminin (o sirada Eflak
kap1 kahyaligina ait oldugu i¢in Eflak Konags adu ile bilinen) bir konagin kilisesine yerles-
tirilmesiyle kazanmistir. Daha sonralari patrikhane ve patrikhane kilisesi ayn1 semtte birkag
defa yer degistirmis olmakla birlikte Fener'de, semtin bugiine kadar Ortodoks kilisesinin
ruhani liderinin makamu ile birlikte anilmasina yol agacak bir siireklilik saglanmistir.
Fener'de Istanbul Ortodoks Rum cemaatinin bu dini siirekliliginin yani sira bir de sivil

stirekliliginden sz edilebilir (Artan 1995: 341-342).

Yaklagik 100.000 kisi oldugu tahmin edilen,1924 yilina kadar Orta Anadoluda, Kapa-
dokya ve gevresinde yasamis olan, kendine has Tiirkgesiyle kendi edebiyatini ve Yunan
harflerine dayali yazili kiiltiiriinti gelistirmis ve1923-24 Niifus Miibadelesiyle Yunanistan'a
gonderilen ve Rum mu, Ttirk mii, Hellen kékenli mi, Tiirk kékenli mi? oldugu net olarak
belirlenemeyen Rum-Ortodoks inancina sahip olan toplumuna verilen addir. Daha ayrinali
bilgi i¢in, Bkz: Bardakei (1993), Yagcioglu (2008).

Karamanlica yayinlar ve 19. ylizyil Bizans miizigi yazili kaynaklarinin tam listesi icin Bkz:

Kappler (1991), Behar (1994) ve Balta (1998).
Bu konuda daha ayrintli bilgi icin Bkz: Feyzi (2016).

Hasim Bey giifte mecmuast: 1854 yilinda yayinlanan torik bilgiler iceren ilk Tiirkce baskilt
giifte mecmuast

GTM’deki makamsal ses dizisinin Bizans miizigindeki kargilig

Osmanli Imparatorlugu toplumsal yapist icerisinde Tanzimat doneminde yasanan degisimler

hakkinda daha ayrintli bilgi igin Bkz: Inalcik (2013), Ortayli (2014), Cebeci (2009).

1453 yilinda patrikhaneye verilen imtiyaz esas itibariyle Osmanli geleneginin bir devami-
dir. II. Mehmet Rum-Ortodoks cemaati iizerinde Istanbul patrigini reis-i ruhani olarak
tayin ederken, Bizans gelenegini izledi. Bulgar ve Sirp kiliselerinin milli karakterini, yani
bagimsizligini kaldirip Istanbul’a bagladi (Ortayli 1985: 998).

Bu konuyla ilgili daha ayrinulr bilgi icin Bkz: Erol (2014).

Bu konuda Erol (2014) tarafindan yapilan arastirmada; bu dénemde yazilan dini risale ve
yayinlar incelenerek Rum-Ortodoks kilisesindeki dini ayinlerle ilgili elestiriler ve doneme
ait kilise geleneklerindeki bozulmalar belgelerle ortaya konmustur. Arastirma igerisinde;
bu bozulmalara karsi, egitimli Rum-Ortodoks cemaati iyelerinin ortaya koydugu ¢6ziim
onerileri ele alinmis ve bu ¢oziim 6nerilerindeki temel yaklagimlar incelenerek cemaat
icerisindeki bu bozulmanin temel nedenleri ortaya konmaya calistlmstir.

Modern Bizans notasyonuna gegiste anilmasi gereken en énemli isimlerden birisidir. Bu-
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giin kullanilan parasemantik nota bigimini hocasinin hocasi Petros Pelopnisiostan sonra
gelistirerek son halini veren kisidir. Bardaket (1993) yayinlamis oldugu eserde Hrisantos
ile ilgili su bilgilere yer vermistir.

“Canakkale yakinlarinda dogdu. Musikiyi Petros Peloponisios'un talebesi Vizandiostan
6grendi. Rahip oldu, yiikseldi, metropoliklerde ve birkag kilisenin yoneticiliginde —arc-
himandrite’likte- bulundu. 1819’a kadar, patrikhanenin musiki okulunda hocalik yapt1.

Dénemin ¢ok meshur bir besteci ve nazariyatcistydi. Bizans musikisinde reform olarak
bilinen iki kitabi 1821 ve 1832'de yayinladi. 1843’te Istanbul'da 6ldii (14).

Yunan harfleri kullanilarak yazilan Tiirkge

Bu eser hakkinda daha ayrinuli bilgi icin Bkz: Hatherley (1892) ve Lungu, Costea, Cro-
itoru (1984).

Bu konuda érnek bir calisma icin Bkz: Arslan, Yeprem (2015).

Yazi sanatinda siklikla kullanilan ve zamanla musiki egitim 8gretiminde de kendine yer
bulan geleneksel bir egitim yontemidir. Taklit etme manugiyla yiiriitiilen bu egitim-6gretim
sistemi 20. yiizyilin baglarina kadar GTM egitim-6gretim ve intikalinde de kullanmustir.
Daha ayrinult bilgi icin, Bkz: Behar (2012).

Bizans ilahilerinin notaya alinmasinda tarihsel siirec icerisinde 3 degisik notasyon sistemi
kullanilmigtir. Bunlar Ecphonetik sistem, neume sistemi ve modern Bizans notasyon sis-
temidir. Bu notasyon sistemlerinin icerikleri ve kullanim sekilleri hakkinda daha ayrinals
bilgi i¢in, Bkz: Wellesz (1961).

Bir tam sekizlinin béliinme sayist Hrisantos (1832), Erminea (1843) gibi bazi kaynaklar
icerisinde 68 olarak verilmigse de bu bsliinme Rum-Ortodox kilisesine bagl: teorisyen-
lerin egitim-6gretim birligi agisindan denklik saglanmast amaciyla yaptigi diizenlemeyle
birlikte 72 olarak kabul edilmis ve Misaelides (1902) tarafindan yayinlanan eserde 72
olarak verilmis ve giintimiize kadar bu béliinme sekli kabul edilmistir.

Imkanlar lgiisiinde yapilan alan arastrmast ve elde edilen sesli kayitlarin incelenmesi
neticesinde; Anadolu cografyast ve yakin bélgelerde bulunan kiliselerdeki ayin tdrenlerin-
de, sdylenilen ilahinin moduna (makamina) bagli olarak siklikla bu mikrotonal seslerin
kullanildigs goriilmistiir.

Bu aragtirmalara rnek olarak Melling (2000), Skoulios (2012) incelenebilir.
Ayrinuli bilgi icin, Bkz: Hatherley (1892).

Hrisantos (1821-1832), Tillyard (1916-1917), Savas (1965), Bkz: Bardake: (1993),Skoulios
(2012).

Bizans miiziginde natiirel sesler Do sesinden baglamak sartiyla, Ni, Pa, Vu, Ga, Di, Ke,
Zo, Ni olarak verilmektedir. Bu seslerin GTM’ye adaptasyonunda ise; “Ni” sesi Sol notast

olarak kabul edilmektedir. Ayrinuli bilgi icin Bkz: Bardaker (1993).

Bizans miiziginde kullanilan ses dizilerinin makamsal karsiliklari ve hem GTM hem de
Bizans miiziginde teorik ve pratik anlamda entonasyon problemi hakkinda daha ayrintli
bilgi icin Bkz. Zannos: 1990.

GTM’de kullanilan makamlar sadece bir ses dizisinden ibaret olmay1p, bazi miizikal
dgelerin birbirleriyle birlesmesinden ve bu dgelerin birbirleriyle olan iligkilerinden olusan
miizikal yapilardir. Makamsal yapi icerisinde kullanilan ses dizisi bu yapinin sadece kalib:
olmakla birlikte bu yapi icerisindeki diger 6gelerin farklilagmast, bagli bulundugu yapiy: ve
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dolayistyla miizikal karakeeri etkilemekeedir. Makamsal yapiya ait i¢ dinamikler konusunda
daha ayrintls bilgi igin Bkz: Karadeniz (tarihsiz), Kutlug (2000), Ozkan (2010).

Bu anlatimlara 6rnek olarak Hagim Bey tarafindan negredilen Mecmiia-i Karha ve Nakisha
ve Sarkiyat (1864) adli eser incelenebilir.

30

3 GTMdeki “Karar sesi” nin Bizans miizigi karsilig1 olan Thos igerisinde bitis sesi,

32 Ussak makamu ses dizisi bu olaya 6rnek olarak gosterilebilir. Ussak ses dizisinin 2. derecesi

olan Si sesi ¢ikict nagmelerde Segah perdesi olarak icra edilirken inici nagmelerde bu ses
inicilik hissiyatini artirmak igin 1-2 koma daha pes icra edilir. Daha ayrintli bilgi i¢in

Bkz: Signell (2006), Can (2011), Ozek (2014).
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Traditional Turkish Music - Byzantine
Music During the Tanzimat Era

“A Study on Theoretical Similarities”
Ahmet Feyzi”

Abstract

The period in which great changes are experienced in the Ottoman
society and the “change” phenomenon has changed is the Tanzimat
period. Due to the having a multicultural structure, the changes ex-
perienced during this period has a major impact on not only Turkish
society but also Non-Muslim minorities that shares the same social
environment with this society. For the restructuring of this cultural
life that has begun to change and degenerate with the ongoing his-
torical process, these communities have chosen the way to promote
the relations with Turkish culture in some cultural areas as a way of
solution. As a result of the intensification of these relations, in par-
ticularly, the borders between some cultural areas of Turkey and the
Greek-Orthodox community has lost its significance. This interac-
tion in the sense of creating the expression style and the theoretical
structure has been mostly experienced in the musical field. Through-
out the Tanzimat era, the links between Greek-Orthodox religious
music, known as Byzantine music, and GTM (Traditional Turkish
Music) became even more intense and were greatly influenced by
GTM while the theoretical structure of Byzantine music was brought
to the stage. In this research, the written sources of 19th century
Byzantine music and the 19th century GTM theory were examined
and the theoretical interaction between these two musical cultures

was tried to be revealed with findings.
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TpagunumnoHHas TypeLkas My3blka 1
BMU3aHTUICKas My3blka B nepuog TaHaumara.
«ccnenoBaHve TeopeTMYECKMX Noaoduiny.

AxmeTt densu’
AHHOTaUMA

ITepuogom, B koTopoM B OCMaHCKOM OOIIECTBE MPOUCXOIUITN
OoutbIlIMe TIEPEMEHBI, 1 U3MEHMIIOCh IOHUMaHUe caMoro (heHoMe-
Ha «riepeMen», Obita smoxa Tanznmara. V3-3a Haau4us MyJbTH-
KyJBTYPHOH CTPYKTYpBbI, yKa3aHHbIE U3MEHEHUS, IPOU3OLIE/IINE
B 3TOT ME€PHUOJ, OKa3bIBAJIU 3HAUUTEIBHOE BIUSHUE HE TOJIBKO Ha
TypeIKoe 00IIecTBO, HO M Ha HEMYCYJIbMaHCKHE MEHBITHHCTBA, KO-
TOpBIE HAXOAUJIMCh B TEX JKE COLMAIIbHBIX yCIOBUsX. I pecTpyk-
TypHU3alUH 3TOH KyJIbTYypHOI KH3HH, KOTOpasi Hadyasla MEHAThCSA U
BBIPOXK/IATHCS B XOJIE HCTOPHUYECKOTO MPOIIecca, 3TH COO0IIeCcTBa
BBIOPAJIM ITyTh CONMKEHUSI C TYPELIKOH KyJIBTYpOI B KaueCTBE CIIO-
co0a pemieHus. B pe3ynbrare MHTEHCUBHOCTH 3THX OTHOIICHUH,
B YaCTHOCTH, B HEKOTOPBIX c(hepax TPaHUIIBI MEXKTy TypEIKOH 1
TPEKO-TIPaBOCIIABHOM KyJIBTYpOi IepecTany ObITh CTOIb Pa3UTEINb-
HBIMH. DTO B3aHUMOJICHICTBHE B CMBICIIC CO3MAaHUS CTUIIS BBIpake-
HUSL U TEOPETHYECKOH CTPYKTYPhI 0COOCHHO OYEBHIHO B 00JIACTH
MY3bIKaJIbHON KynbTypbl. Ha mporspkennu snoxu Tan3uMara cBsi3u
MEXAy IPEKO-NPABOCIABHON PEIIMTUO3HON MY3bIKOW, U3BECTHON
KaK BU3aHTHICKasl My3bIKa, 1 TPAJAULMOHHON TYPELKON My3bIKOH
CTaJ ere 6oJiee HHTEHCUBHBIMHE, W TEOPETHYECKAs CTPYKTYpa BH-
3aHTUHCKOM MY3bIKHM MCIIbITAJIa CUJIBHOE BIUSHUE TPAAULIMOHHON
TypeLKoi My3bIkH. B 3TOM Hcce0BaHUN PaCCMOTPEHBI MUCHMEH-
HBI€ UCTOUYHUKH 110 BU3aHTHHCKOM My3bike XIX Beka u Teopus Tpa-
JIMIMOHHOW TypelKkoi My3bIku 19 Beka, U cliesiaHa MonbITKa moka-
3aTh Ha IPUMEPAX TEOPETUUECKOE B3AUMOBIIUAHUE MEXKIY 3TUMHU
JIByMsI My3bIKaJIbHBIMU KyJIBTypaMH.

KnioyeBble cnoBa

MY3BIKOJIOTUSA, TPAAUIUOHHAA TYpEIKad MYy3bIKa, BU3aHTHICKAs
MYy3bIKa, IIEPUOa TaHSI/IMaTa, MY3BIKQJIbHOC BJIMAHUE, TCOPETUYC-

CKO€ 110100He.
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