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OZET

Bu calismada Faik Baysal'in Sarduvan (1944) , Rezil Dunya (1957) ve Voli (1997)
adli G¢ romani; ortak yapilari, olay o6rgulleri, temalari ve mekéan, zaman, sahislar
kadrosu'ndan olusan yapi unsurlari agilarindan ele alinarak incelenmistir.

incelenen i¢ romanda, biri psikolojik digeri sosyal boyutlu olan iki temel catisma
yer almaktadir. Psikolojik catisma, roman sahislarinin an igindeki halleri ile arzulari
arasinda gelisir. Sosyal catisma ise toplumdaki adalet/adaletsizlik ikileminden
dogmaktadir. Bu ortak yapi ana hatlariyla "tanitma”, "kargilasma" ve “catisma"
kelimelerinde ifadesini bulan bir olay 6rgusu ile islenmektedir. Romanlardaki ortak
temalar "sosyal adaletsizlik,” "degerler catismasi,” "cinsellik,” "kacis" basliklari altinda
toplamak mimkiindir. ilk iki romanda mekan , temel catismanin gdstergesi
konumundadir. Zaman ise her U¢ romanda da "vak'a zamani" ve karakterlerin i¢
blylumesini de gosteren "anlatma zamani" olarak iki kategoride ele alinmaktadir.
Sahislar kadrosu romandaki fonksiyonlari acisindan; merkezdeki sahislar, ikinci
derecedeki sahislar ve figuranlar olarak, derin yapilari acisindan ise; serseriler,
dejenere tipler ve kadin tipleri olarak incelenmektedir.
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GIRIS

1922 yilinda Adapazari 'nda dogan Faik
Baysd], yazi hayatina siir denemeleri ile basladi. Tlk
blylk romani Sarduvan, 1944'te yayinlandi. Son
romani Voli'yi yayinladigi 1997 yilina kadar yedi
roman, bir senaryo dort siir ve sekiz hikaye kitabina
imza att1.)). Yazarin 56 yil gibi uzun bir devre icinde
yazilmis U¢ romani Sarduvan, Rezil Dinya, ve Voli;
konu, mesgj, sahis ve temalarin hemen hemen hig
degismeyisi agisindan oldukgailgi ¢ekicidir.

Faik Baysal, Sarduvan'in sunus boliminde
kitabim tamamladiginda 19 yasinda oldugunu sdyler,
1940'1arin  baglarindayiz demek ki. Yazarin da
belirttigi gibi bu yillarda aski 6n plana ¢ikaran sehir
hayatini anlatan, populer romanlar revagtadir. Baysa
Sarduvan'in  bu "piyasa romanlarina’ ve bati
adaptasyonlarina benzemeyen bir ¢alisma oldugunu
belirtir. Romaninda "o gune kadar hemen hemen
kimsenin el atmadigl ve toplumun serseri it kopuk
diye niteledigi bazi insanlari kendilerine 6zgl yasam
felsefeleri ile anlatmak zorunlulugu” duymaktadir.
Adapazannin Serdivan ilgesine ait bazi mekanlarla
burada yasanan bir iki olayi da romaninda
kullanmistir. Bu bilgi daha sonra Tahir Alangu
tarafindan da dogrulanir. Ancak Alangu, Baysdal'in
Serdivan'da bir ¢ok inceleme yaptiktan, defterler
dolusu notla geri dontikten sonra bu notlar
calismasinda l&yikiyla kullanmadigini da belirtir.
(Alangu, 1965,704)

Romanin yayinlanma macerasi da hayli ilging
olur. Baysal "Ikinci Diinya Savas! sirasinda karakollar
bir yana muhtarliklarin  6ninden  gegcmeye
korktugumuz, devlet yoOnetiminde bulunanlari
elestirirken evlerimizde bile sederimizi kistigimiz tek
parti doneminde" yazdigi Sarduvan'in yayincilari
urkattagini, yaymnlanmasi icin  bazi  bdlimlerin
cikarilmasinin, “icine biraz parfUm ve bir avug
Istanbul kadini” serpilmesinin sart kosuldugunu
styler. Nihayet bazi bo-
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[Umler clkarilarak roman yayinlanir ve "blyik
gurdltd" koparir.

Ik baskiya uzun bir 6nsdz yazan Celdeddin
Ezine, Baysa'in bayagl bir romantizme dismeden
gercek Tirk koylusini tasvir ettigini bu yizden "bir
sinifin yazar" oldugunu ileri surer. (Ezine, 1944, 10)
Ezineye gore Sarduvan, Fransiz romanindan hig
etkilenmemekle birlikte; tip, tasvir ve tahlilleri
bakimindan Rus romanindan izler tasimaktadir. Daha
sonra bu gérise bazi ilavelerle Tahir Alangu, Fahir
Onger, Selahattin Tuncer gibi yazarlar da katilir.
(Alangu, 1965/Onger, 1947/Tuncer, 1945)

Romanin  yayinlanmasindan sonra Baysdl,
korktugu gibi resmi bir sorusturma gegirmez ancak
0zel hayatinda bazi tatsiz dedikodular ve gelismeler
olur. Oktay Akbal ve Nurullah Atag'in dostluguyla bu
donemi atlatan Baysal ikinci baskiyr ancek 1972
yilinda gerceklestirebilir. Bu c¢alisma sirasinda
faydalanilari U¢lncli baski ise 1993 yilinda Can
Yaynlar tarafindan yapilmistir. Son baskinin 6zelligi,
yazarin romanini yeniden gézden gecirmesi ve 1944'te
cikarilan 300 sayfalik kismi tekrar romana eklemis
olmasidir.

Bu incelemenin konusu olan ikinci roman, Rezil
Dinyadir. Sarduvan kadar heyacanli bir yayin
macerasl olmayan " Sarduvan'daki serseriler, baska
kiliklar altinda Ustin ruhlu serseriler olarak, cirkef
icinde yasayislarina kargin icleri  bozulmadan
kargimiza cikiyorlar. (...) Rezil Dinya bir bakima
Sarduvan'in kent cevresinde gecen bir yansimasidir.”
(Alangu, 1965, 705)

Mekan istanbul'dur ancak Faik Baysal'in igreng
buldugu Bogazi¢i ve Blyutkada romantizmi ile bir
avug Istanbul kizi ve parfim kokusu bu romanda da
yoktur.? Sarduvan'da bir kéy delikalisinin dile
getirdgi sosyal muhtevali "mesg" bu sefer kolg
mezunu bir yari aydin Baysal ve Alangu ona
"kafasindaki bilgilerinden bagka silahi olmayan bir
aydin" demeyi tercih ederler_tarafindan tekrar
edilmektedir. Kitabin i¢ kapaginda yer aan epigraf,
mesgjlailgili ipuclarini
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vermektedir:™'- "Herkes Tanrinin yarattigi gibidir. Cogu
kez daha da kotudir. Cervantes.”

Bu calismada romanin Can yayinlan tarafindan
yapilan dordincti baskisi  kullanilmistir.  ilk ¢
baskinin tarihleri ise s@yledir. 1. bs: 1957, Remzi
Kitabevi, 2. bs: 1970, Set Yayinevi, 3, bs: 1980 Varlik
Y ayinevi.

Telos Yayinlari tarafindan 1997'de cikarilan Voli
ise ayni gizginin son romanidir. Bu sefer tipler is
adamlar ve burokratlar arasindan segilir ancak mesaj,
temalar ve teme] catisma hemen hemen ayni kalir, ilk
iki romanda bagkalarinin suglari sonucunda hem ceza
hem de cezali olarak karsimiza ¢ikan ¢lrimis insan
yiginlar Voli‘'de bilingli olarak sug isleyen, goérevini
kétiye kullanan, kendi fiilinden kendisi sorumlu
oldugu halde dizeni suclayan ceza ve cezalilara
donlsur. Kitabin arka kapaginda yer alan " Adliye
tarihine ‘'tabut davasl' hakin deyimiyle 'Yegen
Cikmazi' olarak gegen bir olay Voli ile romana
doénlstiyor" ibaresi, romanin konusunun bir gazete
haberinden aindigini gostermektedir. Y azar, kitabinda
yer dan Kkisilerin  hepsinin  gercek oldugunu,
kendisinin sadece onlarin isimlerini degistirdigini
belirtmektedir.®

Itk iki romandaki Zolavari natiiralist yaklasimin
yerini  sonuncusunda Amerikan piyasa romaninda
siklikla gorilen ve her dile tercime edilmeklie
kalmayip, taklid ve adaptasyonlari da bolca bulunan
dedektif/maceraromani tarz alr.

ROMANLARDA ORTAK YAPI

Her 1o romanda da ki boyutta
inceleyebilecegimiz ortak bir temel catisma vardir.
Hayata maruz kalmis insanlarin  asamadiklari
kaderleri karsisindaki durumlarini anlatan yazar, bir
¢cok maceradan gegirdigi ¢cok sayidaki roman sahsinda
biri psikolojik digeri sosya boyutlu iki catismayi 6n
plana ¢ikarmaktadir.

Psikolojik boyutlu ilk catismainsanlarinic

dunyalarinin agiklanmasi ile kendisini ele verir. Bu;
roman sahislarinin an icindeki haleri ile arzulari
arasindaki  catismadir.  Ozellikle  merkezdeki
sahislarda belirginlesen bu catisma, ikinci ve U¢lnct
halkalarda yer alan sahislara kadar sirayet eder.
Sarduvan'da sozini ettigimiz temel catismanin
merkez Kisisi, romanin kahramani Kavruk'tur. Kotu
sartlar icinde ve aclik sininnda yasayan Kavruk, bu
hayattan memnun degildir. Mechul bir zamanda,
kendiliginden gelisecek bir mucize sonucunda
kaderini yenmeyi ve Kavruk Aga olmayl hayal
eder.Hayatini yonlendiren temel gic bu hayaldir.
Toprak sahibi bir aga olamazsa, atin kostekli cep
saati ile kahvede saygl uyandiran Kavruk Bey veya
Kavruk Efendi olmaya da razidir. 'Beh beh bek,
guzeldi, cok hos seydi yahu efendi olmak. Sayilmak,
eli ayagi opulmek sapir supur. Beni yolda gorenlerin
ellerini gobeklerine baglayip Cenabihak' in golgesi
geciyormus gibi selama durmasi. Kavruk Efendi
olacaktim artik. Timunden iyisi buydu. Yuz karasiyla
aga olmak, pagsa olamak. Efendi olmak gibisi yoktu
diinyada. Bitin Sarduvan'da hatirim altin akge gibi
gececek, soziim muska muska taginacak kulaklarda,
sarimsak ekiminde hile ne dugsiindiigim sorulacakti
benim de'. (s. 77) Her iki durumda da catisma; hali

temsl eden maddi imkansizlikla  hayalleri
temellendiren madi imkanlar arasinda
vukubulmaktadir.  Cevresinde  bulunan  ikinci
derecedeki roman sahilarinin da  psikolojik
dunyalarinda buna benzer birer i¢ catisma
yasanmaktadir.

Rezil Dinyanin merkez sahsi Rafet de asagl
yukari ayni durumdadir. Aralarindaki fark, icinde
bulunduklari ¢evre ile olan sosyoekonomik iliski
bicimleridir. Kavruk; yoksul, egitimsiz, mesleksiz bir
kdy cocugu olarak bu cevre sartlarinin mahkumudur.
Rafet ise kendi sinifinin ve egitiminin imkanlarindan
faydalanmay! reddeden, sonradan olma bir serseri
olarak karsimiza cikar. Varhkli bir kicuk burjuva
ailesine mensup-
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tur, imtiyazli bir egitim amistir. Ailesinin yanindan
(izah edilemeyen bir sebepten dolayr) ayri-
lir,blrokraside calismay! reddeder.Yasadigl sfil
hayattan, bilek gicl ile yapilacak islerde dikis
tutturamamaktan, acliktan, yoksulluktan sikayetcidir.
Basibos bir hayat yasarken aglik ve yokluk
hissetmemek onun da en biyiik hayalidir. Bu yiizden
hali hazirdaki durumu ile arzulari sirekli catisma
icindedir: "Seninle yepyeni bir dinya kurariz. Achgt,
yoksullugu kaldiriniz ortadan. Soygun yapanlari,
savay ¢ikartanlari hemen gebertiriz.Her yere sevginin
ve kardesligin heykellerini dikeriz. Sen bol bot sigara
icersin, ben de ¢ok sevdigim ve uzun zamandir
burnumda tiiten bol yogurtlu, bol sarmisakli mantimi
yerim tabak tabak Bikincaya,patlayincaya kusuncaya
kadar yerim," (R.D.56,57)

Son romanin (Voli) merkez sahsi, gineyli bir
isadami olan Saido'dur. Onun igindeki temel catisma
da hdi hazirda olanlar ile arzular arasinda
gerceklesir. Ancak hal ve hayal arasindaki catismayi
temellendiren giic bu defa maddi imkén, imkansizlik
tezadi degil, erdemle erdemsizligin tezadidir. Saido,
toplumda iz birakan, hamiyet sahibi bir blylk adam
olmay! arzu eden bir uyusturucu kagakgisidir.

Uc roman kahramani arasinda bu catismayi faydaci
bir yaklasimla eyleme donlstirmeye calisan tek kisi de
Saido'dur. Yasa ve ahl&k disi yollardan kazandig
parayr hayir islerinde kullanarak i¢c catismasini
susturmaya caligir.  "Her gseye ragmen islerini
bitirmeden 6lmek istemiyordu. Bu nedenle dinya yikilsa
artik gazete okumamaya, en ¢ok sevdigi insanlardan
bile uzak kalmaya, elinden geldigince Kkimseyle
gorismemeye karar ver* misti. Su hastahane insaati da
olmasa cildiracakti (...) [TAS'tan belgeleriyle
kanitladigi ¢ yuz seksen bes milyon yedi yiz lira
alacaginin 6nce konugsarak olmazsa mahkeme yoluyla
alinarak okumak isteyen yoksul cocuklara yardim
amactyla bir Sait Devlet Vakfi kurulmasini ve basina
middiranimin getirilmesini istiyordu.” (V.295,296)
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Kavruk ve Rafet'in cevresindeki kucuk insanlarin
kendilerine benzemesi gibi, Saido'nun cevresindeki
bazi birokratlar da onunla ayni catismayl
yasarlar.Bunlar, tipki Saido gibi temel catismay! tespit
etmis ve bir sekilde bununla micadeleyi tercih etmis
insanlardan olusmaktadir.

Ug romanin da derin yapisini olusturan temel
catismanin ikinci boyutu sosyal adalet ve adaletsizlik
catismasidir. BUtin roman sahislaririn maceralari,
topluma hakim olan adaletsiz sistemin fert Uizerindeki
tesirlerini gosterir. Bu gatismanin bir ayagi olan diizen
bozuklugu, sebep sonug iliskisi kurulmaksizin hikaye
edilir. Diger ayagl olan &dil sistem ise olmasl
gerekendir ve mefhum-1 muhalifinden yola ¢ikilarak
sezdirilir.Bu anlatim tarzinda Faik Baysal''n bakis
acisinin da rol vardir. Bir tasvirci gercekci olarak
Baysal, olaylarin sebepleri ile ilgilenmeztopluma
sundugu herhangi bir ¢ozim projesi de yoktur. O
daha ziyade tespit ettigi problemin sonuglan Uzerinde
yogunlasmaktadir.

Ele aman ¢ romanda ortak yapi ana hatlariyla
"tanitma’, " karsilasma' ve "catisma' keimeleriyle
ifade edilecek cinstendir. Zira olay orgusi bu
hususlarin  ayrintili  tasvir ve anlatimlari ile
kurulmaktadir.

ROMANLARDA OLAY ORGUSU

Temel catismayl takip ederek parcalara
ayirdigimizda, her U¢ romanda da ayni tip bir olay
orgisti ile Karsilasiriz. Ug ana bélimde toplanabilen
bu olay orgusini soyle sematize etmek mumkunddr:
1-Kahramana ait muhiti tanitan giris bdlima. 2- Temel
catismayi ve gerceve olayl hazirlayan karsilasma.. 3-
Temel catismay! ortaya cikaran ve icinde bir cok
hikayenin  anlatilmasi  yoluyla bu catismayi
detaylandiran gergeve olay.

Sarduvan'da roman, kahraman anlaticinin bakis
acisiyla dikkatlere sunulmaktadir. Giris bolimiinde
kahraman anlatici (Kavruk), Sardu-
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van'a gelis sebebini anlattiktan sonra olaylarin
gelisecegi muhit olan kdyl okura tanitir.

Herbirinin ayr1 bir hikayes olan leylekler,
kopekler, kiz kagirmalar, cinayetler, sadece yatan
tembel koyluler, dokuz ayda bir doguran, en cirkini
bile sehvet uyandiran kadinlar, sahtekarlik, hirsizlik
ve dolandiricilikla zengin olanlar muhitin temel
dokusunu meydana getirmektedir.

Bu tanitim sirasinda kiicik sahis ve olay motifleri
yer air. Ancak bunlarin derin yapi icinde fazla bir
fonksiyonlart yoktur. Onemli olan bu figiranlar ve
onlarin kisa kesitleri verilen yasantilari araciligl ile
muhiti tanitmaktir.

Kavruk'un i¢ gatismasini ele veren haya hakikat
tezadi da bir rilya motifi ile ilk defa bu bélimde dile
getirilir, ancak derinlemesine incelenmez.

Ferdin i¢ parcalanmasini getiren, yasanan gercekle
yasanmasl gereken arasindaki catismayl ortaya
koyacak  olan  kucuk  duglm, Kavruk'un
dustincesindeki koklt degisiklik ile atilir:" (.....) beni
yerden yere vuran bu insanlara gergek suclunun,
tembelin, gercek ayi ve dilencinin kendileri oldugunu
nasil anlatabilirdim. (.... ) Hakkimdi, ¢alip ¢irparak da
olsa yasamak hakkimdi" (s,23)

Bu dusiince ile harekete gegen Kavruk, hirsizlik
yapar, yakalanir, utang icindedir.
Bu duglimin arkasindan ¢atismanin doruk noktaya

ulasacagl cergeve olay baglar: Hirsizlik utanciyla
kivranan Kavruk, calisma imkani yakaar. Uzun ve

yorucu is gunleri sonucunda isveren tarafindan
dolandirilir.  Bundan sonraki zaman kendisini
dolandiranlari  ararken kendisininkine  benzeyen

hikayeleri dinlemek, bir kisinma da sahit olmakla
geger.

Bu slrecte dinlenilen veya yasanilan, merkezini
otuz bes roman sahsinin olusturdugu on sekiz ayri

hikayede sozli edilen ic ve dis catismaar okura
sezdirilir.

Her hikaye, Kavruk'un kendisini dolandiran
Meram Agayi arayisl sirecinde karsilastigl sahidara
at farkll ve adeta bagimsiz bir bélim olarak yeniden
kurulur, Her hikaye kahramaninin mevcut olanla arzu
edileni ortaya cikaran bir i¢ catismasi ve normal
olanla adaletsiz olani Kkarsilastiran bir sosyal
catismasl vardir.

Rezil Dunyanin olay 6rgisi de Sarduvan ile ayni
plan Uzerine oturtulmustur. Rafet'in - cocukluk,
delikanlilik ve genclik yillarinin fiziki ve manevi
atmosferini olusturan U¢ farkli muhit ard arda giris
bl imunde tanitilir.

Cocukluk yillarinin gectigi Adapazan, delikanlilik
yillarinin gegtigi St. Joseph Lisesi ortami ve genglik
yillarinin - muhiti  olan Kadikdy'deki pansiyon
Sarduvan'da oldugu gibi, kiclk yasanti parcalarinin
Ozet anlatimlariyla verilir.

Rafet'in - i¢c  catismasini olusturan  kendi
gerceginden kacarak baska bir ortamda kendi
kendisini yeniden insa etme probleminin ip uclari da
bu giris boéluminde verilmektedir. Catismayi
hazirlayan kicguk dugim, Rafetin  KadikOy'deki
pansiyondan gizlice kagmasi ile atilir. Kahramanin
kendi kendis ile catismasl ve ikinci derecedeki
sahidlarla  birlikte giristigi  sosyal manadaki
adalet/adaletsizlik catismasi ise tipki Sarduvan'da
oldugu gibi cerceve bir olayin icinde anlatilan yeni ve
bagimsiz  hikayelerdeki dugim ve c¢ozimlerle
verilmektedir,

Rezil Dunyadaki gergeve olay, Rafet'in olmayi
arzu ettigi farkli "ben"e ait bir hayat icin degisik
cevrelere girip ¢cikmasiyla kurulur. Ekmegini tastan
¢ikaran bir kucuk adam, bir serseri olmay! arzu eden
Rafet, adinda iyi egilimli varhklh bir kiguk
burjuvadir. Ancak toplumdaki sosyal adaetsizlige
karsl direnmeyi arzu ettigi icin kendi sinifinin
argiimanlari ile duslinip yasamay!| reddeder. Bu tezad
kahramanin i¢ catismasini; karsilastigl olaylardaki
toplumsal sinif farkliliklari da sosyal catismayi ortaya
cikaracaktir.
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Her iki catisma da tipki Sarduvan'da oldugu gibi
farkli roman sahidarinin merkez oldugu cok sayidaki
hikayenin gevsek dokulu sebep sonug iliskileri icinde
tekrar tekrar kurgulanarak anlatilir. Burada da
catismanin doruk noktasl cerceve olayin son metin
halkasinda ortaya ¢ikmaktadir.

Ayni  olay Orgisini  Voli'de de bulmak
mimkunddr:  Saido'nun  muhitinin  tanitildigl - giris
bolumi, catismanin  yasanacagl cerceve  olayl
hazirlayan kuguk digum - ki burada Saido'nun
yargilanma silrecini  baglatacak olan uyusturucu
sevkiyati macerasi olarak karsimiza cikar- ve
sahislarin ruhi/sosyal catismayi yasadiklari yargilama
sirecinden olusan cerceve olay.

Olay o6rgusinin ayniligina ragmen Voli, roman
sahidarinin ve catismanin islenisi bakimindan diger
iki romandan ayrilmaktadir.

Ilk iki romandaki merkez sahislarin iginde
bulunduklarl mevcut olanla arzu edilenin catismas,
okurun sezgisine birakilmig bir durumdur. Voli'de ise
merkezdeki sahis -Saido- bu catismay! bizzat tespit
ederek  hayatini  bir ¢ozUm arayisina gore
yonlendirmeye calismaktadir. O, ilk darbede cilasl
dokilen sahte ahlak anlayisindan, varligini topluma
adayan bir ilkelilige dogru yol alma karan vererek
ruhi catismasini sosyal bir catismaya donusturdr. Zira,
romanda gosterilmedigi halde bir 6n kabul olarak
mevcudiyetini  hissettiren sosyal adalet ile strekli
vurgulanarak ©6ne cikarilan adaletsizlik catismasl,
Saido'nun ruhi bulyidime siireci iginde ferdi de olsa bir
¢Ozume ulagir.

Saido'nun cevresinde yer alan ikinci derecedeki
roman sahidari da gerek cerceve olay icinde ve
gerekse merkezi olduklart bagimsiz hikayeler icinde
Ustlendikleri  fonksiyonlar agisindan Kavruk ve
Rafetten ziyade Saido'ya benzerler. Neredeyse
hepsinin yasadiklari iki boyutlu catismaya yonelik birer
¢Ozum teklifleri vardir. Ferdi planda da kalsa hatta bir
Olcide norm disi da olsa bu ¢dzim tekliflerini
uygulamaya koyabilirler.
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Inceledigimiz romanlarda olay 6rgusiinii meydana
getiren ortak planin temel 6zelligi, belli bir ¢atisma
cevresinde bir araya getirilen ¢cok sayida roman
sahsinin hayatlarindan kesitler anlatiimasidir. Daha
sonra ele ainacak olan temalar da bu hayat
hikayelerinin anlatilmasi  yolu ile islenmektedir.
Y azarin tasvirci gercekci bakis agisi ve pozitivist bir
hayat anlayisi ile zaman zaman siibjektiflesen anlatim
tutumu ve romanlarda yer alan yizi askin sahsin
mesgjl  Onceleyen  yasantilarinin anlatiimas,
romanlarin i¢ tutarliligini zedeleyen gok sayida mantik
hatasina sebep olmaktadir.

SOzgelimi, Sarduvan ve Rezil Dinyada yer alan
serserilerin hirsizlik, cinayet, tecaviz, cing sapiklik
gibi agir ahlaki kusurlarina ragmen nasil olup da
vicdanli, merhametli, fedakar insanlar olarak takdim
edildikleri; Rezil Dunyada parasizliktan, aglik ve
somirilmekten yakinan Rafet'in aile mirasina ne
oldugu, kimin veya neyin onu a¢ ve issiz biraktigl,
nasil ve niye somirildigu sorulart cevapsiz
kalmaktadir. Voli'de hikayes veyabir 6zelligi sayfalar
boyu anlatildiktan sonra kendisinden bir daha haber
alinamayan sahis sayisl otuz civarindadir 6,7 ve 8.
bolumlerde anlatilan mahkeme safhasi Turk Ceza
Kanununa ve Turk Hukuk sistemine
dayandiriimaktadir. Buna ragmen en az g kisi olmas
gereken hakimler heyeti bir kisiden olusur. Hakim
mahkemeye getirilen sahitleri su¢ duyurusu yapmadan
tutuklar, ilerleyen celselerde sahitleri de agir
hikitimlerle cezalandirir, savcl teamiillerin tamamen
disinda konusmalar yapar, agir hapis cezasl insaatta
calistirlimak suretiyle infaz edilir, idamsiz hukiimden
sonra hakim tarafindan kalem kirilir. Ayrica sahis ve
mekan adlari birbirine karistirilir.

Romanin i¢ mantigini sarsan ve okura strekli soru
sordurtan bu unutkanlik, ihmal ve cdliskiler zaman
zaman hakim  anlaticinin  midahaleleri  ile
¢ozimlenmeye calisilir.  Yukanda sbz ettigimiz
ornekleri tekrar ele alirsak; hukuk sistemi ile
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ilgili abartmalar kararlarin agiklanmasindan sonra
hukukcularin ~ basinda yer aan  gorUsleriyle
hafifletiimeye calisilir. "Unli bir avukatm goristine
g6re karar metnindeki dil hukuk diline aykiriydi (...)
bir yargi¢ (...) sonucu, goriulmemis bir hukuk rezaleti
olarak nitelemisti, (.,.) bir avukata gore durum
bambagkaydi (...) Bazi emekli yargiglar da Ekspres
Nuri'nin hukukla bagdasmayan bu acayip karariyla
ne yapmak istedigini soruyorlardi (..) (S.310.311)
Saido'nun cocuklariyla ilgili tutarsiz bilgiler
onlarin ilk evlilikten olmus ve miras disi birakilmisg
olmaariyla izah edilir (S. 293,295). Uyusturucu
sevkiyatl yapilan tabutta bir cesedin olup olmadigi ise

bakim anlatici da dahil hi¢c kimse tarafindan
bilinmemektedir.

Bitin bu mantik hatdarini olay 6rglsiini
zedeleyen  sapmalar  olarak  degerlendirmek
mUmkandr.

ROMANLARDAKI TEMALAR

Sosyal Adaletsizlik

Ug¢ romanda da temel catismanin arzulanan bir
hayat tarzi ile hali hazirdaki durum

arasindaki  celiski  cercevesinde  gdlistigini
belirtmistik. Bu catismay! ortaya ¢ikaran, U¢ romanda
dasifre konumunda olan sosyal adaletsizlik temasidir.

Adil bir sistemin nasil olmasi gerektigi bir pesin
kabul olarak ele ainir ve romanlarda islenmez. Bunun
karsisinda yer alan adaletsiz sistem ise Sarduvan ve
Rezil Dunydda calisma aliskanhigl ve icra
edilebilecek birer meslegi bulunmayan, bulduklar
igleri sudan sebeplerle yanda birakan, genellikle
tembel koylu ve sehirli serserilerin sikayetleri ile
verilir.

"Dilinyamiz dizelinceye ve gercek Sosyal diizen
kuruluncaya kadar acimasiz sermayenin unuttugu ve
bir armut kogeligi gibi sokaklara fir-

larip atilan bu imanlara, namustu ya da sahtekar
olsun, bireylerin sahip ¢ikmasi gerekti.” (R.D. 139)

"Birden bire tureyen salvarlt, poturlu, ¢ember
sakalli, randevu evlerinde bir gecede

binlerce lira savuran,
hayvanlardan biriydi. Amac¢ kisa yoldan koseyi
donmek, orospularin goébeginde fmdik kirmakti.
Namus yolunda yirlimekte inat edenler ahmakti.
Erdem de neydi? Namus da, kadin da, onur da Allah
da paraydi, Bu rezillerden olusan karaborsa bir
Orimcek ya da okse, halk da bir sinekti. Bu sinegin
ayaklari yonetimin yarim yamalak aldigi yasaklardi.
Et yumurta, gseker ye zeytinyagi ahlaksnlanti
teigahmdaydi. Karanlk ve karmasik dénemlerde her
zaman ortaya cikan bu cetenin satafath yasami
yaninda yikselen yoksullar diinyasi korkunctu.
Ekmekler camurdu, seker artik bir zengin yiyecegiydi.
Artan intiharlar ve cinayetlerin yanisira Amerika
donu bile burnu biylyenlerin arasinda basi
cekenlerden biriydi" (R.D. 177. 178)

Her iki romanda da sirekli tekrarlanan bu tir
konusmalar, roman sahislarinin fakri

Haci Aga da bu

zaruretinin anlatildigl durum tespitlerinin hemen
arkasindan gelir. Sosyal dizen, acimasiz sermaye,
kdse donmek, sdmurd, calmak vb. kelimelerin siklikla
kullanildigi benzer ciimlelerden olusan bu sikayetler
Ozellikle Rezil Dunyada daima bir slogan seviyesinde
tutularak olaylarin dokusundan ayrilir.

SOmUrd dizeninin isleticis addedilen isadamlari
ve secilmig/atanmis  yoneticiler  bu  sikayet
konusmalarinin hedefi konumundadir:
"Karaborsacilik yapacaksan vicdani micdani bir yana
birak Vur kir, ez ge¢, kimseye acima. Kendinden
baskasini diistinme. Biri acliktan, 6teki hastaliktan
6lmug, umurunda bile olmasin, insan da bir sey mi
yani? Para varken insanin lafi mi otur? Hadi baba
hic durma. Sen de siva kollarini, bakanlar ve
milletvekilleri gibi sok cigerini su
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zavalli milletin. Ondan sonra da bir yal satin al
Bogaz'a karsi. Usaklar ve hizmetgiler tut. Su nargileni
de orada fokurdat. (R.D. 105)

Sosyal adaletsizlik daha ziyade yogun bir sbylem
seviyesinde kalir. Sebep sonug

iliskileri kurulmaz. Temay! ©ne cikaran slogan
cimleleri ile yerinilir. Ezen, sdmiren, kot yoneten
kahramanlar ve bunlarin s8z konusu eylemleri
olaylarin icinde gosterilmez.

Voli'de de ayni durum sdz konusudur, ancak bu
kez sikayetleri dillendiren roman sahislarinin statiileri
farkhdir. Bir sekilde kotlluge, yolsuzluga ve
haksizliga bulasmis kisiler; kagakellar, risvet alan ve
veren mevki sahibi insanlar, zZimmetine para gegiren
yoneticiler mitemadiyen bu durumu elestirirler.

Saido'nun sag kolu, kagcaker Mert, sdyle konusur:
"Vay namussuz vay! Ne cekiyorsak su pust isadamlari
yiiziinden ¢ekiyoruz" (V. 25). Odul parasini tek basina
almak icin operasyon sirasinda meslekdasini dldiren
bir komiser de diizenden sikayetcidir:" Kafasinin bir
kogsesini bir kurt kemirmeye baglamisti. Cok sevdigi,
cok givendigi bir Icisleri Bakani boylesine pis bir ise
nasil bulasabilirdi? (.,.) Namuslu bir insan da yok
muydu su (lkede? (...) Devlet neredeydi ya? O da hirsiz
ve soyguncularin poposundaydi. Ylzyillardan beri
stirtip giden bir yagmaydi bu. Elini ¢abuk tutarsan
kuptnd dolduruyordun.” (V. 83)

Butun islerini risvet ve sahte belgeler gibi gayri
kanuni yollardan halleden avukat

Sungur Koparan ise yaptiklariyla yetinmez, Cunki
kendisinden daha ¢ok kazanan insanlar vardir: "Hak,
millet, bankalar, vatan ve Sakarya hep onlarin. Bize
ne kaldi? Bagirip ¢cagirmak. Bu boyle gitmez dostum.
Nk firsatta ben de bir parti kuracagim. (V. 136)

Ote yandan —ozellikle Sarduvan'da- (lkeyi
yonetenler ve sistem tarafindan tamamen g6zardi
edilen koylii ve sehirli kiigik insanin, adalet-

bilig-18/Yaz’2001

siz gelir dagilimi karsisindaki caresizligi de ele
alinmaktadir. Cogu zaman karnini doyurmaktan bile
aciz olan bu insanlarin sistemin adaletsizligi karsisinda
kiymet hukimlerine, insani iyi ve dogru olana
yoneltmesi gereken inang, tore ve geleneklere saygil ve
itimadlar1  kalmamigtir. Maruz kaldiklari  sosyal
adaletsizlik karsisinda careyi, zenginlerin mallarini
camay salik vermekte ve karinlarini da bu yolla
doyurmakta bulurlar: "Cal evlat ¢al. Butun agalarin
pasalarin parasini cal. O paralar bizim paramiz
zaten. Calmazsak bu paralar giime gider sonra (..,)
Herkes diinyay! caliyor cuval cuval. Hepsi de elini
kolunu sallaya sallaya gezip tozuyor disarda." ($.129)

Sistemin adaletsizligi  kendilerine  duymalari
gereken sayglyl da paramparca eder.

"(...) yalmz onlar degil gogumuz birer sinektik.
Muhtarlarin agalarin, pagalarin ayaklari altinda
ezilen birer sinek. Ustelik bizim kanini emecegimiz bir
6lumuz de yoktu." (S. 195)

Hayatim yan ag yari tok geciren issiz ve umutsuz
bu insan kalabaliginin ortak prensibi hangi yolla
olursa olsun hayatlarini strdirmeyi basarmaktadir.
"Hepimizi somiren su deyyuslara karsi inadina
yasamallyiz.  Kavgamizi kazanincaya, hakkimizi
alaincaya. o pezevenklere bizim de insan oldugumuzu
kabul ettrinceye kadar yasamaliyiz arkadasim." (R.D.
97)

Voli'de ise yoneticilerin birokratlarin  ve
zenginlerin halki sOmurmes yaygin ve siradan bir
durum olarak aciklanmaktadir. "Birbirini
dolandirmayan yok. Ticcar misterisini, hoca
olusunt, avukatlar mivekkillerini, milletvekilleriyle
bakanlar da milleti soyuyorlar boyuna " (V, 168)

Degerler Catismasi

Her (¢ romanda da yogun olarak islenen sosyal
adaletsizlik kavramini besleyen en Onemli unsur
degerler catismasidir.
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Sosyad adaletsizlik unsurlarinin dogan
seviyesinde kalmasina karsilik degerler catismas
meseles oldukca iyi islenmistir. Ug romanda da
sUrikleyici unsur olarak yer alan merkezdeki sahidar
ile yardimci karakterler yozlasmis bir toplumun
drdanleridir.

Sarduvan'in Kavruk'u bitin inanclarini yitirmis
bir nihilist gibi ¢ikar karsimiza: "Allah dukkéna gelse
de su herifin gozlUklerini bir kirsa, c¢ekiciyle
cenabetin kel kafasini da pargalasa.. (...) Allah biitlin
yalvarmalarima, doktiglim gobzyaslarima kargin
dilkkéna gelmek bir yana bir kez kapidan igeri bile
bakmadi" (S. 35) Kavruk'un etrafindakiler de hemen
hemen ayni durumdadirlar.

Rezil Dinyanin Rafeti ise hi¢ bir kiymet
hikminin olmadigini  s6yle aciklar:  "Diinyada
Olmeyen hicbir sey yoktu. (...) En Cabuk 6len
seylerden biri su erdem denen acayip, yiziini
kimsenin gérmedigi yaratikt." (R.D. 37)

Onu bu hale getiren, sey, kisiligini ezip yok eden
egitim sistemidir. " Bir sinek vardi orta yerde ezik,
kolu kanadi kirik, yamyassi. Bu 61U bu enkaz, egitim
uguruna eline bir diploma tutusturulan, bir tuvalet
kagidi kadar bile degeri olmayan bu rezalete karsilik
canindan olan bu koskoca yalan bendim iste." (R. D.
34)

Voli ‘de ise her sey. dualar hile kokusmuslur (S.
82), heriflerin dinleri imanlar1 para ve kadindir (S.
101) Ulkemizde adalet ne kadar pahaliysa namus
denen acayip yaratik da bir avug kabak cekirdegi
kadar ucuz dur (S. 220)

Uc romanda da hirsizlik bozuk diizenin sonucu,
normal karsilanan bir durum olarak karsimiza ¢ikar.
Bitln kahramanlar yalan sdylemeye, dolandiriciliga,
Zinaya, zimmet ve irtikaba egilimlidirler. Hatta
aralarinda tecaviizil, ensesti, homoseksiiel ve hayvanla
iliskiyi normal karsilayanlar davardir.

Butln sosyal iliskiler bir ¢ikar sonucu kurulur.
Karikocalar, isGi-is verenler, amir ve memur-

lar dost ve arkadaslar birbirlerini cesitli sekillerde
aldatirlar.

Bazen agir ahlaki kusur taslyan roman
kahramanlari  ironik  yaklasimlarla toplumdaki
yozlasmay! hizlandirirlar. Mesald Homoseksiiel bir
toprak agasi olan Tulum Hamis, izmit'te kurdugu
"Ahl&ki Koruma Dernegi"nin baskani olur. (S. 395)

Saido'nun annesine benzettigi ve kizi gibi sevdigi
sekreteri Ebru, para karsiliginda patronuna suikast
duzenledigini itiraf eder. (V. 247) Durustlik timsali
olarak taninan efsnevi komiser Nafi, kagakgilari
yakaadiktan sonra alinacak ikramiyeye tek basina
sahip olmak icin operasyon sirasinda mesekdasini
oldardr. (V. 239) Ankarada bir batakhanede yasayan
uyusturucu miptelasi Dertlioglu kendisini  sdyle
anlatin "Lisedeyken (Galatasaray Lisesi) aklimda hep
doktor olmak vardi. (...) Gorki'yi tantyinca degistim.
(..) Hele bir gun geneleve gidince insanlarin apis
arasina hizmet etmekten kurtuldum. Orospularin icler
acisi yasamini konu alan bir roman yazmaya
koyuldum. Bdyle bir roman yazmayil doktorluktan
daha yararli ve insancil buldum. Yalniz roman
yazmak okunmasi kadar kolay degildi (R. D.208)

Kavruk, Rafet ve Saido bitin bu yozlasmis
muhitte nisbeten temiz kalmaya gayret ederler.Buna
ragmen onlarda da kolayca gtzlemlenebilen bir
degerler catismasl vardir. Kavruk achginin had
safhasinda hirsizliga razi olur. Rafet bittin hayatini
batakhanelerde gecirir fakat ickiden hoslanmaz,
uyusturucu kullanmaz. Saido ise kanunsuz yollardan
kazandig! paray! hayir islerine harcar.

Bu ¢ sahis da romanlarda degerler gatsmasini
ortaya clkaran, yozlasmayr tenkid eden, ahlak
sozclligl yapan ve yazarin s9zinil emanet ettigi
kisilerdir. Yazar tarafindan bir cesit koruma altinda
tutulurlar. Ancak yozlasmis degerlerini paylastiklar
yoldaslarinin  yanibasinda nisbi de olsa "temiz
kalmak" durumu, s6z konusu roman-
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larda, 6zellikle kdy ortaminda, i¢ tutarsizligl besleyen,
okura surekli olarak nasil? neden? sorularini
sordurtan 6nemli bir unsur olarak 6ne ¢itkmaktadir.

Cinsdllik

Incelenen romanlarda en énemli temalardan biri
olarak strekli karsimiza ¢ikan cinselligi iki katagoride
ele aabiliriz. Bunlardan biri degerler catismasinin bir
ayagl olarak toplumdaki cinsel  sapmalarin
irdelenmesi, ikincisi ise pozitivist tavir gercevesinde,
naturalizmin bakis agisiyla insan icgudulerinden biri
olarak cinseligin dne ¢ikarilmasidir.

Yozlasmanin bir sonucu olarak toplumun her
katinda yasanan norm disi cinsel iliskiler ve cinsel
sapmalar Sarduvan'da 6nemli bir yer tutar.

Kavruk'un gevresinde yer alan ve zaman-mekan
unsuruna gore siirekli degisen karakterlerin dnemli bir
kismi hayvanlarlailigki kurarlar. Kavruk disinda kalan
roman sahislari bu durumu normal, hatta hayatin bir
geregi olarak kabul ederler. Homoseksie iliski de
Sarduvan'daki cinsel motifler icinde yer alir ve tipki
ensest gibi hos karsilanmayan, lokal kalan bir durum
olarak karsimiza cikar. Ozellikle ensest, romanda
[&netlenen ve cezalandirilan bir fiildir. Dost NecO ka
risini,oglunu ve kayinpederini bdyle bir sebeple
Oldurerek daga cikar. (S. 134) Tecaviiz de Sarduvan'da
sik rastlanan ve norm disi oldugu kabul edilen bir
olgudur. Kavruk'un yakin arkadasi Bulama, bir
tecaviz sanigidir. Kofur Aga koyin yalniz yasayan
guzel Edasina tecavize kalkisir. Muhtar, Kofur'un
kizina tecaviiz eder. Bagka bir nuf(zlu kisi, tecaviize
kalkisip basarili olamadig! icin bir geng kadini recm
ettirir...

Tecaviiz, Rezil Dinyada da yayginlasmis norm
disi bir olgu olarak karsimiza ¢ikar. Rafet'in meyhane
arkadaglar1, Etmeydani'ndaki bakkal'in kizi Ninayi
kacirarak alikoyarlar, durum gazetelerde yer alir: "
Bir sabah bir haber
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ilisti goziime okuyunca yikildim, mahvoldum. /nsanin
bir balgam, bir kusmuktan bagka bir sey olmadigini
bir kez daha tzulerek anladim. *Bundan bir siire dnce
bir diigin gecesinde bilinmeyen Kkisilerce kagirilan
guzel Rum kizi Nina diin gece, sabaha karsi saka
Kuddis'un Klise Camii bitigigindeki kulibesinde
bitkin durumda bulundu. Alem yapan ve suclu
olduklari anlagilan arabaci Taho, Keso takma adh
Siddik  Pekmez ve c¢Opcu  onbagisi  Mislim
tutuklandilar.” (R. D. 175)

Homosekslel iliski Rezil Dinyada da yaygin ve
norm digi bir durum olarak islenir: "Bu arada aclik ve
yoksullugumdan yararlanmak isteyen, eli tespihli,
cuma namazlarim hi¢ kacirmayan bazi hergeleler
benden cirkin isteklerde bulundular.(...)" (R. D. 175)

Voli'de ise vek'ayla hi¢ ilgis olmayan yan
hikayelerde islenen homoseksiiaite motiflerinin
yanisira, birer sosyopat olarak islenen Avukat Sungur
Koparan ve Savcl Pust Osman'in bu tdr egilimleri
fiziki durumlarinin zorlamasi olarak sezdirilir.

Sarduvan'da sik goérilen hayvanlarla iliski motifi
diger iki romanda yer almaz. Ancak bu romanlardaki
erkek kahramanlarin da taskin sehevi hideri vardir ve
bu hisler ortamdaki biitiin kadinlara yoneliktir.

Evlilik disi cinsel iligski ise her (¢ romanda da
yaygin olarak islenir. Sarduvan'da hedef obje
genellikle ¢ok evlilikli agalarin geng esleridir. Rezil
Dinya ve Voli'de ise profesyonel kadinlar vardir.
Eslerin birbirlerini aldatmasi da yagin bir ahlaki zaaf
olarak yer air.

Potizivisit hayat gorustnin merkezde tuttugu
cinsel ihtiyag veyaicgudi temasl Ui romanda da ortak
ve yogun olarak islenir. Hakim ve kahraman
anlaticilarin naturaist bakis agisindan gorilen ve
gosterilen cinsallik, insan iliskilerinin neredeyse
temelini olusturmaktadir. Sarduvan'da, bitin koyll
erkekler, istisnasiz bitun kadinlara
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cinsel obje gozlyle bakarlar. Meram Aganin karisi
Pembenin surati sa¢ diplerinden ¢enesinin ucuna
kadar sanki keskin bir ustura gegmiy gibi dimduzdir.
Burun deliklerinde g6z goz. pis iki pacavra tikalidir.
Agzinda hig digi yoktur, killi killi sarkik dudaklari
vardir. (S, 50) Buna ragmen Kavruk, Dost Necl ve
Meram Aga Uzerinde dayaniimaz bir cinsel cazibe
kurar. Rezil Diinyadapansiyoncu Elena, butin iyilik
ve saffetine ragmen Mekin, Rafet, kdmurct Hasan ve
¢irak Andon tarafindan sadece cinsel bir obje olarak
hatirlanir. Hatta Voli'de sokaktan gegen fakir bir
kadina bile, yoksullugun cinsel hayati Uzerindeki
tesirleri 6ne cikarilarak acinilir.

Rafet'in yasli dede ve ninesinin cinsel hayatl
detaylari ile tasvir edilir. (R.D.17,25). Meslek sahibi
bir cok erkegin basarili veya basarisiz olusunun da
cinsel faaliyeteri ile dogrudan iliskisi vardir. (V. 200)
Hakim Expres Nuri, bazi saniklari kagakcilikla olan
iligkileri yonunden degil, birbirleri ile olan cinsel
iliskileri agisindan sorguya ceker. (V. 254, 255)
Ataturk ilke ve inkilaplarinin temsilcisi ideal Tuark
kadini Mudire Hanini bile cinsellik cagristiran
guzelligi ile gazetelerin konusu olur. (V. 265)

ilk romanindan itibaren romantik aski malzeme
olarak kullanmay! reddeden ve &zellikle Rezil
Dinyada boyle bir yazarlik anlayisini edebiyata
ihanet saydigini kahramanlari araciligi ile dile getiren
Baysal.4 romantizmin bos biraktigi "strukleyicilik"
unsurunu her ¢ romanda da siklikla kullandig
bellimi hayat sahneleri ile gidermeye caligmaktadir.
Aks takdirde bu kadar saplantili bir cinselik
anlayasina sahip siradan insanlarin olusturdugu bir
toplumu izah etmek oldukg¢a guiclesecektir.

Kaglis

Arka planda kaan ancak romanlarin dokusunu
etkileyen bir tema olarak ele dacagimiz kagis, her ¢
romanda da benzer unsurlarlaislenmektedir.

Yasadigl hayatla barigik olmayan kendisi ve
toplumla (degerler sistemi ile ) catismaya giren
bireylerin miicadele etmek yerine bir hayal veya
eyleme siginmalari seklinde tezahir eden kagis temi,
Ozellikle merkez sahislatin  problematigi  olarak
karsimiza cikmaktadir.

Icinde bunaldigi maddi imkansizliklarin bir kader
oldugu pesin hikmi ile hayata bakan Kavruk, bu
kaderi yenmek icin esasli bir ¢aba icine girmez, Zira
kaderini belirleyen sartlari_koyll, egitimsiz, yoksul
olmak_degistirmek onun elinde degildir.
Degistiremeyecegi bu kaderle miicadele etmek yerine
i¢ dunyasina kapanan Kavruk'un degismez bir hayali
vardir: Bir sekilde elde edecegi para ile kostekli bir
saat almak, Halvet Aganin kizi Y asemin'le evienmek,
kody kahvesinde kendisine Kavruk Aga, Bey veya
Efendi dedirtmek. Yildizlh yaz aksamlarinda
durmadan bu haydli genisleterek gerceklikten
uzaklasmaya, bazen acligini, bazen cinsel dirtllerini,
bazen de girkinligini unutmayacalisir. (S. 16-20)

Onunla ayni kaderi paylasan kahveci Dursun alkole
siginarak kagar. Dost Necl, Bogurdl ve Bulama ise
careyi mekandan uzaklasmakta ararlar,

Rezil Dinyanin kahramani Rafet bitin roman
boyunca kendisinden kagmaya calisir. SGmiri dizeni
dedigi sistemin Ust tabakasina mensup bir gengtir. Bu
gercegi  gobrmek bir bakima onun da sistemin
isleticilerinden biri oldugunu kabul etmek olacaktir,
Bu yiizden Rafet kendisi olmayan bir kimligin iginde,
ezenlerin degil de ezilenlerin arasinda yasamak
ugruna hayatini hi¢ bir kiymet hokmi olmayan,
gunubirlik yasayan ayaktakimiyla gegirir. Mensubu
oldugu sosya sinifi kiglimseyerek hirsiz, akolik,
tembel bir serseriler grubunu yiceltmeye, onlara
acimak yoluyla kendi i¢ catismasini susturmaya
calisir.

Romanda ayni kagls icgudustlyle hayatini
amacsizlastiran iki sahis daha vardir. Bunlardan biri
dusmUslerin babasi rolini Ustlenen Balik¢l Halis
digeri ise batakhaneden batakhaneye slriklenen
Galatasaray'l Dertlioglu'dur.
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Durriye ise ayni kagls temasini tersinden yasayan
roman kahramani olarak karsimiza c¢ikar. Yoksul
hayatindan kurtulmak icin kaba saba, yasli ve ¢irkin
bir tiiccarla evlenmistir. Voli'nin eroin kagakgisi
kahramani Saido ise, temiz ylregi ve kirli meslegi
arasindaki  calismadan  kendisini  hayir islerine
adayarak kurtulmaya calisir.

Kagls temasinin kahramani olan bu roman
sahidarinin ortak ozellikleri; gergegi gdrmezden
gelmek, micadeleyi reddetmek ve baska bir hayalin /
eylemin kucagina siginarak teselli bulmaktir,

YAPI UNSURLARI

Mekan

Mekan unsurunun kullanimi agisindan Sar duvari
ve Rezil Dinyaromanlarinda 6nemli bir yakinlik
g0ze carpar.

Her iki romanda da mekén, temel catismanin en
onemli gostergesi konumundadir. insan iliskilerini, ruh
hallerini ve statUleri belirleyen temel unsur mekandir.
Bu iki romanda genel hatlari ile agik ve kapali olarak
tasnif edebilecegimin mekénlar hemen hemen daima
ortak hususiyetler tasirlar.

Acik mekanlar, bu mekéan aracihig ile tasvir edilen
insanin  ozelliklerine gore iki farkli duyguyu disa
vurur: Umut ve umutsuzluk (¢okis,)

Sarduvan'da tabiat , umudu temsil ettigi nisbette
yuceltilmektedir: *Hava bir ucundan kozlagiverdi, bir
duman sardi her yani. Yildizlar misir taneler gibi
Isildamaya bagladi tepemizde, (...) Derken patlicanlar
canlanip hemen biyidu. Domatesler dallanip
budaklandi cicek acip rin verdi. Yer gok domatesle
doldu. Kiz vyanagi gibi al al, kipkirmizi sulu
domateslerle. (...) Cok miliydi, seker gibiydi hepsi de.
Fasulyeler yikildi yikilacakti. Siriklar egildi bikildu
yeniden dogruldular. Zengin olduk, yepyeni evler
yaptirdik, Sonunda koca Sardman bizim oldu. (S. 79)
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Bakimsiz, verimsiz, corak ve cirkin tabiat zaman
zaman umudu, kurtulusu veya kagisi sembolize eder:
"Tepelerden bir kus havalandi, giderek yaklasti. Sari
kanatlarini ¢irpa ¢irpa gdzlerimin icinden gegip gitti.
Dondu yizime bir kez daha baktl. Sonra birden
g6zden kayboldu. Bekledim, bir daha gelmedi. Bu
daglar, agaglar, sular hep onundu. Su masmavi dev
bir menekseye benzeyen gokyizi de 6zgiirdd.” (S.1 32)

Ayni tabiat, umutsuzlugu temsil ettigi zamanlarda
ise farkli bir agidan gorilmektedir: "Bugday tarlalari
sarl sariydi iki yanimizda. Bagaklar, misirlar Iigir
hisird. /ki cocuk gegti 6niimiizden. Yari giplak, kir pas
icinde yahnayak iki ¢ocuk. (.. .) Gozlerini dondure
dondire vyiyorlardi kocaman bir misir ekmegini.
llerideki gunlerde yalniz bu ekmegin pesinde
kosacaklarim, olinceye, kadar bu ekmek icin didinip
kavga edeceklerini, aglayacaklarini, onu bulamayinca
da bizim gibi acliktan 6leceklerim biri bile bilmiyordu
daha.(..,) arkadas! sapanina tas! yerlestirdi pacavra,
curimds misir sapi kurtlanmis pirtik ve digki kokan
derenin karsi kiyisinda, algak bir duvarin Ustiinde
aptal aptal bakinan beyaz bir tavugu nisanladi. Tag
kursun gibi vinlayarak ugtu, bugday basaklarindan
biri kopup yere dusti. /kinci tay tavugun kanallarim
siyirarak gecip gitti. Duvarin goélgesinde gorap Oren
bir kadin, basinin dstiinden ¢iglk atarak ucan tavugu
gorince henien ayaga kalkti. Bir siire bir toz bulutu
icinde g6zden kayboldu. Ugiincii tag duvara carpti,
geri dondu, otlarin arasinda karinlarini doyurmaya
¢alisan drdek strisuniin tam ortasina yuvarlandi. (S.
205)

Umutsuzlugun son asamasl olan  ¢okus
psikolojisi deyine tabiat tasvirleri ile sezdirilir.

"GOk bir daha catladi, cam zipziplara benzeyen
bir yagmur indirdi birdenbire. Atlarini dort nala
stiren sarhog bir arabaci saga sola kiftirler savurdu.
Toprak 1slandi, kinah bir ktz sagina donuverdi.
Sevindim, ¢ok sevindim. Bu yagmur yerylizinin bitin
cirkinliklerini silip suptrecek,
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topragin kara yizii artik giilecek, Sardnvan bir geline
donlgecekti. Ne guzel ne gorkemli bir sey alacakt
koylerin, evlerin yerle bir olmasi. Agaclarin
koklerinden koparak dev dev devrilip gitmesi bosluga.
Ne hos olacaki butln insanlarin, bitin hayvan ve
bdceklein camurdan bir irmak bir sel gibi akip
gitmesi. Derin bir soluk alacakti toprak,ralial edecekti
bundan sonra. Kirli eller onu bir daha kalamayacak,
Irzina gecemeyeceklerdi Tanrinin gzt éniinde. Bagini
dimdik tutacakti artik,” (S. 260)

Geceler gokyuzu ve ozellikle yildizlar, duy-
gulardaki umut/umutsuzluk celiskisini tek basina ifade
eden mekan (tabiat) unsurlari olarak kullanilirlan
"Lodos sanki benden hoslanmamis gibi daha da
hirgmlasti, balikgl kullibelerinin arkasinan gegerek
barinagin damini drten teneke pargalarina tasladi.
Dort diregin tepesinde ayakta durmaya calisan bir
aclk hava kahvesi temelinden sarsildi, yikilacak gibi
oldu. Sandallardan birinin direginden yanan gemici
feneri derenin pis, karanlik suyu Ustinde kivrilip
bukialen hirkan damlasina doénusti. Hava bulutsuzdu
ve gokyuzu bir Kitahya ¢inisi kadar plrizsiz, parklak-
tl. Yildizlar bahk gotleri gibi saskindi derenin
dibinde." (R.D. 91).

Burada hava daha da bagkaydi. Yildizlar iri iri,
kirmizi kirmiziydi. Agaclari sarsan lodosu arkama
aldim" (R.D. 92)

" Bir yerde binlerce kuru yaprak higirdadi. Bir
setten agagl bir araba kum bogsaldi sanki. ki yildiz
1slik calarak yerlerinden koptu boglukla isiktan bir yol
cize cize topraga dustl. (...) Onun icindeki gokyizu
ugsuz bucaksiz, hep maviydi. Orada hi¢ sénmeyen
yildizlarin biri bile bugiine kadar dismek bir yana,
yerinden bile oynamamigsti. Hepsi tamdi. /ri, parlak
1gil isildilar.” (S. 140)

Insan iliskilerindeki acimasizlik da oldukca sert
tabiat tasvirleri vasitasi ile anlatilir: "Sicak havanin
bogdugu isli, sarimsak kokan, bir kuyuya benzeyen
sokag! hizli hizh yiriyerek gectim.

Davul zurna el saplamalari, yireklerden kopan
yepyeni bir tirk benimle birlikte indi dere boyuna.
Iri taslara carpan sular parcalanip kopirdii.
Yanlardan sikistiran topraktan kurtulmak icin supiirge
otlarinin arasina girdi. Orada hi¢ kinildamadan
durdu. (...) asagiya indim, fokur fokur kaynayan sular
bir ¢caliya takihp kalan, gézleri oyulan davul gibi sisen
kopek leginin Gzerinden kopure kopure atladi.(..,) Bu
hayvan insanlarin kélesi olmaktan, bir kemik pargasi
ya da bir tas tirit ugruna gece gindiz kuyruk
sallamaktan, havlamaktan kurtulmustu artik. Kimse o
kemigi, o tiriti bagina kakanlayacakti artik bundan
sonra. Ha kdpek ha insan ikisi de birdi, "(S. 179)

Ozellikle Sarduvan'da ele alinan hemen hemen
bitin kapak mekanlarin ortak hususiyeti harap,
yoksul, koéti  kokulu viraneler olmalaridir. Bu
mekénlar bir yonuyle genel bir ¢okls psikolojisini
diger vyaniyla da icinde yasayan insanlarin
caresizligini ve kokusmuslugunu temsil etmektedir.
Romanda yer aan bir zengin evi sdyle tasvir edilir;
"Tavan! basik kupkuru odada tahta sedirler vardi.
Siltelerin Ustunde de kel sican postuna dénmils birer
posteki. Yerde alacali bulacali bir kilim yayiliyd.
Camin kenarina korka korka oturdum." (S. 55)

Sefdet icinde yasayan bir grup issiz gugsliz
koylinun evi ise sOyle tanitilir: "Badanasi yer yer
dokilen, hatillari digsari vuran iki duvarin kdsesinde
bir ¢ocuk yatiyordu saman sarisi (S-267) Bir kibrit
cakti, agilin ortasindaki bir demet samani tutusturdu.
Icerisi oldukca aydinlandi Hava dana, ¢kiiz giibresi
kokuyordu hala. Alev'leri goriince ar sinekleri hemen
vizildamaya bagladi. Rahmet baltayla yemlik
tahtalarinin iksini parcaladi. Birlikte gidip ocagi
yaktik. Eski bir guval parcasini altimiza ¢ekip yalaza
kars1 orturduk.(S.270) Birer ikiser odadan ¢ikip ocak
bagina gittik. Bir kucak dolusu kilin iginde bir
kivilcim bile yoktu, Bacanin iginden sarkan telin
ucundaki tencere kapkaraydi.(S. 269) Bacadan
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giren deli bir riuzgar hemen geciveren cali c¢irpi
atesinden odaya yayilan sicakligi alp gétirdu.
Yeniden bagkaldiran aclikla soguk birlesince incecik
yorganimizin altinda kedi yavrulari gibi titremeye
basladik."(S. 279)

Kapall mekan ve "ev" dislnces bazen huzurun
simgesi olarak da karsimiza ¢ikmaktadir. "Zki gozlii
bir ev yaptiracaktim bagima. Duvarlari beyaz
badanali, sedirli, kilimli, yatakli, yorganl bir ev"(S.
17)

"Perdeler, hali, odun ¢itirtisi, disarda uguldayan
rizgar bu sicacik aile yuvasina huzur veren
guzelliklerdi. Yillardan beri bdyle bir odanin insani
simsiki  saran  tertemiz  havasinin  &zlemiyle
uyuyamadigim geceler oldu. (R.D. s. 231)

Voli‘de ise mekan unsuru ilk iki romandan daha
fakli kullanilmaktadir. Roman boyunca mekéan iki asit
hususiyet gosterir. Bunlardan biri olayin (maceranin)
gelistigi sahneyi olusturmak, digeri ise Gnemsenen
roman kahramanlarinin o andaki ruh hallerini
sezdirmektir.

Birinci bolimdeki mekan tasvirleri Saido'nun ve
kendis icin calisan "adamlarinin® yasadiklari ortami
ve maceranin gegecegi muhiti okura tanitir. Bu tdr
mekan tasvirlerinde genelden 6zele dogru gittikge
daralarak yogunlasan bir dikkat sz konusudur. Mekan
bir tahlil unsuru olmaktan ¢ok, yasanacak maceranin
bir habercisi olarak kullanilir: "Batidan porsik porsiik
bir rlizgar esiyordu. Sabaha karsi gelen, agir aksak
yikinu bosaltan bir gemi rihtima tehlikeli bir bigcimde
yatmistl.  Cevresinde balikgt sandallari, deniz
fenerinin Gstiinde de (¢ bes marti dolagiyordu. Zincir,
kanca, teneke takirtilarina arasina insan sesleri
karistyor, Kiytyi siisleyen en yakin motellerden birinde
"Don't go away" sarkisi caliyordu. Yoldan eski, toz
toprak icindeki motorsikletiyle sakalli bir postaci gelip
gecti. Yari ¢iplak bir kadin (ggen bigimindeki bir
balon balon kopUklu denize atladi. Biraz otede, yizi
g06zu makine yagina bulanmig iri yari bir su-
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ric kamyonunun lastigini degistiriyor, salas bir
gazinonun terasinda,, kisa kollu fanilasi kirden tahrat
bezine donusmiy bir adam kiyida bembeyaz bir
sandalin motorunu calistirmaya ugragan bircocuga
bagirip cagiriyordu kocaman kigcini kasitya kagsiya.
Gunes kipkirmiziydi. Dev bir Afrika 1stakozuna
benziyordu.” (V. 39)

Iktibasta gorilen anlatim tarzi hemen hemen
bitin  muhit  tasvirlerinde  bir  sablon  gibi
kullaniimaktadir. Diger romanlarda oldugu gibi burada
da sosyal adaletsizlik temasl zaman zaman mekan
tasvirleri ile verilir: "Koy gercekten de igler acisi bir
durumdaydi. Buraya Ankarali laikler bir yana Tanri
bile hi¢ ugramamisti. Toz yiginlarinin icinde bezden
yaptiklari bir topla itise kakisa oynayan ¢ocuklar yari
¢iplaktl. Kocaman burunlu bir kadinin yizii gozi cilk
yara icgindeydi. Pacavralara sarip sarmaladigl
¢ocugunu emzirmeye c¢aligiyordu. Uyuz bir esek ayakta
uyuya kalmisti. Biraz daha asagidaki ¢cesme basinda
kadinlar su kavgasi yapiyorlardi. Hava boguk ve
eksiydi. Kuru ot, yanmigs sogan, disgki kokusu solugunu
kesiyordu insanin. K8y mezarhigi cok issizdi. Carpik
curpuk tas ve tahta parcalarinin altinda yatan éluler
kdyun belki de en mutlu insanlariydi." (V.99,100)

Nadiren de olsa bazi kahramanlarin ruh haleri o
anda icinde bulunduklari mekanin tanitiimasiyla
okura agiklanir: "Koltugunun arkasindaki duvarda
Atatirk'in koskoca bir potresi asiliydi. Devrimlerin
gorkemli lideri, milyonlarin sevgilisi, on yildan beri
cakmak cakmak gozleriyle hep ayni noktaya, 6lmemek
icin cirpinan bir kaktiisun kirik saksisina bakiyordu,
Iki camin perdeleri eskimis, kirden sapsari olmustu.
Bunlarin bir kez olsun yikandiklarini bu gune kadar
kimse gormemisti. Sungur Koparan her isini kendi
yapan biriydi. Meslek yagaminda bir gun bile sekreter
kullanmamisti. Dava dosyalariyla kanun kitaplarinin
ve resmi gazeleterin en oOnemli olanlari tozdan
gorunmeyen derme c¢atma bir kitapliktaydi. Her sey,
Ozellikle yerdeki eski hal
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parcasi temizlenmeyi bekliyordu. Bu temizligin
yapilabilmesi bir mucizeye baglydi."(V. 264)

Romana bir polisye /macera havasl veren
kacakgilik olayinin anlatildigl boltimlerde ise mekan,
sadece bir glzergahi gosteren isimlerden, is ve
eglence yerlerini isaret eden tanitimlardan ibaret bir
sahne konumundadir.

Zaman

SOz konusu Uc¢ romanda Faik Baysal, belli bir
zamanda vuku buldugunu sezdirdigi veya agikca ifade
ettigi vak'alar anlatmaktadir. Ozellikle Sarduvan ve
Rezil Dinya, yazarin hayatindan izler taslyan
romanlardir.

Sarduvan'da anlatilan vak'a zamani, 1930'larin
sonlan ile 1940'larin baglaridir. Bu yillardailk genglik
caginl yasayan Baysal, Adapazarinin Sarduvan
(Serdivan) ilgesinde genis bir inceleme yapar. Milli
Micadele yillarinda Yunan isgali atinda kaan
bolgede yasanan trajik goc ve sefalet hikayeleri derler.
Ancak derlemelerini romana donusturirken tarihi
zamanla ilgi kurmaktan 6zellikle kagindigi gorilr.
Y azar icin 6nemli olan yasanan tarihi sirecin ferdi ve
sosyal hayati nasil etkiledigidir. Verimli ve sulak
topraklarda yasadigl halde a¢ ve sefil kalmig
koyluniin sosya durumu miibalagal bir kétimserlikle
ele alinir. Romanda zamani sezdiren unsurlar sosyal
yapinin igine gizlenmis olan birokrasinin agir baskisi,
yonetici kesimin Anadolu'ya arkasini donmis tutumu
gibi devri anlatan isaretlerdir. "Laf dondl dolastl, yine
kaymakam Beye geldi. Yillardan beri yolu gbzlenen
bu adam biraz daha efsanelesti. Boyle giderse bir
masal kahramani olacakti gunin birinde. Onun
hesabi da buydu belki. Geliyorum, geldim diye halki
oyalamanin nedeni bagka ne olabilirdi?" (S, 172)

Y okluk, kitlik, tasranin ihmal edilmis, sefil hayat!
gibi dikkatler de zamanla ilgili  sezgileri
guclendirmektedir.

Rezil Dinya, sb6z konusu romanlar icinde
otobiyografik Ozelliklerin en yogun gdzlendigi
calismadir. Romanin merkez kisis Rafet ile Faik
Baysal'in hayat! arasinda 6nemli benzerlikler vardir.

Rafet de yazar gibi Adapazarinda biyir. Annesini
kaybetmistir. Yasli dede ve ninesi ile yasamaktadir.
Ortaokul yillarinda St. Joseph Fransiz lisesine yatili
yollanir. Okul sonrasl issiz ve parasiz bir dénem
gegirir. Kursunlu'da askerligini yaparken 1943 yilinda
Cerkes depremini yasar. .. Bu yillar 1l. Dinya Harbi
yillaridir. Siyasi belirsizlikler, vurgunlar, karaborsa,
rusvet olaylar glindelik hayati etkilemektedir. Tarihi
ve sosyal arkaplani olusturan bitin bu olaylar
romanda yer almaktadir. Ozellikle deprem felaketi ve
harbe girilip girilmeyecegi problemi ile bunun sosyal
yansimalarl dnemli bir yer tutar.

Vak'a zamaninin belirlenmesi agisindan Voli de
ipuclart ile doludur. 19801 yillarin Turkiyesi
arkaplanda sezdirilmeye calisiilmaktadir. Gundelik
hayata yansiyan syasi dedikodular, kigik
sehirlerdeki siyasi erk sahiplerinin adam kayirma,
risvet ve zimmet hikéyeleri gibi zamana ait unsurlarin
yer yer sloganlasan ifadelerle belirlenmesi, gelisim
sireci  anlatilan  roman  kahramanlarinin ~ ferdi
zamanlarinin belli bir gergeveye oturtulmasi agisindan
Onemlidir. Burada sdzi edilen ferdi zaman, Baysa 'In
"insanin kaderini icine dogdugu cevrenin sartlar
belirler, ne kadar yetenekli olursa olsun insan bu
kaderi asma glclne sahip degildir* seklinde
Ozetlenebilecek bakis agisinin baski atinda tuttugu
insan ruhunun gegmis hasreti ve gelecek endises
cekerek blyUmesini isaret eden, ferde ait ayri bir
zaman kategorisidir.

Kavruk sosya arkaplani cizilerek dondurulmus
vak'a zamaninda ve bu zamanin ferdi ezen baskisi
atinda bir blyome slreci yasar. Onun ferdi
gelismesini sekteye ugratan yan hikayeleri bir yana
birakirsak, yer yer vak'a zamaniyla parael ilerleyen
bir gelisme strecidir bu.
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Muhitin tanitildigi birinci bélimde ferdi zamana
iliskin unsurlar oldukca zayiftir. Vak'a zamaniyla
anlatma zamaninin kesistigi U¢c ana digimle daha
sonraki bolimlerde karsilagiriz. Birincisi ilk hirsizlik
tesebbUsiinin ruhunda ve bedeninde derin yaralar
olusturdugu gecedir.(s.33) Ugradigl agir yenilgiden
gelecek igin Umit kazanarak gikan Kavruk, yeni bir
hamle ile yurimeye baslar. Pek ¢ok hikéye dinleyip
insan taniyarak kozmik olarak 6lcllemeyecek bir siire
yasadiktan sonra bir yenilgiye daha ugrar. "Bir giiz
yagmuru koktu burnuma. Aglamaya basladim gizliden
gizliye(...) ufukta g6z kirpan tek yildiz da beni goriince
apar topar gitti. Bir kus ottu, bir gubre yigininin
Ustlinde dort beg serce ¢ilginca egelendi. (...) Ben
mutlulugu hi¢ bulunmayan bir yerde aramaya cikmis,
bir torba parada bulacagimi sanmis, dayaklar
kuflrler yemistim ugrunda, Onu artik highir yerde
bulamayacaktim. (...) Silkindim yasamaya karar
verdim birden. 'fyi oldu su kariyla yattigim cok iyi
oldu. Cocugu olursa o yalanci herif de kendi ¢ocugu
sanacak. Oh canima degsin be' diye mirildandim kendi
kendime. Cok da iyi ettim."” (S. 122)

iktibastan da anlasilacagi gibi Kavruk'un
hayatinda belli bir an birden 6ne ¢ikar. Bu, zamanin
duraganlastigi  ferdi takvimin kozmik zamandan
ayrildigl bir stirecin sonunda olur. Ve boylece Kavruk
yeni bir ruhi tecriibe yasar, hayatina yeniden bakarak
ilerideki  zamani  yonetecek bir hedef belirler
kendisine. Bu intikam hirsidir.

Bundan sonraki zaman siirecide 6l glilemeyecek bir
gevseklikte dokunarak gecirilir. Yeni sahidar, yeni
hikéyeler ve yurime ile gegen bu siirecin sonunda 6ne
¢cikan bir an tekrar hayatin akisini degistirecektir:
"Abut, neredesin Abut? Diye seslendim Cirkin,
aglamakl sesim de onun gibi bir daha gelmemek
tzere calihklarin arasinda kaybolup gitti. Biraz sonra
ay dogdu. Gecenin ortasinda yapayalnizdim." (S. 395)

Bu nokta Kavruk'un biytme (derinlesme)
srecinin son merhalesidir. Degismeyen bir za-
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manda durmadan degisen hikéyelerin igcinden gecerek
hem gelecege hem de kendi icine dogru bir yolculuk
yapan Kavruk, ayni kaderi paylastigl insanlarin ortak
hikmiine ulagir: Hayatta Umit etmeye deyecek bir sey
yok.

Romanin son cumleleri, hayatin neredeyse artik
akmadigini, sonsuz bir boslugu sembolize etmektedir.
Kozmik kistadarla dl¢llemeyecek anlarin 6ne ¢iktig
bu tarz zaman kullannmina romanda siklikla
rastlanmaktadir. "Glnlerce stiren bir ylriylsten
sonra sicak bir 6gle Gstl Erenler Kdyu'ne vardim (S.
49) "ben bir caliligin dibine ¢isimi ederken birden
aksam bastirdi (.,.) cigsimin son damlasinda (...
korkung bir 6fkeye kapildim (S. 358)

Bdyle bir anlatma zamani, baglantilari son derece
gevsek kurulmus mulbalagall tiplerin - efsnevi
hikayelerinin ard arda siralandigi bir roman icin son
derece uygun goériinmektedir.

Donmus bir zamanda, kendi igine dogru yurtyen
Kavruk'la hemen hemen ayni maceray! yasayan sehirli
serseri Rafet'in zamanla iliskis ise oldukga farkl
seyretmektedir. Cercevesi daha 6nce belirtildigi gibi
cizilen, vak'a zamaninin kullanimi Rafet'in biytime
sirecini daima kontrol altinda tutar. Rezil Dunyada
hikayeler dinleyerek mekéndan mekéna dolasan Rafet,
ayni zamanda kendisi icin dnceden hazirlanmis zaman
dilimlerinin de iginden gegmektedir. Onun iginden
gectigi ve anlatma zamani olarak da kabul etmemiz
gereken bu kozmik zaman dilimlerinin belli anlamlan
vardir. Cocukluk gunleri umut ve mutlulugu, okul
gunleri sikinti ve boslugu, serserlik gunleri yeniden
sevgi ve umudu arayisini, askerlik ginleri calisma ve
idealizmi, ikinci serserilik donemi ise umudun
giderek dusmesini, higligi sembolize etmektedir.
Mibalaga sayidaki roman sahidari ve onlara dair
bitinden kopuk hik&yelerin  yogunlugu Rafet'in
derinlesme sirecinin yeteri kadar islenmesine engel
olur.

Rezil Dinyadaki anlatma zamani atlamalar ve
celiskilerle doludur. Hemen her boliimde me-
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kanla birlikte yeniden kurulan zaman atmosferi Rafet'i
sadece disaridan etkiler ve mesgji giclendirmeye
yonelik yeni hikéyelerin baslangic noktasi olmaktan
Oteye gidemez. Romanin son cimleleri Sarduvan'da
oldugu gibi Rezil Dinyada da insanin zaman ve
mekan icindeki kalakalmishgini ele vermektedir:
"Dirriye Durriye diye bagirdim avazim ¢iktigl kadar.
Sesimi bir tarli duyuramadim. Mercedes bir daha
uykularimin higbirinde gdremeyecegim gorkemli bir
dus gibi yitip gitti yolun dénemecinde: Tepemde doniip
dolagan gines bisbatin kizdi. Tuglalar kirmizi
kirmiziydi. (R.D. 296)

Voli'de Ozellikle siyasi ve ekonomik olaylarin
vurgulanmasi ile ortaya ¢ikan vak'a zamani, 1980'i
yillarin ilk vyarisidir.  "Her gsey gibi ingaat
malzemelerinin fiyatlari da hi¢ durmadan artiyor
Jiberal ekonomi gsampiyonu zavalli bagbakan da
utanmadan yil sonunda Allah'in izniyle enflasyonu
ylzde yirmilere disurecegiz' diye avazi ¢iktigi kadar
bagiriyordu." (V.129)

Liberal ekonomiye gegis slrecinin yani sira yeni
yasanmis bir askeri darbenin belli belirsiz izleri de
vak'a zamanini isaret etmektedir: "-Allah sonumuzu
hayir etsin oglum. Ordumuz da olmasa hepimizi kitir
kitir keser bu canavarlar. -Particiligi yizimize
g6ziimize bulastirdik da ondan.” (V.87)

Anlatma zamani vak'a zamaniyla paralel bir seyir
izlemektedir. Ancak burada zaman daha ¢ok yasanan
anin Ozelliklerini 6ne c¢ikaran ve kozmik olarak
Olcllemeyen parcalardan olusur: "Gunes batip demli
cay renginde Giiney aksamlarindan biri daha
Toroslar' in karli tepelerinden ¢am kokusu saldirisina
ugrayan ovaya indiginde 'Yagayin be. Nur olun
cocuklar' 'Ablamizin serefine' diye bagiran konuklarin
alkis yagmuruna tutulan iki oyuncu da ter iginde
kalmiglardi. Yildizlar oradan buradan yavas yavay
soklin etmelerine kargin, denizin ¢ok otelerinde hala
hizint  alamamig gdriinen Cavido'nun bacaklari
arasina sikisip kalan gun sonu daha kirmiziydi. Biraz

sonra o da sondu ve giderek siddetlenen bir yildiz
yagmuruyla birlikte garsonlar kosusmaya, birer
ikiser masalari toplamaya basladilar." (V.J6)

Romanin bitintnde hikayes anlatilan ¢ 6nemli
zaman dilimi vardir. Bunlardan biri Saido'nun ve
gcevresinin - anlatildigit  digin  gecesi, ikincis
kacakeilik hadisesinin gerceklestirildigi birkag gin ve
sonuncusu, Saido'nun intihan ile neticelenen birkag
aylik yargilanma siirecidir.

Saido'’nun i¢ catismasina zemin hazirlayan ve
ondaki degisimi saglayan gegmis ve gelecekle ilgili
endiselerin, hasretlerin sz konusu edildigi ferdi
zaman unsuru oldukca detayli islenmis bir blyime
sirecini gostermektedir. Yargilanma slreci boyunca
devam eden i¢ hesaplasma sonucunda, bu zaman
dilimini iyi degerlendirmis bir Saido ile karsilaginz:
"Soyluluk soy agacinda degil insanlarin kafasindaydi.
Saido bunu yakalayan ender kigilerden biriydi. Sessiz
sedasiz yazdirdig vasiyeti bunu kanitlar nitelikte bir
belgeydi.  Nitekim  noterden  ¢iktigl  zaman
gunahlarindan tamamen arinmus gibi rahatlamig
hissetmesi ve 0 gece en sakin uykularindan birini
uyumus olmasi  hichir seyi gosteris olarak
yapmadigini kanitlayan ve ders alinmasi gereken bir
belgeydi. Durusma giini gelip catincaya kadar bir
daha karamsarliga kapilmadi. Avukatiyla birlikte
adliye kapisina gelince de hi¢ sarsiimadi.” (V
.295,296)

Sahislar Kadrosu

Inceledigimiz ¢ roman, sahislar kadrosunun
tesekkdli ve islenisi bakimindan hemen hemen hig
degismeyen ortak Ozelliklere sahiptir. Sahidlar
kadrosunu siniflandirarak incelemeden dnce bu ortak
Ozellikler Uizerinde kisaca durmak gerekir.

Faik Baysal'in roman anlayisinin temelinde yatan
insan manzaralarl seyrettirmek arzusu eserlerinde
hikayesi veya 6zellikleri anlatilan or-
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takima kirk sahsin islenmesi gibi bir sonu¢ dogurur.
Romanlar neredeyse her bdlimde sahis kadrosunun
imkanlarina gére yeniden planlanmakta, mustakil bir
anlati gibi tasarlanan boltimler gelistikge sahis kadrosu
kabarmakta, bolim degisiklikleri ile geride kalan
sahidar bir tarafa birakilarak catisma yeni giren
sahidarin  Uzerinden yeni ve bitinden kopuk
maceralar araciligl ile tekrarlanmaktadir. Bu durumu
Tahir Alangu sOyle aciklar: "(Yazarin) bu yasayisl
tasvirden hoslandigi da zaman zaman
hissedilmektedir. Gézlemlerden getirdigi gerceklerden
duygulanip cosuyor, oniindeki malzemeyi, romanin
batin ve kurulusu icindeki 6zde belirlenen birlige
gotirmek yerine, yer yer fragmanlar halinde kopuk
kopuk biraktigi goériliyor. Cok defa yazar, bu ip
uclarindan, kopuk gozlemlerden kalkarak, kendi
isyanlarini, duygularini, yasama (zerindeki Kisisel
goruglerini anlatmaga kayiveriyor." (Alangu, 1965,
705)

Inceledigimiz tic roman igin bu hikmii biraz daha
ileri gotirerek, yazarin kendi sdzini sirekli tekrar
edebilmek maksadi ile yeni yeni sahidar icad ettigini
sdyleyebiliriz. Romanlarin ana temalarindan biri olan
sosyal adaletsizligi hemen hemen ayni sloganci tavirla
Rafet, Mekin ve Halis sl sekilde dile getirirler: "Para
hirsizlarin, soyguncularin, bir avug dizenbazin. (...)
SOmirl dizeninin bu kagit pargasi bizim icin yavan
bir dilim ekmek olmaya bile razi degildi. (R.D. 55)

" Ben bu kerkenez diinyaya bozuluyorum daha ¢ok.
Onu kizarmig, recelli tereyagl ekmek gibi kesip kesip
yiyenlere ifrit oluyorum. Bize bir kirintt bile
vermiyorlar.” (R.D.56)

"Hepimizi sémiren su deyyuslara karsi inadina
yasamallyiz. Kavgamizi kazanincaya, hakkimizi,
alincaya, o pezevenklere bizim de insan oldugumuzu
kabul ettirinceye kadar yasamaliyiz. (R.D. 97)

Romanlardaki sahislar kadrosunun diger ortak
Ozelligi ise merkez sahidar disinda kalanlarin, roman
teknigini zedeleyecek bicimde bastan

bilig-18/Yaz’2001

savma bir bakisla ee ainmasidir. Ozellikle bazi
roman sahislari ilk defa yer adiklari bdlimlerde
istikbal vadeden bir yogunlukta, hatta bazen |Uzumsuz
detaylarla okura tanitildiktan sonra adeta yazar
tarafindan unutularak bir daha kendilerinden stz
edilmez. Kurguyu bozan unsur ise bu sahidarla ilgili
olarak atilan digumlerin hi¢ ¢dzimlenmemes ve
bdylece teknik agidan i¢ tutarsizligl getiren sorularin
mitemadiyen cevapsiz kalmasidir.

Sahidarla ilgili diger bir ortak nokta ise hemen
hemen hepsinin adlarinin veya lakaplarinin alisiimisin
disinda, garip kelimelerden secilmis olmasidir. Bu
durum sahidarin  varoluslarindaki gariplik veya
yabancilasmaya isaret edebildigi gibi, zaman zaman
da bir tip hakkinda kesin bir 6ngéri olusturmak icin
kullaniimaktadir.

Sarduvan'da merkez kisinin adi Cevri'dir, ancak o,
kendisini dahaiyi ifade ettigine inandigl Kavruk adini
kullanir. Yakin arkadaslarindan bazilari ise Keko,
Dost Nec, Kofur, Bogurtdi, Bulama, Rabbani,
Katamur, Abut adlarini tasir. Rezil Dinyada Rafet'in
cevresinde yer aan sahislardan bazilari, Dombay
Muzaffer, Burunsuz Kenan, Mostar, Arap Nizar,
Kahveci Misbah, Taho, Keso, Siliman, Dertlioglu,
Wagner Mustafa gibi isimler tasirlar.Voli'nin merkez
kisisi Sait Devler'in yaygin ismi Saido'dur. Kendisine
devlet Saido dadenir. Diger bir kag roman sahsl ise su
ismlerle anilir: Filit Hisnil, Imam Kirksekizoglu ,
Namus Samet, Bulgar Ayse, Rifat Beton (mihendis),
Kizil Selim (marksist dgretmen), Sungur Koparan
(avukat), Pust Osman (savct). Ekspres Nuri (hé&kim)
VS.

Sahidar kadrosundaki ortak Ozellikleri boylece
dile getirdikten sonra onlarl iki ana baglik atinda
incelemek mumkin olacaktir:

I. a) Merkezdeki Sahislar, Kahramanlar:
Romandaki vak'aya ilk hamleyi veren ve catismayi
idare eden gui¢ (Aktay 1991,153) olarak kabul et-
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figimiz merkezdeki sahislar veya roman kahramanlari
ayni zamanda digerlerinden farkli bir bakis agisiyla
ele ainarak ¢ok yonli islenen roman sahislandir.

Sarduvan'da anlatici konumundaki Kavruk, iyi
yurekli bir serseri olarak tanitilir. Romanin basindan
sonuna kadar var olan tek sahis oldugu igin okura bir
¢ok yonunl ayrintili olarak gosterme imkani bulur.
Bdylece Kavruk'un hayallerini, hayat micadelesini,

tembelligini, sevdasini, Umitlerini  ve cinayetini
nisbeten sebep sonug iliskisi  icerisinde takip
edebiliriz.

Cok yonlu bir sahis olarak tanitilmasina ragmen
blyume slreci Uzerinde fazla durulmayan Kavruk,
icine dogdugu kisir déngude yuvarlanip duran bir Kisi
olarak hafizamiza yerlesir.

Ayni tipjn biraz daha gelistirilmis sehidi versiyonu
olan Rafet ise Rezil Dinya nm merkez kisis
konumundadir. Merkez kisiler icinde yazarin en ¢ok
sOzinu emanet ettigi sahis da Rafet'tir.5

Faik Baysal'inkine cok benzeyen cocukluk ve
genclik yillarl sonrasinda gecirdigi buylme sireci
dolayisi ile rahatlkla ¢cok yonl bir roman kahramani
olarak degerlendirebilecegimiz Rafet, ne yazik ki
yazarin sloganci sosyal adalet anlayisinin kurbani
olur. SOMurd dizenine karsl ¢ikan isyankar yapisl,
somurenler sinifindan bir aydinin ideolojik veya
vicdani gerekcelerle beslenenen  karsl  durusuna
doénisemez bir tirl .6 Rafet 6nlinde akip giden hayata
kendi argimanlari ile dahil olmak yerine, acidigi issiz
gucsiiz tufeylilerin sdylemi ile sikayetler Ureterek
katkida bulunur. Ustelik bu durum yazar tarafindan
suurlu olarak belirlenmis bir insani zaaf da degildir,
Bu manada cizilen en basarili cok yonla sahis,
Voli'nin merkez kisisi Saido'dur. Bir mafya babasl
kacakgidan, vicdan sahibi bir hayirsever'e donisen
Saido, bu blytme siirecini, basinda bulundugu eroin
kacakgiligl isinin gelismesi ve adli makamlarca
cezalandirilmasl cercevesinde yasar. Kisiligindeki
degisme ha-

kim anlaticinin bakis agisiyla okura sezdirilir: " Bir
agac bir yaprak bir serce olmadigina tzuldi. Bunlar
simdiye kadar hi¢c disuinmedigi, hi¢ duymadigi
seylerdi. Cektigi acilar sayesinde insan olmaya
basladigim ilk kez o gln hissetti. (...) Ge¢ saatlerde
yepyeni bi insan olarak evine dondu. /ki gin kadar
sonra kafasina yine karanliklar dolmaya bagladi
yavas yavas. Bir gece (.,.)" (R.D.144)

Bu biyime sirecinin sonunda kalbi derinlikleri
olan bir adama donusen Saido, yargilandigi
mahkemenin sonucunu dahi beklemeden intihar
ederek kendi cezasini kendi eliyle verir.

b) ikinci Derecedeki Sahislar: Y ukarida sozii edilen
kahramanlar'in disinda kaldigi halde Kkisilikleri eni
konu islenen, catismanin ortaya ¢ikmasina yardim
eden veya catismanin diger tarafi olan, norm karakter7
de diyebilecegimiz, roman sahidarini bu kategoride
ele alacagiz.

Sarduvan'da, Kavruk'un hayat yUrlytsinde
yaninda bulunan ve yerlerini birbirlerine terkederek
sirekli degisen tipler, romanin ikinci derecedeki
sahidaridir .Hemen hemen hepsinin garip bir adi veya
[&kabi olan bu kisilerin ortak 6zellikleri yoksul, ¢irkin
ve igsiz olmaarl, bir medege sahip bulunmayislari,
achik sinirnda  yasamaaridir.  Cogu  bir  ale
yuvasindan yoksundur. Aile sahibi olanlar ise sonunda
bu bagi dagitir veya bu bagdan kacarak 6lime siginir.

Bu karakterlerin ruh halleri de asagl yukari ayni
cizgide gelisir. Hayalleri ve Umitleri vardir. Bu
hayaller icin yasarlar. Umit onlarin iclerine bir iyilik,
insaniyet duygusu katar. Ancak disaridan gorinUsleri
boyle degildir. Bir kismi sug islemis insanlardir,
digerleri ise suga yatkindirlar. Sarduvan'da karakter
olarak niteleyebilecegimiz yaklasik on bes roman
sahsl ile karsllasiniz. Temel 6zellikleri ayni olan bu
karakterlerden bir kagini ana cizgileri ile soyle ifade
edebiliriz.
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Dost Necl, Kavruk'un Sarduvan daminda
(hapishane) tanidigi bir halk kahramanidir. Y ago'nun
kizi Safine ile evlenmis, karisi ve kayinpederinin
ensest iliskisini farkedince onlari ve oglu Isayi
Oldirerek daga cikmistir. Uzun yillar zenginden calip
yoksullara dagitarak eskiyalik yapar. Bu ugurda
gozlerini  kaybeder. Evlat katili olmak daima
vicdanini sizlatmaktadir. Hapislik stiresi sonunda bir
mitoloji kahramani gibi sirra kadem basar.

Kavruk'un baska bir arkadasi Bulama (Bekir)
zengin bir alenin topal ogludur. Komsu kizma
tecaviz ederek memleketinden kagmistir.  Onun
vicdan azabi da Duzceli komsu kizi Cizyedir.
Duygulu, fedakar, gururlu bir serseridir. Topa bacag|
ve ¢girkinligi yuzinden kainata kistir. Koyin fahiges
Edaile birlikte kagarak onun hayatini kurtarir.

Bu sahidarin temel ozellikleri gibi, romandan-
Kavruk'un hayatindan - cikis sekilleri de birbirine
benzer; yasir olurlar, ya daga cikar veya dlurler.

Rezil Dinyanin ikinci derecedeki sahislari da
Sarduvan'dakilere benzerler. Fonksiyonlari birinci
halkada yer alan roman sahsini daha belirginlestirmek,
onun farkll yonlerini ortaya ¢ikarmaktir. Tip olarak ilk
romandakilerin sehirlilesmis versiyonlaridir. Hemen
hemen ayni sayida ve ayni yogunluktaislenmislerdir.

Hayatinin cesitli safhalarinda karsisina cikarak
Rafet'e yoksul ama fedakar bir dost eli uzatan Balikg
Halis, kendisini bir baba gibi himaye ederek mirasini
birakan kahveci Baba K&zim, kendilerine ait bir hayat
felsefeleri olan yardim sever meyhane arkadaglari
Midim Onbagi, Taho ve Keso bu kapsamda
degerlendirilebilirler. Rafet'in hep iyiliklerini gordigi
bu norm karakterlerin farkli birer yonleri daha vardir.
Balik¢l Halis aranan bir katildir, Baba Kézim kizinin
geneleve diismesine sebep olur, Midim, Taho ve Keso
ise komsularinin kizi Ninayl kagirarak tecaviz
ederler.
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Roman kahramanim somutlastirmak fonksiyon
unun yani sira bu karakterlerin 6nemli bir gérevi de
insan unsurunu  aciklamaktir.  insanin iyilikle
kétllugin mucadele alani oldugunu dusiinen Faik
Baysdl, bu tiplerle  gend dustincelerini
somutlastirmaktadir. Ancak bu karakterlerin hemen
hemen timu kisa zaman araiklarinda ve yogun
anlatimlarla  verildikleri igin  bu iyilik-kotul ik
catismasi genellikle ¢ok yonltlik yerine tutarsizlik
olarak karsimiza ¢cikmaktadir.

Voli'de de durum degismez. Y aklasik onbes norm
karakter ayni udOpla ve ayni fonksiyonlar icin ayni
kusurlarla romandayer alirlar.

Birinci bodlimin kahramani gibi gorilen Mert
birden bir figiirana donusir. TIk bolimlerde Saido'dan
rusvet alan yiksek birokratlar son bolimlerde durist
devletin sembolU haline getirilir. Kanunlari caninin
istedigi gibi yorumlayan hakim Ekspres Nuri, aslinda
adaletin timsalidir. Kot insan, basarili savcl Pust
Osman cinsel eziklik igindedir.

Norm karakterler icinde yer alan imam Derya,
sogukkanli bir katil oldugu halde eroin nakletmek icin
yobaz bir imam roluni Gstlenmesi ve hem asil kimligi
hem de Ustlendigi rolll icinde gayet basarili takdim
edilmesi sebebiyle bu kadrodan ayrilabilir.

¢) Figuranlar: Olaylarin agilanmasini saglayan bir
koro, " mahalli rengi aksettiren, dikkatlere sunulmak
istenen vak'a veya vak'a parcasina ait tablonun gozler
Oninde daha iyi tecessimdne hizmet eden sahislar"
(Aktas,1991,158) konumundaki figiranlar ise her g
romanda da birer arkaplan olusturmak icin
kullanilmiglardir. Sarduvan'daki siradan ¢ogunlukla
isimsiz koyluler, Rezil Diunyadaki mahalle ve okul
arkadaslari, hocalar, kahve ve meyhane midavimleri,
Voli'deki otel ve pavyon musterileri, sokaktaki
insanlar, her G¢ romandaki gercek politikacilar ve
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gercegi ifade ettigi sezdirilen isadamlari figlranlari
olusturmaktadir.

Sarduvan ve Rezil Dinyada yer aan
figuranlardan; zenginler ve yoneticiler haksiz kazanci
ve kotu kullanilan erki, kadinlar daima cinsel
duygulan ve sehveti, cocuklar ise iyilik ve merhameti
temsil ederler.

Voli 'de de bazi sehirli serseriler ile bitin
politikacilar, burokratlar ve ¢zdllikle kadinlarin yapi
icinde Ustlendikleri fonksiyonlar ve yazar agisindan
ifade ettikleri roller de diger romanlardakilerle
aynidir.

Il. @) Serseriler: Sarduvan ve Rezil Dinya, daha
Once de belirtildigi gibi isimleri ve maceralari farkl
olmakla birlikte derin yapilari ayni olan bir serseri
tipini tahlil ve tasvir eden romanlardir.

Her iki romanda yer dan ve sayllan yaklasik
olarak kirki bulan bu serserileri iki grupta toplamak
mUmkundr.

Sarduvan'da egitimi ve meslegi olmayan koylu
serserilerle. Rezil Dinyada ise bunlarin  sehirli
hemcinderi ile Kkarsilasiriz.  Bunlarin  hayat
micadeleleri, birbirleri ve toplumla iliskileri, sebep
sonug iliskisi8 gozetilmeden akici bir uslupla hikéaye
edilir.

Oziinde iyilik tohumlari barindiran bu insanlar tek
gecim yolu olarak hirsiziik yapmayr Ogrenir ve
Ogretirler: "Su ise bak sen. Aghktan 6l burnundan kil
aldirma. Ne var utanaek bunda oglum. Seni bu
duruma digstren devlet utansin. Pagalar, valiler.
Kaymakamlar, el ayak dpen yagcilar utansin. (...) Ne
aclik ayip sey mi? Soygunculrin bizi daha da
kolelestirmek icin uydurduklari bir tekerleme bu.
Acliktan 6lmek ayiptir achiktan. Cal ¢irp vur kir ama
doyur su krnini arkadasim. Korkma, kaynar suda
haslanan bir Yahudi istakozuna ddneceksin sen de
yakinda." (R.D.96)

Bunun adlinda kétii bir eylem oldugunu buselerde
sosyal adaletsizlik sonucu iginde dustuk-

leri ¢ikmazdan baska bir kurtulus yolu olmadigini
dusundrler.Belli bir adrederi, akrabalik baglari ve en
onemlisi kutsallari/kiymet hukimleri yoktur.

Her iki romanin kahramanlari Kavruk ve Rafet'in
yakin arkadaslari  konumunda olan ve ikinci
derecedeki roman kahramanlari olarak da tasnif edilen
sahidlar bu tiplerden olusmaktadir.

Rezil Dinyada yer aan sehirli serserilerin
bazilarinda Sarduvan'a nisbetle farkli bir 6zellik
oldugunu gdzden kagirmamak gerekir. Basta Rafet
olmak Uzere bazi serseri tipleri baslangicta iyi bir
egitim almis fakat bunu degerlendirmeyi bilingli
olarak reddedip sokagl tercih etmis tiplerdir. Rafet,
St. Joseph Fransiz Lisesi9 mezunudur. Balikgl Halis,
Haydar Pasa Lises ikinci sinifina kadar okumustur.
Uyusturucu  kullanicist  ve  yazarlik  heveskan
Dertlioglu ise Galatasarayh'dir.

Voli'de bu manada serseri tiplerden olusan bir
grup yoktur. Ancak Saido'nun cevresindeki genc
kacakcilardan Mert ve Bekir ile mahkemede sahitlik
yapan bazi figlranlarl serseri ruhlu tipler olarak
tanimlamak mumkaindr.

b) Dejenere Tipler: lyilikle kotulugin catismasini
yasayan, kendi disinda gelisen sartlarin kurbani olmus
sersexri tiplerinin karsisinda yer alan ve mecburiyet
saikiyle degil de cikarlarini muhafaza kastiyla
toplumsa  normlarin  disinda yasayan roman
kahramanlarini bu kapsamda degerlendirebiliriz.

Sarduvan'da Tulum Hamis, Katamur ve onun
arkadasi gibi cinsel sapkinlik icinde bulunanlar.
Meram Aga, Pembe Hanim gibi hem cinsel acidan
hem de sosya ve ekonomik iliskilerdeki ahlak
disthklart agisindan toplumun normlarina  aykir
dusenler ve Haci Uvez, imam Cerziz, Halvet Aga,
Kologlu, Kofur Sultkoglu gibi ekonomik cikarlari
icin halki sdmirenler dejenere tiplere ornek teskil
ederler.
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Rezil Dinyada yer aan bitin zenginler para
kaynaklarinin risvet, irtikap ve karaborsa olmasi
sebebiyle, butin politikacilar ¢ikarlarr ugruna halki
somirmeleri, yalan sdylemeleri ve kot yonetimi
kasten uygulamalari sebebiyle dejenere tipler sinifina
girerler.

Voli'de ise bir blyume sireci geciren Saido,
baslangicta dejenere bir tiptir. Onun yani sira ortaklik
yaptigl is adamlari, parti mensuplari, bazi hukukgular,
yuksek birokratlar da degjenere tiplerdir. Bunlarin
ortak 6zellikleri zengin olma hirsi, kiymet hikdmlerini
tanimama, risvet almagibi norm digiliklardir.

¢) Kadin Tipleri: Ele ainan romanlarda sahislar
kadrosunu yas ve cinsiyet gruplarina goére tasnif

yolunu tercih etmemekle birlikte, bir grup
olusturmalari  bakimindan kadinlari  farkli  bir
kategoride ele amayr uygun buluyoruz. Zira

Sarduvan, Rezil Dinya ve Voli'de, Ug sahis istisna
tutulursa ortak bir kadin tipinin varoldugu gorlUr.

Daha ¢ok Faik Baysal'in topluma bakis agisinin
romanlara yansimaslyla ortaya ciktigini
dustindiigiimuiz bu kadin tipi, genellikle erkek egemen
dunyanin, kadini cinsel obje olmak ve dogurganlik
fonksiyonlari ile 6ne cikaran ve baska bir sosyal rol
Onermeyen bakis agisinin  Urdndddr: “Allah neye
yaratti bu kadinlari kizlar? Gul ya da menekse gibi
vazoya koyalim diye mi? Biz sevelim, oksayalim, isirip
yiyelim diye yaratti hepsini gercekte (R.D.76)

Sarduvan'da kadin ve toprak hemen hemen ayni
cumlelerle, bire on veren minbitligi ile ele ainir. En
guzelinden en cirkinine kadar bitin kadinlar, biitiin
erkeklerin cinsel hevederini kamgilar. Koyluler
arasinda kadim metalastrran yasak cinsel iligkiler
oldukca yaygindir. Kadinlar sosya hayatin 6znesi
degil, nesnesi konumundadirlar.

Rezil Dunyada da durum degismez ancak
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Ornekler Sarduvan'a nisbetle son derece azdir. Voli'de
ise batakhanelerde calisan ve nesneligi genel gecer
normlarca da tescil edilen kadinlar ayni bakis acisiyla
anlatilirlar. Bu bakis agisi bazen o kadar sinirsizlagir
ki, hakim anlatici, sokaktan gecen yoksul bir kadinin
sosyal durumunu okura su cumlelerle aktarir:
"Ekonomik sikintilar yizinden bir deri bir kemik
kalmis bir insana benziyordu. Kadinhgini yitirmisti.
Sevecek oksayacak bir avug eti bile yoktu. Kalga ve
but yerine sadece sinir kesilmisti.” (R. D. 226)

Kadin tiplerindeki U¢ istisnadan biri Sarduvan'da
Meram Aganin karisi Pembedir. Gencliginde daga
kaldirlarak burnu kesilms; fakat yine de cinse
¢ekiciligini yitirmemis olan Pembe, bu 6zelliginin
yani sira, sahtekar bir isveren olarak da detaylariyla
islenir.

Diger iki istisna ise incelenen ¢ romanin yegane
ideglist tipleri olan Mudire Hanim ve Saido'nun
annesidir. Mudire Hanim, Saido'nun lyi yonunu ilk
farkeden ve her seye ragmen ona sonuna kadar sadik
kalan Atatirk¢l 6gretmendir. Yine de kadinin idealist
yoni cinsel cazibesi ile birlikte dile getirilir (R.D.45)
Digeri ise idea kadin tipi olarak ortaya konan ve
sekizinci  bolimden itibaren Saido'nun  vicdanini
temsil eden anne tipidir. U¢ romanda herhangi bir
cinsel ¢agrisim devreye sokulmaksizin islenen yegéane
kadin da bu anne tipidir.

SONUC

Faik Baysd'in dli yil gibi uzun bir zamana
yayarak ayni temel catismay! anlattigi U¢ romani
Sarduvan, Rezil Dinya ve Voli;anlatim tarzi, temalari,
zaman, mekan ve sahislar kadrosu agisindan da dnemli
benzerlikler gostermektedir.

Hakim ve kahraman anlatict bakis agilarinin
kullanildigi romanlarda anlatici tutumu, genellikle
yazarin kontrol U altindadir ve stibjektif bir
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seyir izler. Hakim ve kahraman anlaticilar, olaylarla
anlatim rurumu arasinda belli bir mesafeyi koruyarak
okura kendi  bilgi  birikimine,  muhakeme
seviyesing,nih haline uygun bir algilama ve yorum
yapma imkani tanimazlar. Mesgin diri tutulmaya

caligildigi  bitin  metin pargalarinda  yazarin
kaliplasmis diUsiince sistemi ile okur dogrudan
karsilasmaktadir.

Tezli romanlarin 6niindeki ¢cikmazlardan biri olan
didaktizmin izlerini gok sayida 6rnek vererek (macera
anlatarak) asmaya calisan yazar, bu 6rneklerin bir
cogunu derinlestirmeyerek ati  kalin cizgilerle
cizilmis hikidmlerini sloganvari clmlelerle tekrar
eder.

Romanlardaki temel catismayl hazirlayan ortak
tema durumundaki sosyal adaletsizlik, kahramanlarin
herhangi birinin iginde bulundugu bir yasantida
somutlastinilmaz. Bu diizen bozuklugunun sonucunu
yasayan sahidlarin durumdan nasil etkilendikleri,
abartilarak 6n plana c¢ikartilir. Ancak, itibari alemde
de cogu zaman sonuglar sebepleri izah etmekten
uzaktir. Bu durumda Faik Baysal, eserini okunur
kilacak en yakin careye bas vurarak ayni sonucu farkli
maceralar iginde tekrar tekrar anlatmayi tercih eder.
Anlattigi maceraari birbirine baglayarak bir doku
bitinligt elde etme mecburiyetini ise teknik bir
mesele olarak ele a1p ¢tziim aramaz.
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"O doénemde edebiyatimiz, birkag kisinin disinda, blyik
gazeteler ve yayinevleri bazi kadin ve erkek tefrikacilarin
isgalindeydi. Durmadan ceplerini dolduran, yazdiklanyla

illiyet baglari 6nemsenmemis sayisiz maceranin
bir arada sunulmasindan dolayi gittikce kalabaliklagan
sahislar kadrosu da diger bir teknik mesele olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Bazen isimler birbirine karisir,
uzun uzadiya portresi cizilen bir- sahsin romandaki
fonksiyonu dekoratif unsur olmaktan Gteye gitmez.
Bazen de yine sebep sonug iliskisi kurulmadan™iyi"
tanitiimis kisiler "kotd”, "kotd'tanihl mis kisiler "iyi"
olarak takdim edilir. Yazarin ¢ok yonld, karmasik
sahislar ingsa etme arzusu da burada 6nemli rol
oynamaktadir.

Zaman ve mekdn unsurlarinin  6zellikle
Sarduvan'da Umit verici, ustaliga yakin bir tarzda
islenmesi kayda deger olmakla bitlikle yazar, nasi|
anlattigindan ziyade ne anlattigini  6nemseyerek
roman teknigini muikemmellestirmek  gayretini
benimsemez. Rezil Dinya ve Voli'de rastlanan
zaman, mekéan ve sahisiliskilerindeki zayiflik, yazarin
insan kaderini naturalist bir tutumla izah etmesinden
kaynaklanmaktadir.

Sonug olarak, her yazar zihninde yarattig itibari
alemde insanin kaderini ve gelecegini arar, sanat eseri
dedigimiz sey. bu arayisin izleridir gorusing,
incelememizin kapsamina amadigimiz eserleri de
dahil edilirse, Faik Baysal icin tekrar etmek yanlis
olmayacaktir.

halki uyutan, edebiyatimiza ve insanimiza hivik zarar veren bu
yazarlarin yillar yili ele adiklari konularin icerigi hep ayniyd.
Buylkada'da melodram atik ask sahneleri, Bogazici'nde bir yalida
gecen ve geng kizlarimizn yireklerini  hoplatan hasta bir
romantizmin Urint olan sevda masallari, varlikli bir erkek ve
veremli bir kadin ya da yoksul bir erkekte varlikli , geceleri dolunaya
bakarak ulasamadigl sevgilisi icin aglayan, yabanci dil bilen ¢ok
namuslu ve Ozveri sahibi bir hanimefendi, ezanlar, oltimler,
mezarliklar ve bol bol gézyasi. Ben Sardivan'i daha ¢ok bu rezilligi
sarsmak, okuyucuya uyanda bulunmak, biraz abartili da olsa
insanimizin gergek dramini gdzlerin 6niine sermek, edebiyatimizi
sacmasapan kitaplaryla halki afyon yutmus gibi uyutan refrikacilarin

gergek yuzlerini ortaya koymak igin yazdim." (Sarduvan. 1993, S)
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" Yazarin, Drinada Son GiUn ve Atesi Yakanlar adli
romanlarinda da ayni durura séz konusudur. Ozellikle Drinada Son
Gin'de metnin sonuma konuyla ilgili gazete kupirleri ve roman
kahramanlariyla yapilan miil&kallar eklenmistir.

Rezil Diinyada roman yazma fievesLs Dertlioglu bu gorist
Rafet'e soyle agiklar: "benim kadinlarini yalinayak yirtik salvarli,
verem, tarlada doguran, aimla yalan, davarlan kigindan fiski
toplayan, evinin duvarlarini elleriyle sivayan, hayvan dogacak yerde
insan kiliginda doguveren, erkeklerinden dayak yiyen kadinlar.
Kirksliz, bileziksiz, boyasiz, pudrasiz. doguran, hep doguran
kadinlar. Apacl, yissiiz pissiiz insanlar- Senin o ask romanlarinda
okudugun yalanci, kafasi bombos, tuzu kuru kir ospulardan degil
hichiri. Adlari Ayse ya da Fatma yine.-. Benim Ayselerim
Fatmalarim bambaska, Gergek, hepsi gercek. Highiri atlas salvar,
ipek yasmak ve sirmeli gozlerle dolasmaz kdylerde. Ne var? Biraz
sasirdin galiba.(S. 207)

"Eserden hareketle yaraticisini  tanimayr hedef dan
calismalar, sahis kadrosunu meydana getiren fertler arasinda yazan
temsil edeni arama hususunda hassas davranmakta, hatta eserin
tamamini yasanmis bir biyografinin ifadesi cila-
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rakete almaktadir. Bu durumda kahramanlarin hepsini, yazarin
psikolojik husOsiyetlerini, cesidi hayat tezahirleri karsisindaki
tavrim ifade eden kahraman -ister Insan, isler kavram, isterse bir
sembol  olsun-  yazarin  sOzini  emanet  etligi  Kisi
olarak:distndlur:" (Aktas 1991, s 156)

' Oysa" Bir karakter ortaya ¢ikisl ve bundan sonra takip ettigi
gelisme siireci icinde Ugi gekici olur." (Stevick 1988,39)
1 )

"Bir norm karakter, herhangi bir fon karakterden daha
boyutlu ve ferdiyet kazanmis bir karakterdir, romanda belli bu-
fonksiyonu icru eder. Roman bagkisisinin aksine, norm karakter,
romanda amag olmaktan ziyade, bir amaci gerceklestirmek icin
kullanilan bir aractir (Stcvick, 198S, 184)

Oysa; "Romani roman yapan anlattigl dykiiden ¢ok, kisilerin
dustincelerini eyleme donustirmek icin kullanilan yontemdir”
IForsler. 1982, 85)

o}

SL loseph Fransiz Lisesi: yazar. Fransizca yaziligi yerine

kelimenin Tirkge okunusunu (Sen Josef) 6zellikle kullanmaktadir.
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ABSTRACT

This study aims to analyse the common aspects of Faik Baysal's novels
Sarduvan (1944), Rezil Dinya (1957), and Voli (1997 in terms of setting, time, plot
structure, characterisation, and theme.

Ali three novels revolve around two main conflicts, one is psychological, the
other is sociological. The psychological conflict develops as a result of the clash
between the inner desires of the characers and the circumstances in which they find
themselves. The sociological conflict arises from the dilemma between socid
justice and injustice. These conflicts are explored wilhin a tripartite plotstructure,
composed of an exposition, an encounter, and a conflict. The common themesin the
novels can be classified under the major headings of socia injustice, conflict of
values, sexua problems, and escapism. In the first two novels, setting is used as a
significant indicator of the main conflict. In al three novels, time lends itself to
analysis under two categories. the duration of the action, and the duration of the
telling, which gives significant clues as to the internal development of the characters.
The characters can be analysed as magjor and minor characters in terms of their
functions within the plot. They can also be classified in terms of the types they
represent, such as the tramp, the corrupt individual, and the female.

Key Words:
Faik Baysal, Novel, Sarduvan, Rezil Dlnya, Voli
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