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TAHKIYELI ESERLERI
TAHLIL PLANI HAKKINDA
BIR DENEME

Yrd. Dog. Dr. Mehmet ONAL

Gazi Universitesi Fen Ed. Fak. Ogretim Uyesi

Edebl eserleri incdemek Uzere teklif edilen tahlil
planlarinin highiri, sanat¢inin eserini tam olarak desifre
edemez. Tabiat harikalarinin degerlendiricis  olan
insan, bir baska tabiat harikasi sayllmas gereken
sanat eseri ile karsilastigl zaman, onu anlamak ve
degerlendirmek ihtiyacini yasar. Glnes sisteminin esrar
gibi veya atom ile kainatin bilinmez iligskisine benzer
bir cazibe merkezi tasiyan sanat eseri, bu hayatin
hakikatine tecelligah olan aynalardan biridir.

Edebi eseri meydana getiren sanatcl, eserini
hazirlarken oyle bir ruh hali yasar ki, edebi metin,
okuyucusuna ulastiktan sonra, bu ruh hali ile kendi
eserini tam olarak tahlil etme imkanina sahip degildir.
Sanat eseri gunesin dogmasl gibi tabii bir ortamda
tesekkil eder ve muhatabl €elinde tamamlanir.
Edebiyat incelemecisi, sanatcinin miicerret dinyasini
yasamaya calisir, dikkatlerini eser (zerinde toplar ve
yeniden kesfettigi contekderini ifade etme gayretlerini
sstemlestirir.

Edebi eserin gulzellik arayisi, bu arayis
sirasinda ulasilan ufuklar ve eserin muhataba
ulastiktan sonreki fayda prensibinin tesbiti, metin
tahlilinin temel yaklasim bicimlerini olusturur.

Edebi eserin temel meselesi. glzellik
arayisidir. Sanatkér, bu arayis erafinda tercih, teklif,
telkin veya teblig makamlarina ugrayarak yeni
ufuklari tanimayi ve tanitmay! ister. Glzellik arayisi ve
ulasilan yeni ufuklar, estetik endise ile orijinal ifadesini
bulduktan sonra sanatké@rin mizacina has nianslar ile
ebedilesir.

Estetik arayisin ve ulasilan yeni ufuklarin
teshiti, sanat eserinin tahlili icin bir zarurettir ama
yeterli degildir. Sayllamayacak kadar cok cagrisim
birimleri ile sekil dmay (secilen edebi tir ve teknik
unsurlar sayesinde) sanatkarin mizacinda
gerceklestiren sanat eseri tahlil edilirken, fayda
prensibi acisindan da degerlendirilmelidir. Eger sanat
eseri bir ders mazemes olarak kullanilacaksa tahlil
planlari ok dnemli bir gorevi Ustlenir.

Erbabinca bilinmektedir ki sanat eseri ders
malzemes olmak amaci ile meydana getirilemez.
Sanatin tabiatl, buna musait degildir. Bir sanatkérin
yasarken nefes amak, insani ve dinyayr agilamak,
kendini hissetmek gibi hayatinin ¢ok ©6nemli bir
parcasi saydigl faaliyetlerden biri de sanat eseri
vicuda getirmektir.

Meydana getirilen tahlil plénlar ve edebi
esarin egitim malzemes olarak kullaniima ihtiyaciyla
olusturulan metod ve teknikler, yukaridaki faktorleri
g6z Oniinde bulundurmalidir.
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Bu bakis agilarinin bir netices olarak sanat
eserlerini anlamak ve bunlari Turk genclerinin
egitiminde temel ders malzemes amaciyla kullanmak
Uzere 1983'ten beri Prof. Dr. Sadik Tural'in lisans ve
lisanslistli derderinden derlenen ders notlari ile gesitli
yayinlarda tartistigi  "tahkiyeli eserleri  tahlil"
konusunu ele alan yazilarl incelendiginde. fayda
prensibi acisindan kullanilabilecek bir planin tesekkl
ettigi gorulmustar.

Prof. Dr. Sadik Turd'in dikkatleriyle olusan
tahkiyeli eserleri tahlil plani pek tabiidir ki bir teklif
hiviyetindedir; zira, bir sanat eseri icin tekemml
etmis bir tahlil pléni sunmak mimkan degildir. Bdyle bir
seyi sOylemek sanat eserini sinirlandirir.

Gunimiizde metin incdlemes icin herkesin
birlestigi temel ve standart bir teknigin mevcut
olmamasl da yukaridaki sebeplerle birlesince cesitli
arayislara yonelmek gerekti. Bu arayislar  sonucu,
kendimize ¢rnek olarak bazi yollar teshit etmeye
calistik.

Tercih edebildigimiz birinci yol, Mehmet
Kaplan'n Hikaye Tahlilleri'nde uyguladigi tahlil
metodudur. Metinden hareket eden ve gerektigi
zaman "eser-yazar', "eser-sosyal cevre' ve "eser-
devir" arasindaki ilgiyi degerlendiren bu metoda gore,
edebi eser kendi icinde bir biittinl Uik tasir.

"Bu metodun esasi, dikkati edebi metinler
Uzerine yoneltmek ve onu olusturan unsurlarl, bu
unsurlarin - ana  fikir  ve hirbirleriyle olan
miinasebetlerini incelemekten ibarettir. Bu metod su
edtetik prensbe dayanir: Her edebi eser kendi icinde
organik bir butundir. Onun guzelligi de buna dayanir.
Muikemmelliyet, eseri olusturan unsurlar arasinda
kurulan ~ ahenkten ibarettir. Onu  anlamak ve
degerlendirmek icin eserin dikkatli bir sekilde
incelenmes  gerekir. 'Metin tahlil metodu’ edebiyatin
gaye ve mahiyetine uygun olan metoddur. Zira edebi
eser, ancak kendi icinde organik bir bitin haline
geldigi zaman, guizellik ve mikemmeiyete ulasir.

Bu anlayis tarzi, oteden beri bilinen ve
uygulanan eser-yazar, eser-sosyd cevre, eser-devir
arasindaki miinasebetleri incelemeyi, gayrimesru veya
ilim disi kalmaz"(1).

ikinci yol ise, Prof. Dr. Sadik Kemal Tura
tarafindan 1983-1994 yillar arasindaki master ve
doktora programlarinda verilen ders notlarinin
incdlenmes ile olusturulan metoddur. Buna gére
"malzemesi dile dayali"(2) bir sanat eserini incelerken
su meselelere dikkat etmek gerekir.

Dogmatik incdeme, kabuller dinyas, kendi
kavrama sinirlari icinde bir gelisme seyri takip
edebilmekten bagkatercihlere acik olmayan ideolgjik,
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Onyargili veya buna benzeyen dinya gorisunin
anahtar tabirlerine karsilik arayan bir tedkik yapacagi
icin, calismamizdabu yol benimsenmemistir.

Objektif  inceleme, Mehmet
tarafindan uygulanan metoddur ki,
bahsedilmistir.

Empresyonist (intibacl) ve rdativist (izafi)
inceleme ise, bir metod olarak benimsenmekten daha
cok, munekkidin birikim kaynaklarina dayali, estetik
tercihlere  imkan veren iki teknik olarak
bilinmektedir(3).

Hic¢ sUphesiz insan tarafindan yapilan buitiin
Olcmelerde hata payr olacaktir(4) ve yizde yiz
objektif kalabilmek zordur. Bu gergekten hareketle,
amacimiz, "mimkindn  sinirlar iginde"  objektif
kalabilmektir. Bir bilgi alani olmaktan cikariimak
Uzere arastirmaar yapllan edebiyat sahas icindeki
estetik ve fikri tercihleri degerlendirmege gayret
etmek cok daha zordur(5).

Eser, metodiu slphe endises tasiyarak ve
arastirmalarin sonunda cevre, dénem, sahis, tir ve
teknik ile ilgili atiflar yapilarak; duygu, dustnce,
haya ve davranislarin tedéileri dogrultusunda
incelenebilir.

Tahkiyeli ifade, olmus, olmasi mumkin,
olacak veya olmamig, olmasi mimkin olmayan
olaylari anlatir; olmak fiilinin musbet veya menfi
sekilleriyle bitin sigaarn karsilayacek tarzda insan
hayalinin ulasabildigi yerleri de hesaba katilarak
tertip edilmesidir, insanoglu gecmisten bu zamana
kadar olmusu, oldugu gibi anlatmaktan zevk amamus,
vuku bulan olaylarin bir kismini ¢ikarmis, olmasi
mimkin olaylart disinms, bir kismini eklemis,
tarinten aynimis, olaylar degistirmis ve edebiyattaki
tahkiydi ifade meydana gelmistir(6).

Tahkiyeli ifadeler, Turk edebiyatinda, masal,
efsane, destan, menkibe, hayvan hikayeleri, hak
hikayeleri, meddah hikayeleri, latife, anekdot, fikra,
nekre, roman, uzun hikaye, kisa hikaye, mini hikaye ve
benzeri gibi cesitlere aynlir.

"Edebi eseri meydana getiren olay veya
durumlar ile onlarin dogurdugu duygu, dusiince, haya
ve davranislar, gercek hayattaki  benzerlerinden
farkhdir; yer yer secilmis, ayiklanmig, yer yer
eklenmis, barizlestirilmis, siddetlendirilmistir. Gergek
alemde olmus/vukQ bulmus durum ve olaylar ile
onlarin  sonucu olan duygu, disin, hayad ve
davraniglardan farkll bir yeni alem- nazim veya nesir-
edebi eserde tesekkl etmistir. Bu yeni aleme itibarilik
tagstlyan aem/ yapintili  dinyal/orintili adem/  bati
dillerindeki ifadesi ile fiktif alem, meydana
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getirilen 6zel bitunlige de fiction/ fiktion (fiksin/
fiksiyon), éruntdi, yapi deniliyor" (7).

Bazi arastiricilar, fiktif kavrami  yerine
"itibar?" (8) kelimesini kullaniyorlar;
"Uzerinde yasadigimiz  dinyadan daha

yerinde bir ifade ile harici 8emden dinan unsurlarla
sanatkér tarafindan insa edilen yeni ve muhayyel
aleme itibari lem; orada cereyan eden olaylara itibari
olay; bu olaylara istirak eden insanlara itibari insan;
mekana da itibari mekan demek gerekir. (...) Kisacasi
itibarT &em, harici demin bir disince sstemi
eirafinda sanatkédr tarafindan yorumlanmas neticesi
vicut bulur”(9).

Bazi arastirmecilar ise, fiction kelimesini
kullanmakla  beraber, bu terimin  slUpheyle
karsilanmasini ima ediyorlar:

"Biri olaylara bagli, belirli bir yer ve zamana
ait, dar manasl ile tarihi gergek; digeri ise kavramlara
bagli, gend mahiyette felsefi gergek. Bu tarife gore,
felsefe ve tarih agisindan hayallere dayanan edebiyat,
bir 'uydurma, (fiction), bir yalandir. Fiction terimi,
edebiyata kargl eski platonik tepki manasini hala
muhafaza etmektedir. (..) Edebiyatin aldatici
olduguna dair bu eski ithamin izini tastyan fiction
kelimes, romanin gergek hayattan daha tabii oldugunu
ve hayati daha iyi tems| ettigini bilen ciddi romanciyi
Uzmektedir"(10).

Fictionin sozlikte, "roman ve hikaye
edebiyat, kurgusal edebiyat; hayal, icat, masal,
uydurma hikaye, ydan; (huk.) kolaylik olsun diye
hakikat gibi farz olunan sey."(11) mandarina geldigi
bilinmektedir. Fictive ise, "masal veya haya
kabilinden, hayali, uydurma, sahte"(12) gibi anlamlar
ilefiction'adayd olarak tanimlanir.

Bir kisim kaynaklarda ise, fiction: Novel'dan
bagka 6zl bir anlam ifade etmez(13).

Prof. Dr. Sadik Tura'in "gercegims yapi"
diye ifade ettigi tahkiyeli eserleri tahlil planinin alt
bagliklari soyledir:

[-DIS YAPI
Bibliyografik Kiinye
Kou
AnaFikir (Tez- Mesg- Y orum)
AnaCizgilerle Vak'a (Olaylar Orgiisii)
Tahkiyenin TUrl
Eserin Adi, Tematik Yapi ileilgis
Eser Hakkinda Y apilmis Y ayinlar

NogrwdPRE

11-iC YAPI

A- GERCEGIMSI YAPIYI
HAZIRLAYAN UNSURLAR 1-
1-Bakis Aglst:

aAnlatim Tutumu:

. Teklif, telkin, teblig

. Tenkit yoneltici, 6zel estiri

. Alay edici, parodi, ironi

. Tavir koymayici; tasvir, tahlil

b.Anlatim Sekli (Form) veyaanlaticinin
kimligi:

. Ifade Edilen Sahis Zamiri : (ben), (0) ve
digerleri

. Anlaticinin Kimligi: Y azar-anlatici,
Kahraman -anlatici

. Anlaticinin Konumu: Hakim Bakis AcisI-
Izlenimci Bakis Acisi vs.

2- Anlatim Teknigi:

a Vak'aTertibi:

. Tur: Klasik vak'a, durum, an, kesit

. Tertibin Plani: Giris, Gdlisme, Son

. Dugtimler: Merkez kisi ve digerleri ileilgili
digumler. Ha8l, mézi, gelecek ileilgili Mekan ileilgili
Anadigim ve ara digumler Cozilme ve ara digiime
baglanis Kontraslar

b- Vak'a Takdimi:

Diyaloglarca zengin; Mensur siir; Monolog
veya hitabet; Destan veyamasal; Polisye; Allegorik,
Sosya tenkit, hiciv; Mektup, glinliik not, sayahat;
Hatira; Veldyet-ndme, menédkib-name, tasavvufi,
Dervis egiten; Haya kurgu; Kurgu bilim ........ vb.
takdimler.

B-GERCEGIMSI YAPIYI
OLUSTURAN UNSURLAR:
1- Figurler:
a- Insan, hayvan, bitki, esya ve diger
unsurlar
INSAN
Psikolojik  Zenginlik:  Tip, Karakter,
Sahsiyet
Gorev  Dagilimi:  Kahraman, Yardimci
kahraman, figlran
. Cindyet: Cocuk, geng, yetiskin, orta yasli,
ihtiyar, gen¢c kiz ve kadin, ergen, sakat, hasta,
sapmalar,...
Diger Unsurlar: Medek, Sosya Stati,
Egitim, Kultdr, Fizik Unsurlar, Medeni Durum,...
2- Zaman:
a- Eserin yazildigl zaman
b- Olaylarin zamani (Aksiyon)
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Kronolojik, geriye dénusl, anlik dénis
(flashback), kozmik zaman, psikolgjik
zaman, suur akisi (biling akimi)...

c- Eserde bahsedilen olaylarin zamani
(bahis ve nakiller)
¢ Eserin okundugu zamana etkil eri
3- Mekan
a Dar ve genis mekén
b- Soyut ve somut mekén (itibari, gercek,
gergegimsi...)
c- Akla, &dete, hdyale gore mekanlar
4- Muhteva:
a Hemen gorulebilen ile arka planin takdimi
b- Kavramlar, kabuller, tezler, teshitler,
izlenimler, yorumlar: Kdltdr, dil, edebiyat, tarih,
cografya, maddi unsurlar, ahlék, Allah, insan, din,
vatan, millet, kadin, ask, cingyet, evlilik ve aile, sosyal
hayat, halk-millet-cemiyet-cemaat, iktisadi gercekler,
egitim, idare, politika, birokrad, ordu, diger Ulkeler,
adegorik kavramlar ve eserlerde segilebilen diger
kavramlar...

C-GERCEGIMSI YAPIYI

GELISTIiREN UNSURLAR:

1- Dil ve UdOp:

. Nakil tarzi

Ses, hece, kelime, kelime gruplar, climle,

paragraf, metin

. Dil, lehge, sive, agiz, aksan

. Contekstin olusumu

2- Anlatmave Gosterme Yollari

3- Maetnin klasik edebi metne gére durumu

4- Kelimevekeime gruplarinabagli

cagrisimlar

Bu tahlil plani hakkindaki yorumlarimizi séyle
hilésa edehiliriz:

Dis Yapl, eserin adi ile birlikte genel
ozdliklerinin - tanitilmasindan  ibarettir.  Ele dinan
romanlarin kitap halindeki ilk baskilarindan itibaren
bulunabilen bitin baskilari Bibliyografik Kinyede
gosterilmdidir. Konu "malzemes dile dayanan” bir fikir
veya sanat eserindeki duygu, distince, hayal ve davranis
toplulugu olarak kabul edilmistir. Bu kabulden
hareketle, "eser ne anlatiyor?' sorusuna bir cimle ile
cevap aranmaslyla meydana getirilecektir.

Okuyucuya kabul veya reddettiriimek, iddia
veya ispat edilmek, bir fikir hainde ileri sirlimek,
mesaj olarak sunulmak ve benzeri amaglarla ele
alinan temel distince, ana fikir adi atinda yine bir tek
cumle ile Ozetlenebilir. Ana Cizgilerle Vakia,
romandaki olaylarin vuku bulmus yani tamamlanmig
ozdligi dikkate alinarak bu sekilde ismlendirilmistir.
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Olaylarin ana omurgasl veya aksiyonun kalin hatli
¢izgis bu kismda belirtilebilir. Bu maddede, "6zet"
kelimesinden ve kavramindan ozellikle uzaklasildigl
gorulmektedir.

Prof. Dr. Sadik Tura'in tahkiyeli eserleri tahlil
planinda Bakis agisi iki safhada incelenmistir: Anlatim
tutumu, anlaticinin sunma, tenkid, mizah gibi
tercihlerden hangisini bérizlestirerek benimsedigini
gosterir; ayrica objektif veya subjektif diyebilecegimiz
bir tavir gdlistirilmis ise, bu tavri belirlemekte yardimci
olur. Sahidar; mekan, zaman gibi fiktif unsurlar; ya
takdim, ya tasvir, ya tahlil, ya diyalog ya da aksiyon
gibi aracilar ile okuyucu karsisina gelir. Bu ozellikleri
belirtebilmek icin, anlatici ile anlatim tutumu,
birbirinden aynimistir. Anlaticinin - Kimligi ya da
Anlatim  Sekli kisminda U¢ ayn bakis agisl
belirlenebilir: 1.sahis (ben sekli), 3.sahis (o sekli), 1.
ve 3. sahis bir arada (ben ve o sekli). Bu bdlimdeki
maddeleri, anlatici olayin icinde, yazara veya sahislara
yakin, bir kahraman; olayin disinda, yazarin kendisi
veya farkli bir sahis olup olmamasi gibi &zelliklere
gbre, yazar-anlatici, kahraman-anlatici gibi terimlerle
ifade etmek tercihe baglidir(14).

Anlatim Teknigi'ndeki Plan ve Dugumler,
fiktif yapinin  birbirini  tamamlayan iki temel
unsurudur. Plan, takdim ve tarih ile belirlenen iki alt
basliga ayrilir ki, Takdim Plani vakia ve digumler ile
birlikte, Kronolojik Plan, hem bu unsurlar hem de
zaman ile birlikte dustintilerek yorumlanmistir.

Dugumler belirlenirken sahidarin  durumu
(vakianin merkez kisisi ile ilgili olarak atilan
digimler; onceki sahidara yeni katilan kisilerle ilgili
olarak beliren duglmler), olaylarin kurulusu, zamanin
islenisi (halden, maziden ve istikbalden faydalananlar),
tahlilin ve tasvirin takdimi (gelistirici, tamamlayici yeni
takdim ve tasvir unsurlarina bagli ara digimler) gibi
teknik 6zelliklere de dikkat edilirse her tahkiyeli eser
icin orijinal bir grafik olusabilir.

Fiktif Yapiyr olusturan unsurlardan biri
olarak kabul edilen Figlratif Yapi, eserin kisilerini
inceleyen bodlumdir. Bu konuda derleyebildigimiz
kadariylabirtakim arastiricinin gorisleri sdyledir:

R. Wellek ve A. Warren, Edebiyat Biliminin
Temelleri isimli eserde, okuyucu ile ilk karsilasma
sirasinda Kisilerin, gorinigsleri ve psikolojileri ile
ayrintili hesaba katarak ve gendlikle bir paragrafta
anlatilarak tanitilmalarina  statik  (sabit); tiyatroda
oldugu gibi yavas yavas davranislar ile anlamaga
dinamik (gelisen) metod dedikten sonra, romanda
uygulanabilirligi tercih
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edilmes gereken ikinci metodu sbyle yorumlar:
"Romanda ise bu degisiklik olus halinde gosterilehilir.
Yalin (flat) karakter yaratma metodu kullanildigl zaman
(cogunlukla sabit karakterler de bu metodun
kapsamina girer), karakterin tek bir 6zdligi, onun
hakim, veya sosyal bakimdan en gbze carpari bir tarafl
olarak belirtilir Bu bir karikatir veya idedlestiriime
seklinde de goruléhilir.(...) Cok yonli karakter (round)
yaratma metodunda, dinamik metotta oldugu gibi
karakterin iyice bdirtiimes igin yer ve zamana ihtiyag
vadir. Bu metot, yazarin goris agisinin énemli bir
unsurunu teskil eder ve ilgiyi Uzerinde toplamak
istedigi karakterler icin elveriglidir"(15).

Forster'in gorisleri ise soyledir: "... Romani
roman yapan, anlattigl Oykiuden c¢ok Kisilerin
distincelerini  eyleme donlstirmek igin - kullanilan
yontemdir. GUnlik yasamda boyle bir yodntem
yoktur.(...) Dis etkenlerin insan yasamindaki payini
vurgulayan tarih, dinyazisi kavraminin boyundurugu
dtindadir, oysa romanda ainyazis diye bir sey s6z
konusu degildir; her sey insan yaratiliginin gergekleri
usttine kurulur.

(--))

"Tarihginin gorevi, olani yazmak; romancinin
gorevi yaratmaktir' (16).

Forster'a gore, romandaki kisileri, gercek
hayattaki insanlardan daha iyi taniriz; ¢linki gergek
hayatta insanlarin ne distn-dikleri veya ne hayal
ettikleri tam olarak bilinemez; sosya hayata akseden
davraniglarinda bir sonug tahmin edilebilse bile tam
olarak tesbit edilemez. Oysa sanat¢l, romandaki
sahsin bittn i¢ dinyasini bize agabilir.

Turd'in kabullne gore, bir tahkiyeli eserde,
cemiyetin bir pargas olarak karsimiza gikan, hareket
unsurlarini - yiklenen, karsilikli - konusmaart  veya
monologlari hazirlayan, gelistiren; entrik unsurlarin yol
acicis ¢ozucusi olan; fikir, his ve hayal unsurlarinin
ortaya konulmasina vasitalik eden varliklara figir
diyoruz. Figirler, insan, hayvan, bitki, esya, madde,
soyut degerler vs. olabilirler.

Insani esas alan figiratif yapi, onlarin
cemiyet icinde bir zimreyi temsil edip etmediklerine
gore; fiziki yapilari ile davranis hususiyetleri ile ve daha
birgok vasflarina gore de dinabilir. Boylece
yorumlanan sahislarin  psikolojik  zenginliklerine
dikkat edilerek ismlendirilmes, yaygin kabullerden
biridir. Turd'in planinda isimlendirme su sekilde
yapiimistir: Tip, karakter ve sahsiyet.

Tip, ¢ssitli sosyal grup, dilim ve birimlerden
secilmis  bir insanin daha c¢ok bir 6zdligini
barizlestirerek ve temsi| edici noktaya

getirerek, Oteki hususiyetlerini  birinciye gore
anlatmak sonunda elde edilir. Bir tahkiyeli eserde
tipler, bedeyici figurlerdir; bununla beraber Kisilerini
sadece tiplerden secen eserler de vardir. Gend olarak,
tiplerin celiskileri dikkate dinmamistir. Tip, bir kere
goriinse bile, aksyonu yuritmeye yardime olur.

Karakter, kisinin bitin yonleri ile
olusturulmus bedent ve ruhi bir bitiinlik arzeder;
cins, yas, medlek, ilgi, egitim gibi agilardan mimessili
oldugu grubun, kaplarla yayginlasan genel
Ozelliklerini her zaman tasimaz; derinlik, tereddLit,
celiski, i¢c muhasebe gibi vasiflarla sekillenir;
uyaricilar farkli 6zelliklerle algilayabilir; birikimlerini
cesitli sahalaratransfer edebilir.

Sahsiyet ise, karakter olma 6l¢lsiine
ulastiktan sonra zithklarini - yok edememekle hirlikte
bastirmaya calisan ve kendisini, iginde bulundugu
kiltir degerlerinin  birikimiyle soyut ve somut
tekemmil  slrecine yaklastirmaya gayret eden
kahramanlarin icinden cikar. Sahsiyet kavraminin
aranmasi plandaki orijinal tekliflerden biridir.

Figirle ilgili olarak, ihtiyag hissedildikge,
sahidar, eserdeki gorev taksimi (ana kahraman,
kahraman, figiran), cinsyet (kadin, erkek, cocuk,
ihtiyar, ©z0rlt), yas grubu (gocuk, ergen, geng,
yetiskin, ortayasli, ihtiyar), meslekler, egitim seviyes,
medeni  hdi, vatandaslik, estetik tercih gibi cesitli
Ozdlikleri ile birlikte de degerlendirilebilir(17).

Suur Akisi (Biling Akimi), misahhas veya
miicerret, i¢ dinyadan veya dis gevreden gelen teshit
edilmis veya edilememis bir uyarict ile insanin
farkinda olmadan, halden geriye dogru giderek,
yasanmis zaman iginde boluk-parga beliren ve anlik
gecislerle, devamli bir bagska seye akan hatirlamalar
tlriindeki oluglar seklinde belirir (18).

Suur Akigi ile ic monologun, genellikle
birbirine karismasi ihtimali vardir; hatta Bowling'e
gore i¢c monologun da "sese dokilmemis monolog” ile
ayird edilmes guctir. Bu kavramlar ve roman igindeki

etkileri, heniiz, kesin cizgiler ile birbirlerinden
ayrilamamiglardir.
Tahlil planinin - Zamanla ilgili kisminda,

vakianin gectigi zaman esas olmak Uzere, kronolgjik
kozmik ve pskolojik zaman Ozellikleri de
degerlendirilmistir(l 9).

Eserin  basima zamani da Bibliyografik
Kunye'de verildiginden bagka, ihtiyag hissedildikce,
Zaman ile ilgili bdlimde incelenebilir. Kitabin
dagitim ve okunma zamani ise Edebiyat Sosyolgjigini
ilgilendiren ayri bir arastirma konusudur(20).

Olaylarin gectigi yerler, Genis Mekan (Ulke,
sehir, kasaba, mahalle, cadde, sokak vb.)ve Dar
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Mekan (ev, okul, biro, otel, otomobil vb.) adiyla
ayrinti  kazanabilir. Mekanin  Degerlendirilmesi,
basligl altinda, tasvir (bazan tahlil) unsurlar ile
birlikte, c¢esitli  acllardan  yorumlanarak yazarin
gercegimsi mekani belirlenehilir.

Kavramlar, Kabuller, Tezler, Tesbitler,
Yorumlar bdlimiinde, daha ¢ok, eserin fikri agidan
yorumlanmasi 6nem kazanir. Romanlarla ilgili
"mesele’, "tez", "fikir", "mesg" gibi arayislarl ifade
eden kavramlarin 15181 atinda, muhtevaya ait olarak
gorilen 6nemli husudar, bu boélimde bir araya
gelmektedir. Esere, "ne hakkinda anlatiyor?', "nigin
anlatiyor?' turinde sualler sorularak cevaplarin
aranacag| at baglik bu bdlim olabilir. Muhtevaileilgili
fikri ve bedii tercihlerin, 6nce farkina variimasing,
sonra da yazarin, Turk fikir ve sanat hayatindaki yeri
dikkate alinarak yorumlanmasina ¢aba sarfedildigi anda
edebi eserin bir kdltir unsuru olarak degerlendirilme
firsatl yakalanir.

Gergegimsi yaplyi gelistiren unsurlarin
oldugu yillar, Yahya Kemal drneginde oldugu gibi
isabetli kararlar ve vazifdendirmeler, daha sonraki
yaygin adiyladil ve Gidup incelemes seklinde
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gdlistigi ortadadir. Bu planda dikkati ¢eken nakil tarzi
ile contex unsurlarinin bir arada verilmesi, ayrica
anlatma ve gosterme tekniklerinin son bdlimde
degerlendirilmesidir. Mazemes kelimeler olan edebi
eserlerin kelime ve kelime gruplarindan yola cikilarak
cagrisim agisindan yorumlanmasi da planin orjinal
taraflarindan biri olarak kabul edilebilir,

Buraya kadar sdylenenleri sonuglandirmaya
calisirsak, fayda prensibi ve ders malzemesi agisindan
tahkiyeli eserleri degerlendirmek Uizere tekemmul etmis
bir tahlil planinin olamayacagi gorisuni tekrarlamak
zarureti ile karsl karstya kalinz. Teklif edilen tahlil
planlari, incelenecek eserlerin orijinal taraflar ile tashih
edildikten sonra uygulanabilir. Cinkl her esere tatbik
edebilecegimiz bir plan ¢ikarmak mimkdn degildir.
Parmak izi gibi, ses tonu gibi olaganusti yanlar
bulunabilen sanat eserlerini c¢esitli - planlarla
sinirlandirmamak  gerekir; ama, metodlu bir inceleme
planini kisa vadede faydaya cevirebilmek, bu yolda
estetigi farkederek ulasilan ufuklari belirlemek, edebiyat
egitimi igin bir mecburiyettir.
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DIPNOTLAR
15. R- WELLEK - AWARREN, a.g.e., s. 301-302

1 Mehmet KAPLAN, Hikaye Tahlilleri, Dergah Yay.,
14.1979, s 78 Bu metodun incdenmesinde
karsilasilan bazi mesdeleri  halledebilmek amaciyla
konuyu, Onder GOCGUN tarafindan  Selguk
Universites. Sosyal Bilimler Engtitiisii Doktora
programinda  "Metin - Tahlili" derderindeki  notlardan
clkardigimiz essdar dahilinde pekistirdik; ayrica  Serif
AKTAS. Roman Sanati ve Roman incelemesine Giris,
Birlik Yay., Ank. 1984, s. 144; Bilge ERCILASUN,
Servet-i Funun'da Edebi Tenkid, K. B. Yay., Ank.
1981. s 400, Berna MORAN, Edebiyat Kuramlari ve
Elestiri, Gem Yay.. Ist. 1981, s.26l. kiinyeli eserlerden de
istilade ettik.

2 Sikri ELCIN. Halk Edebiyati Arastirmalari, K.B.,
Yay., Ank. 1977. s. I.

3. BilgeERCILASUN. age, s, 7-34.

4. Niyazi KARASAR, Bilimsel Aras-tirma Yoéntemi,
2.baski,Hacettepe Tas Kit. Ltd. S, Ank. 1984, s. 142-164.

5 Sadik TURAL, " Edebiyat Sshasinin ilimlesmes",
Zamanin Elinden Tutmak: Edebiyat Nazariyati,
Edebi Tenkid Ornekleri, Otilken Yay.. Ist 1982, s. 18-40.

6. Sadlk TURAL,age,s 41-42.

7. Sadik TURAL, "Gergek, Hakikat ve Ede-biyat Eserinde
Gergek Kavramlart Uzerine Bir Deneme', TKAE,
ibrahim Kafesoglu'na Armagan'dan Ayri Basim, Ark.
Uni. Basmevi. Ank. 1985, s. 461-477.

8. itibari gergek olmayan, var sayilan (Ferit DEVELIOGLU,
Osmanlica-Turkce Ansiklopedik Ligat, 3. Baski, Dogus
Ltd. S. Ma.. Ank. 1978, s. 562.

9. Seif AKTAS,age,sl4.

10.RWELLEK - A. WARREN, Edebiyat Biliminin
Temelleri, (Cev. Prof. Dr. Ahmet Edip UY SAL), Kiltir ve
Turizm B. Yay., Ank. 1983, s. 291

11. 12 REDHOUSE ingilizce Tiirkce Sozlilk, Redhouse
Yay.Jdl. 1985, s. 358

13 ABRAMS, A Glossary of Literary Terms, Rineharl and
Company, Inc.. New York 1960, s. 36

14. Bakis Agis ile ilgili terimler Und AYTURUN, Henry
James ve Roman Sanati, (DTCF Yay., Ank, 1977, 155 s))
ismli eseriyle karsilastilabilir, ayrica Bakis Agisi ile ilgili
olarsk bkz: EM. FORSTER, Roman Sanati,(Cev. Unal
AYTUR), Adam Yay., ist. 192,s. 121 ; Serif AKTAS.
a.g.e.s 73-74.

17.

Bu kaynakta gortlen "yain kerakter" ifades bize "tip"i
hatirlatmaktadir; “"gok yonll karakter" ifades de
Turd'in planinda karakter olarak ismlendirilmistir.
FORSTER, age, s 8586. Bu kaynakta yazar, kisileri
"yainkat" ve "gok yonll" diye ikiye ayirarak bir dnceki
ikili tasnifi benimsemis gortindr, s. 105-125
Fayddandigimiz kaynaklann birinde (Onder GOCGUN,
"Satirzade Sohret Bey-SiIk", Huiseyin Rahmi
Girpmar'in Romanlari ve Romanlarinda Sahislar
Kadrosu, Kiltlr ve Turizm B. Yay., Ank. 1987. s. 9-15)
Stk romani incdenirken saydigimiz bu  dzdlikler
belirtilmis, ayrica Sohret Bey'in tahkiyedeki mekanlara
gbre durumu incelenmistir. Biz bu calismadan genis
Olciide fayddandik; bunun yaninda; Mehmet KAPLAN,
Turk Edebiyati Uzerine Arastirmalar: 3, Tip
Tahlilleri, Dergeh Yay,ist. 1985, 204 s. ; Birol EMIL,
Resat Nuri Guntekin'in Romanlarinda Sahislar
Diinyasi, ist. Uni. Edebiyat Fak. Yay., ist. 1984, nu.
3190 ; ismail PARLATIR, "Tirk Romaninda Tipler:
Rakim Efendi” Turk Dili Dergid, c. XLVIII, nu. 392-
393. Agudtos-Eylil 1984. s.326-331gibi incdemdere de
miracaat ettik.

18 Suur Akigl terimi ile ilgili olarak bkz. . E. Lawrence ¢

20

BOWLING, "Biling Akimi Teknigi Nedir?' (Cev. Murat
BELGE), Yeni Dergi, Biling Akimi Ozel sayisi, nu. 8,
May1s 1965, s.10-22; ayni dergide, Robert HUMPHREY,
"Biling Akiminda Kullanilan Araglar®, (Cev. Ayse
ILICALLI), s23-27 ; Joseph W. BEACH, "Biling Akimi",
(Cev. Gokgen OZEL), s51-58

; William FAULKNER, Ses ve Ofke, (Cev. Rash
GURAN), Remzi Kit., igt. 1965. s.7-27 : Und AYTUR,
ag.e,s. 103-121.

. Ahmet E. UYSAL, "Edebiyat Agisndan Dogu ve B

Migtiszminde Zaman Duslnces”, DTCF Dergisi, c.
XXII, nu. 1-2, Ocak-Haziran 1964, s.71-99; Serif
AKTAS, ag.e, s. 103-12.

Robert ESCARPIT, Edebiyat Sosyolojisi, (Cev. Ali
Tirkay YAZICI), Remzi Kit., Ist. 1968. s.63-147,
Nurettin Sazi KOSEMIHAL, "Edebiyat Sosyolgjisine
Giris", Sosyoloji dergisi, nu. 19-20, ist. 1966, s, 1-37 ;
Sadik Kema TURAL, ag.e, s. 9-18, 164-171.
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