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OZET

Sovyetlerin getirdigi kiltir devrimi ile hegemonyasi altindaki milletle-
ri kulturde esitleme, yani “tek kultir” olusturma gayretleri, bu dénemin te-
mel politikasi olmustur. Bunun sonucu olarak, musikide millilik 6n plan-
da iken, konunun 6nceden belirlenmesi ve sadece komdunist ideolojiyi
gbklere ¢ikaran “siparis” donemi yasandi. Ancak baskici “tek kulttr” po-
litikasinin sonucu olarak musikide yasanan “millilik” ve “beynelmilellik”
ikilemine ragmen, “millilik” unsuru halkin kalbinden silinemedi.

Ancak, “tek kiltir” yaratma politikasiyla, Dogu muzigi yerine Bati mu-
ziginin empoze edilmesi amaciyla 20-30. yillarda yaygin olarak kurulan
muzik okullarinin milli musikimize olan mispet etkilerini de inkar edeme-
yiz. Onceleri, usta-girak iligkisine dayanan egitimi, bu dénemden basla-
yarak yerini modern egitime terk etmistir.

Anahtar Kelimeler:
Sovyet Hiikiimeti, Milli Kiiltiir, Milli Musiki, Miras, Geleneksel Sanat,
“Tek” Sovyet Kiiltiirii, Ozbek Musikisi.
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GIRIS

Bir milletin tarihinde yer alan her bir sosyal
ve siyasal donem, o milletin kiiltiirel gelisimini
de derinden etkiler. Bunun en agik 6rnegini, Sov-
yetler désneminin 20-30. yillarinda Ozbek musiki
kiiltiiriiniin gelismesindeki celigkilerde goriiyo-
ruz.

Sovyetlerin getirdigi kiiltiir devrimi ile hege-
monyast altindaki milletleri kiiltiirde esitleme,
yani “tek kiiltlir” olusturma gayretleri, bu done-
min temel politikast olmugtur. Bunun sonucu
olarak, musikide millilik 6n planda iken, konu-
nun Onceden belirlenmesi ve sadece komiinist
ideolojiyi goklere cikaran “siparig” donemi ya-
sandi. Ancak baskici “tek kiiltiir” politikasinin so-
nucu olarak musikide yasanan “millilik” ve
“beynelmilellik” ikilemine ragmen, “millilik”
unsuru halkin kalbinden silinmedi.

Sovyetlerin, Ozbek milli musikisini ideolojik
baski altina aldig1 bu déonemde, Hamza Niyazi,
Abdurauf Fitrat, Gulam Zaferi gibi Ozbek aydin-
larinin, milli musikimizin miras ve gelenekleri
koruma c¢abasimi takdirle kaydetmek gerekir.
Milliligi 6n plana ¢ikardiklari i¢in Sovyet siyase-
tine ters diigen; siirgiin, hapis ve hatta idam gibi
bir cok iskencelere maruz kalan bir ¢ok aydin
bugiin rahmet ve minnetle anilmaktadir.

Ancak, “tek kiiltir” yaratma politikasiyla,
Dogu miizigi yerine Bat1 miiziginin empoze edil-
mesi amactyla 1920-1930 yillar1 arasinda yaygin
olarak kurulan miizik okullarinin millf musikimi-
ze olan miispet etkilerini de inkar edemeyiz. On-
celeri, usta-cirak iligkisine dayanan musiki egiti-
mi, bu donemden baslayarak yerini modern egi-
time terketmisgtir.

1920-1930. YILLARA GENEL BAKIS
Asrimizin baglarinda Rusya’daki 17 Ekim

Devrimiyle meydana gelen derin sosyal ve siya-
sal degisikliklerden Ozbekistan da nasibini aldi.
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Diger bolgelerde oldugu gibi, Ozbekistan’da
da uygarligin yoreye uygun eski Dogu tipi gelis-
menin Oniine cesitli yapay engeller konuldu. Te-
mel olarak, yerlesik milletlerin kiiltiirleri acikc¢a
“horlanarak™ geri plana itildi.

Oysa, Ekim Devrimine kadar bolgedeki ken-
dine 6zgii gelisim, diinya gelisimine de katkis1
olan 6nemli bir etkiye sahipti. ibn-i Sina, Biruni,
Harezmi, Alisir Nevai, Mirza Ulugbey gibi bura-
da adim1 sayamadigimiz yiizlerce degerli insanin
gayretleriyle olusan ve nesilden nesile intikal
eden bilim ve kiiltiiriin diinya bilim ve kiiltiiriine
olan katkilar1 bilinen bir gercektir.

Yillarm birikimiyle olusmus bu doku, sosyal
adalet, sosyal kiiltiir, sanatta serbest yaraticilik,
bir dlciide de demokrasi diizeni diyebilecegimiz
bazi 6zellikleri icermesi, ayrica, kendisinde milli
ve toplumsal degerleri toplayabilmis olmasiyla
da ayr bir degere ve 6neme sahiptir.

Bolsevikler, hegemonyasi altindaki “yabanci
halklar1 kendi siyasal amaglarina uygun olarak
yonetebilmek icin, dnce cesitli siyasi oyunlarla
yerlesik halklarin sanatlarini tazyike bagsladi. Bu-
nun i¢in de cesitli yontemler denendi. Bunlardan
biri, Dogu halklarinin, 6zellikle Ozbek halkinin
kiiltiirel kokleri kiictimsenerek inkar cihetine gi-
dildi.

Diinyay1, Dogu halklarma “medeniyet getir-
mek”, Dogu halklarimi “diinya uygarlig seviyesi-
ne yiikseltmek” gibi sonradan palavra oldugu an-
lagilan bir sloganla kandiran Bolsevikler, isgal
ettikleri topraklara yerlestikten sonra artik “bii-
yiik aga” olmustu. Bolgede, bundan boyle “bii-
yiik aga” ne derse, neyi nasil isterse Oyle olacak-
t1. “Biiyiik aga”ya karg1 ¢itkmaksa imkansiz hale
gelmisti.

1920-1930 YILLARI ARASINDA OZBEK
MUZIK KULTURUNUN DURUMU

Ekim Devriminden sonra, dzellikle 20-30.
Yillarda yasanan ve halki her yoniiyle derinden
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etkileyen bu olaydan sonra, bugiinkii Ozbekistan
bolgesinde, o giine kadar icra edilen ve cesitli
milli duygulari yansitan miizik sanati, artik zor-
baliga dayali siyasi hayata uyarlamaya baglandi.

Mesela, Ozbeklerin milli bir hareketi olan
“basmaci hareketi”ni karalayan, Tiirkistan halki-
nin kendi milli simirlar1 yerine Sovyet Imparator-
lugu smirlarin1 empoze eden, endiistrilesme ve
koylerde kollektif (kolhoz ve sovhoz) diizenin
yerlestirilmesi gibi sosyal ve toplumsal degisik-
likleri ifade eden sarkilar, en popiiler miizik tarz-
lar1 oldu. Bir anlamda miizik, kiiltiirel ideolojisi-
nin etkisi altina sokularak, mezkiir devrin ideolo-
jik sisteminin 6nemli bir arac1 olarak kullanilma-
ya baglandi.

O doénemde, Ozbek milli klasik sanatmin,
Komiinist Partisinin elinde sosyal bir araca do-
niistiirtilmiis oldugunu Tiirkistan Komiinist Par-
tisi III. Kurultay (1-15 Haziran 1919) belgelerin-
den de anlayabiliriz. Ornegin, kurultayda alinan
bir kararla, tilkedeki Kiiltiir ocaklarinin tiimiinde
Komiinist Partisi boliimlerinin (sube-kol) acil-
mas1 Ongoriilmiistiir. Bu durum, ayn: zamanda,
kiiltiirel hayatin tiim alanlarinda siyasallagsma sii-
recinin baglatildiginin da isareti oldu. Daha son-
ra, Halk Egitimi Komiserligi biinyesindeki Okul
Dist Isler Subesinin, Projeler Kiiltiirel isler Su-
besi olarak degistirilmesi, kiiltiirel hayatin siya-
sallastirma siirecinin derinlestirilmesini dogurdu
(Dr. Hamidov, 1996).

Sovyet yonetimi, Ozbek geleneksel miizik
sanatina gosterdigi toleransta bile siyasi yakla-
stmlardan uzak duramamistir. Bu durum, once,
milli sanat miiziginin siyasetten uzak, bagimsiz
gelismesine hicbir zaman imkan taninmamasinda
goriilmiistiir. Bunun sonucunda, bagimsiz ve ser-
best sanat yaratma siireci bozularak, kiiltiirel ha-
yatin Sovyet ideolojisi istikametinde yonlendiril-
mesinden ibaret olan “zorunlu sistem” ortaya
cikmugtir. Diger sanat dallarinda oldugu gibi, mii-
zikte de sosyal-siyasal “siparigler” sistemi olus-
mustur. Serbest miizik yaratma kisitlanirken, ya-

pilmasi 1azim gelen eserlerin gayesi ve iceriginin
onceden belirlenme zorunlulugu getirilerek, hal-
kin yagsam, duygu ve diisiincelerinden ziyade,
genel olarak komiinist ideolojiyi goklere ¢ikar-
maktan ibaret oldu. Siparig lizerine hazirlanmig
ideoloji icerikli sarkilar en popiiler sarki olarak
kabul edildi. Dolayisiyla “siirgiin” yillarinda ya-
ratilmig eserlerin biiyiik bir boliimii egemen ko-
miinist ideolojisinin propagandasindan ve moral
kaynagindan ibaret oldu. Bununla, her bir mille-
tin sanatindaki kendine ait hususiyetleri yok sa-
yilarak, bir nevi “sanatta yapay esitleme”, yani,
“tek Sovyet kiiltiirii” yaratma gayretleri bu done-
min en 6nemli gorevlerinden biri olmustur.

30. Yillarmn ortalarinda meydana gelen bu du-
rum, yani “kiiltiir inkilab1”, diger milletlerde ol-
dugu gibi, Ozbek milli miizik sanatinin bundan
sonraki gelismesine de cok biiyiik darbe olmus-
tur. (Mavrulov, 1992)

Zira, mill1 kiiltiiriin gelismesi dogal bir siire¢
olup, milletlerin manevi yapisinin saglam temele
oturmast ve onu komple bir bicimde gelecek ku-
saklara ulagtirmanin temel kurali sayilir. Buna,
resmi ideoloji gayelerle degil, belki sadece ser-
best miizik yaratma faaliyetinin siirdiiriilmesiyle
ulagmanin miimkiin oldugunu gérememek Sov-
yet siyasetinin en biiyiik hatasi olmusgtu.

CEDIDCILIK HAREKETININ
KATKILARI

Sovyet doneminin 20-30. Yillarinda, Ozbek
millT miizik kiiltiiriiniin gelismesinde Hamza He-
kimzade Niyazi ve Gulam Zafarilerin biiyiik kat-
kilarmm yanisira “Cedidgilik” hareketinin katki-
larin1 da kaydetmeliyiz.

Omegin, Gulam Zafari, “Dogu Melodisi ve
Miizik Aletleri”, “Miizik Muammasi (problemi)”
ve “Ozbek Miizigi Hakkinda” adli makalelerinde
milll mirasin korunmasi, sovyet donemindeki
miizik kiiltiirtiniin problemlerini ayrintili bir bi-
¢imde ortaya koymast milli miizik tarihimiz
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acisindan son derece 6nemli degerlendirmelerdir
(Hamidov, 1996).

Bu donemde, giderek gelismekte olan Cedid-
cilik Hareketinin, Sovyet siyasetinden farkli ola-
rak, millf kiiltiir, 6zellikle miizik kiiltiiriiniin ge-
lismesinde dogru yolun gosterilmesi bakimindan
onemli bir etken oldugunu vurgulamak lazimdir.

Cedidciler Hareketinin 6nde gelenlerinin ma-
kale ve eserlerinde, klasik gelenek ve gorenekle-
rin, atalarimizdan gelen miizik mirasinin, milli
kiiltlirlimiiziin temeli, kokii ve ana gayesi oldugu
vurgulanirken, milli miizik sanatimizin bundan
sonraki gelismesinin de ancak, bagka halklarla
olan iligkilerle miimkiin olabilecegi kaydedil-
migtir.

Nitekim, Cedidg¢iler hareketinin 6nde gelen
isimlerinden Abdurauf Fitrat, Ozbek milli sanati-
nin o donemdeki durumunu ¢ok veciz bir bicim-
de tahlil ederken, “Ozbek Klasik Miizigi Tarihi”
adli eserinde goyle diyor: “Bat1 miizigi gelebile-
cegi son noktaya gelmistir. Bundan daha ileriye
gidemez. Batilt miizik alimleri kendi milli miizik
sanatin1 daha da ileriye gotiirebilmek igin ¢aba
harciyor. Bunun i¢in cesitli fikirler ve yontemler
ileri siiriiyorlar. Bunlarin bir ¢ogu, bizim Sark
(Dogu) klasik miizigimize miiracaat etmekten ve
Dogu Miizigi temelinden yararlanmaktan bagka
care kalmadigim itiraf etmektedir. Dolayisiyla,
Sark klasik miiziginin 6nemi ve etkisi Avrupa bi-
lim ve sanat diinyasi iizerinde giinden giine art-
maktadir.” (Fitrat, 1993).

Abdurrauf Fitrat ayrica, siirekli bir bicimde,
Nevai, Cami, Urmavi gibi, Orta Asya’nin yetis-
tirdigi biiytik sair ve Edebiyat¢ilardan kalan mu-
siki nazariyesi ve miizik egitimi mirasini takdir
ve onlar1 giiniin gereklerine gére uyarlanip yarar-
lanmay1 tegvik etti. Bu sahsiyetler tarafindan
meydana getirilen miizik incilerinden yola ¢ika-
rak, halka uygun milli miizik sanat eserlerinin
yaratilmasi ¢agrisini yineledi.

Maalesef, Sovyet yonetiminin baglattig1 rep-
resyon (siirgiin) politikas1 yillarinda her tiirlii 6z-
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giir sanatsal faaliyetler tazyik altina alindigindan,
yukarida adi gegen isimler “milliyetci’likle sug-
lanarak siyaset kurbani oldular.

1920-1930. YILLARDA MUSIKIiDE
MEYDANA GELEN OLUMLU
GELISMELER

Herseye ragmen, 20. Yiizyilin 20-30. Yillarin-
da, Ozbek klasik miizik kiiltiiriinde kendine 6zgii
bir takim gelisimleri de kabul etmemiz gerekir.
Ancak bu gelismeler daha cok Ozbek klasik mil-
Ii miizik sanatinin mahiyetinde, yani iceriginde
degil de miizik alaninin yapilanmasinda meydana
geldi. Cesitli miizik okullarmin yani sira miizik
yiiksek okulu agildi. Buralarda, mahalli miizik
orneklerinin (makamlarin) toplanmasina baglan-
du

Mesela, Tiirkistan Universitesinin degerli
profesor ve sarkiyatcilarinin onciiliigtinde, Tiir-
kistan halklarinin miizik mirasin1 arastirma ama-
ciyla 1918 yilinda olusturulan bilimsel arastirma
gruplari, miizik etnografi komisyonlart 1919 y1-
Iindan itibaren, iki komisyon halinde ¢alismaya
bagladi. Bunlar;

a) Ozbek bilimsel komisyonu
b) Kirgiz bilimsel komisyonu

adr altinda, milli miizik kiltiiriiniin giinde-
mindeki problemler ve klasik medeniyet tarihi
ile ilgili calismalar yapt1 (Dr. Hamidov, 1996).

1929 yilinda, Semerkant’ta kurulan Tiirkistan
Halklar1 Miizik Aragtirma Enstitiisiinde, Rus bi-
lim ve sanat adamlariyla Ozbek milli sanatmnin
biiyiik isimlerinden olan Damla (Hoca) Halim
Ibadov, Ata Celaleddin Nasirov ve Matyusuf
Harratovlarin yaptiklar giizel ¢alismalar sonu-
cunda Ozbek ve Tacik halki miiziginin saheserle-
rin biri kabul edilen “Sagmakam”m bir ¢ok or-
nekleri yazilmis ve 6gretilmistir (Recebi, 1957).

Ekim Devrimiyle ortaya ¢ikan yeni sistemin
merkezi yonetimi, daha ¢ok, Ozbek miiziginin
yapilanma, organizasyon ve kadro gelisiminde
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etkili olmustur. Yerel milletlerin Rus kiiltiiriinden
menfi yonden etkilenmesine ragmen, miizik
okullar1, miizik yiiksek okullar1 ve halk konserva-
tuvarlarinin agilmasim takdirle karsilamak 14zim.
Ciinkii, bunun neticesinde Ozbek milli miizik sa-
natinda profesyonel sanat¢i ve ogretmenler yeti-
sebilmistir. Yani bir anlamda, miizik egitiminde-
ki usta-girak iligkisi yerini, modern miizik egiti-
mine birakmustir. Heniiz profesyonel olmayan
gruplarla, eser yaraticilifiyla siirekli mesgul olan
gruplarin kaynasmalari daha kolay hale gelmisgtir.

Ancak, bu gelismelere ragmen, toplumsal ya-
samin biitiin alanlarinda oldugu gibi, kiiltiirel ha-
yatta da etkili olan siyasallasma siireci, Ozbek
milli miizik sanatinin gelisiminde agir ve derin
izler birakmustir. Bu donemde, Ozbek milli mii-
zik sanatinin tarihi yapilanmasi igerisindeki gele-
neksel temellerinden vazgecilmeye baglanmuisgtir.
Geleneksel icra yerine komiinist ideolojisini ak-
settiren ve “akademik icra” diye adlandirilan sa-
nat hiikiimran olmaya bagladi. Milll miizikteki
“millilik” duygusu yerine siyasi gosterilerin mo-
ral yonden desteklenmesi 6n plana cikarildi. An-
cak, bu sekilde, Ozbek milli miizik kiiltiiriine
girmig yeni unsurlarin bir ¢ogu, milli menfaat ve
milli icerikten uzak oldugundan, bolge halkinin
gonliinde 6nemli bir yer alamadi.

Milli, Dogu sanatinin kendine has 6zellikleri
yok sayilarak Bati sanat usul ve tiirlerinin korti
koriine uygulanmaya baglanmasi da bazi milli sa-
nat tiirlerinin sosyal etkisine biiyiik zarar verdi.

SONUC

Sovyetler doneminin, yani asrimizin 20-30.
yillarinda Ozbek musiki kiiltiiriiniin ikilem igin-
de, hatta cok celigkili bir gelisme karakteri icer-
digini sdylemek miimkiin. Bu ¢eligkiler, oncelik-
le, Ozbek bilim adamlari ve sanatcilarinin eserle-
rinde, bir yandan millilik gayesinin ifade edilme-
si, diger yandan, o donemde hiikiimran olan ide-
oloji menfaatlerine uygun olarak {iretilen kiiltii-
rel — siyasi programlarin olugmasinda kendisini
gosterdi. Zorunlu olarak ikinci sik temelinde egi-
tilmekte olan geng¢ kusaga, milli miizik anlayigi-
nin eksikligi yansidi. Miizikte millilik, “Bahgi”
dedigimiz halk ozanlarinda yasadi, “biiyiik
aga’nin izin verdigi kadartyla da okullarda “ce-
sit” olarak kaldi.

Ozbek halkinin hayatinda yiizyillar boyunca
olusarak gelisen geleneksel ozellikler, kiiltiir
devriminin tesirleriyle birlikte gelismeye devam
etti.
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THE DEVELOPMENT OF NATIONAL UZBEK MUSIC
IN YEARS 1920-1930

Prof. Dr. Abdulhalil MAVRULOV
Research-Assistant Miiheyya MIRZAYEVA
Tashkent State Institute of Culture

ABSTRACT

The policy of unification of national cultures of the nations under the Soviet
power and creation of “one Soviet culture” was the main policy of the Soviet
Cultural Revolution. As a result while the national authenticity was predominant
in music the period of determining the theme beforehand and the period of
orders of praising the communist ideology had started. But due to one culture
pressure and despite of dilemma of “national” and “international” the element
of “national” in the music has been preserved in the hearts of the people.

Anyhow one cannot deny that the mass establishment of music schools in
years 1920-1930 in order to impose western music instead of oriental one in the
implementation of one culture policy have had positive effects on national
music. So the period of teaching in the relation master-student had ended and
new modern music education started.

Key Words:
Soviet Government, National Culture, National Music, Heritage,

Traditional Arts, “One” Soviet Culture, Uzbek Music
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PAIBHTHE Y3BEKCKOH HATHOHAJILHOH MY3BIKH B 20-

30 rr. XX-ro BEKA

Mpog. [dp. Abayaxaanas Marpynron
Heea.-acemer. Myxaé Mupsaesa
Tamkentckui IocyuusepeHTeT KyasTyphi

PE3HOME

OcHOBHOI nonuTHKOH coserckoidl  kyasTypHO#t pesomounmn  Guna
YPABHHAOBKA HALUMOHATEHLIX KYNLTYP HAPOIOE HAXOMANIMXCH non eé
rereMoHiedi, T.e. CO3NaHNe COHHOA KyNsTYpul. B peavasTate B 10 BpeMs
KAK B MYy3IRIKC MPCBATHPORANA «HALMOHATRHOCTEY HAYANCH NEPHON
NOCTAHOBKH TeMbl 3apaHes M «3aKa3a» TeM, BOIBRIIAKIIMX
KOMMYHHCTHHYECKYIO Hieonormio. Ho B peaynsTaTe NOIHTHEM «¢IHHOM
KYABTYPEI»  HECMOTPS  H3  JWLUIEMY  WHAUMOHANBHOCTHR M
HHHTEPHALMOHAMBHOCTHY B MY3RIKE IEMEHT #HAUHOHANLHOCTH» HE
OBl CTEPT W3 CEPMILIA HAPO/A,

Ho B T0 ¢ BpeMs HENbIA OTPHUATE H TO, YTO B PEIVILTATE MOMHTHKH
COTIANHA «2HHOH KVIRTYPRIN N8 HACAKIEHMA 3ANAAHOH MYIMIKH
BMECTO BOCTOMHON MACCOBOS OTKPWTHE MYIMKANEHMX mkon 8 20-30 rr.
HMEN0 NOACKHTENLHOS RINAHHE HA HALMOHANLHYIO My3uky. o atoro
MYIRKANBHOE O0pa’oBaHHE OCHOBRIBANOCE HA  BIAMMOOTHOLICHHAX
MACTEP-YYEHHE, HO C ITOT0 NMEPHOLE HAYANOCH BPEMA COBPEMEHHOTO
obyqeHHS MYIHKE,

Kaw4vessie crona:
Copercxoe rocynapereo, Hanponaneuas kynstypa, Hanmonansnas
MYIbIKA, HACTEACTRO, TpaIHIHOHHOE HoCKYCCTRO, « EqHnasy copeTckan
KYAbTYpa, ¥30eKcKas My IbiKa
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