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OZET

Dede Korkut Kitabi, Turk tarihine yon veren fikir ve degerler birikiminin
yansidigl/ yansitildigi anlatimlar batinudir. Eser icindeki on iki hikaye ile
insanin evrensel boyutuna bir ayna tutulurken Turk insani déngi-sel bir
zaman icinde ve kdltirel diizlemde anlatilir. Eser icinden ¢iktigi toplumun
tam bir yansiticisidir. Tirk insaninin serefi, namusu, ahlaki 6zellikleri,
zevkleri, meraklan, inanclari, hiinerleri, zayif yonleri, mantigi, dinya goérisu,
degerleri, gelenekleri, toresi vd. unsurlarin tam kadro karsimiza ¢ikaran
Turk roman geleneginin ilk ve en 6nemli halkasidir. Dede Korkut
Hikayeleri, arka planindaki derin sistemleri ile zenginlestiriimis,
gelistiriimis bir deger izdisimudur.
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Karakter, bir eserdeki kisilerin  psikolojik
yonelimlerini, ama¢ ve hedeflerini, davranis ve
isteklerini ifade eden bir kavramdir. Soylu-soysuz iyi-
kot olgun-tecriibesiz, sempatik-nefret  uyandirici,
boyutlu-boyutsuz ~ sifatlarr  bu  kavramin  alt
birimleridir. Iradesini hir olarak kullanabilme veya
kullanamama yetisi, karakterin varlik atilimini isaret
eder.

Karakterleri yaratan toplumun icinde yasadigl
sartlardir. Hayvancilik ve akincilik ile geginen, yan
gbcebe/ konar gbgebe toplumun sartlart kuvvetli insan
tipini zorunlu kilar. Zir& disman hi¢ beklenmedik bir
anda insanin karsisina ¢ikar. Bundan dolay1 gocuklar
kuvvetli ve cesur olarak yetistirilir. Cocuklar kuvvetli
ve cesur olarak yetistirilir; "BUtin bu insanlarda
mUsterek olan taraf, yapilan tasvirlerde de acik olarak
gorildigl Uzere, kuvvet, yigitlik, gaebe cama ve
hakim olmaihtirasidir." (Kaplan, 1985: 50) Cocuklar
ve vyetiskinler yapmis olduklari calismalara ve
basanlara gbre degerlendirilirler. Tirlerde babadan
ogula gegen 1rsi bir liyakat yoktur. Her cocuk adini ve
yerini bizzat kendisi kazanmak zorundadir; bu onun
varlik sebebidir. Clnki bireysellesme tepeden inme
bir siire¢ degildir, yasanmasi ve hak edilmesi sarttir.
Cocuk-ergen kimliginden erigkin-olgun ve blyumis
erkek kimlige gecisinde, yani bilinglenme siirecinde;
bireysellesme, 6zerklesme, 6Ozginlesme ve kendi
icinde bitlinlesme asamdarini yasar. Bireysellesme
sirecinde kendi 6zgin yasami yolunda ilerlerken,
birey kendi bireysel mitini de olusturmaktadir.

Dede Korkut Hikéyeleri'ndeki sahis kadrosunu
karakter ~ yapilan  bakimindan  su  sekilde
inceleyehiliriz:

- Bas Kahramanlar ( Birinci Derecedeki
Kahramanlar)

[1- Norm Karakterler

I1l. Kan Karakterler

V- Fon Karakterler
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I- BAS KAHRAMANLAR
DERECEDEKI KAHRAMANLAR)

(BiRINCI

Edebi eserlerde i¢ dunyaari ve hayatlar ayrintili
bir sekilde belirtilen karakterler, birinci derecedeki
kahramanlardir. Bitin edebi eserlerde merkez/ ana
kaynak olan bas kahramanlar, bitin boyutlariyla ele
alinirlar. Catisma, degisme ve gelisme siireci yasayan,
sosya yasam ve degerler dinyasinin yansitilmasinda
anahtar konumunda olan bas kahramanlar, "tematik
gu-ce" (Ulki Deger) (Korkmaz, 2000-a) ait degerlerin
somut hale getirilmesini saglarlar. Tematik Gic (UIku
Deger); ruhunu eserin merkezine  yerlestiren
yaraticinin (yazarin veya sanatkédrin) benimsenmis
degerlerini, dogrularini, 6zlemlerini, arzularini, varlik
kaygisini temsil eden bir varolus dizges icerir.
(Korkmaz, 2000-a) Dede Korkut Kitabi icerisindeki
on iki hikéye ,bas kahra-manlarin yasanmasl mimkiin
ve gerekli Oykisine varlik kazandirma gayesine
hizmet eden insanin ve insanligin gelisim dykisudur.
Konar goger karakterli bir toplumun bireyleri olan bas
kahramanlar, ruhsal ve fiziksel glic bakimindan ustiin
Ozelliklere sahiptirler.insanin  dogasinda dogustan
itibaren gelisen ve etken olan bir "guc¢ durtasi”
(Marcuse, 1990: 40) vardir. Destani dzellikler tasirlar
ve kahramanlik ruhu ile donatilmislardir. Bozkir
hayatinin bigcimlendirdigi sert mizach, dogru s6zli,
mert tavirli, cesur kisilerdir. Hepsinin erkek olmasl,
toplumun fizik gice- kuvvetli insanlara duydugu
ihtiyacin dogal bir sonucudur. Yasam anlayisinin ve
kisiliginin olusmasini saglayan[doga, sert, yorucu ve
yipratic yapisini gocebe insana aktarir. Doga-insan
aynilesmesi ve bitiinlesmesi eserde 6nem tasiyan bir
unsurdur. Eserin gizli yazari/yaraticisi doga tarafindan
"ham,  gelismemis  gelistiriimemis  biopsisik
cekirdeklerle donatilmis™ (Mengisoglu, 1979: 64)
olan insanin dogadan ayri tutulamayacaginin
bilincindedir. Zira insanin bittin yasami, doganin ona
verdigi yeteneklerin gelisti-
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rilmesi ile mumkinddr. Doganin saf, bozulmamis
guclinu ve soylu degerlerini bir insan olarak kisiligiyle
temsil eden bir GlkU deger durumundadirlar. Gocebe
hayati dizenleyen ana faktor bizzat doganin
kendisidir. Hayat tarzi, fizik glicl gerektiren strekli
bir hareket ve miicadeleye dayanir. Doga sartlarinin
sertligi ve zorlugu, cevre topluluklarla micadele,
gbcebe Oguz'u savascl, miicadeleci, akinci ruhlu, sert
ve hareketli bir birey haline getirir. Bu nedenle
yasaminin en onemli degeri, yasama teminati, var
olma semboll fizik yani maddi guctir. Dogruluk,
comertlik, zayifa-diskine yardim etmek, sevgiye-
dostluga-arkadasliga 6nem vermek, kahraman olmak,
iyi ve durtst olmak ve topluluk olarak slrekli bir
dinamizm icinde olmak hep bu sembol etrafinda
sekillenir.

Inandigi degerler ugruna kendini fedaya hazir olan
bu kahramanlar disa donuktirler, sirekli hareket
ederler.  Zird hareketsizligin - sonunun  disman
oldugunu bilirler. Dunyaya bagli, yasama ihtirasiyla
dolu, eglenceyi seven, coskulu insanlardir. Bag
kahramanlar, eser boyunca icten ve kendiliginden
daha dogru bir ifadeyle beklendigi sekilde/ olmasi
gereken bir degisim sirecinden gegerler. Kahraman
cocukluktan genclige, genclikten bilinclenmeye ve
olgunluga dogru bir yolculuk yapar. Bu yolculuk
Turkluk degerlerini temsil eden derin ve boyutlu erkek
tiplerini yaratir. Bu Kisiler gogebe insanin "archetype"
ini temsil etmektedir. Toplumun gereklerinin ve derin
Ozleminin ifades olan bu tipler, deger tasiyici ve
yayicl islev gorirler.

Bu genel degerlendirmelerin isiginda Dede Korkut

Hik&yeleri'ndeki bas kahramanlarin ruhsal ve fiziksel
bir degerlendirmesini yapalim:

Bogag¢ Han

Birinci hik&ye "Dirse Han Ogli Han Boy1"nin bag
kahramani Boga¢ Han, fiziksel ve akil-run guci
bakimindan toplumun Ulkicu tipi-

dir. Onun bireysel macerasi hareketli ve karmasik
iligkilerden meydana gelir.

Bogac'in  dogumu Oncesi gelisen olaylara
bakildiginda toplumun ve bireylerin sosyal-psiko-
lojik ve kiltirel durumlarini net bir sekilde gormek
mimkinddr.  Cocuga verilen ©6nem ve bitin
hikdyelerde beyin ve toplumun surekliliginin,
ebediliginin isareti olan"gocuk" imgesine dikkat
cekilir. Cocuk kivanca, erince ulasmadir; insanin
kendisini  gerceklestirmesi, zamani  asmasidir.
"kargayup" ibaresi, Turk toplumunun cgocugu
olmayanlara uyguladigl ceza eylemidir. Bayindir
Han'in verdigi s6len, beylere 6nemli bir gorevi
animsatma islevi tasir; "Cocuklariniz olsun, cogain."
Dirse Han bu uyari karsisinda Bayindir Han'a kizmak
yerine evine doner, bdylece Han'in gorlstine katildigl
anlagilir. Dirse Han baba olmanin "genis anlamin”
(Karabas, 1996: 4l)kara cadira konuldugunda
Ogrenmeye baslar ve cocuk sahibi olmanin geregini
gucli bir sekilde kavrar.

Cocuk Tanri'min bir andacidir; kisi bu andaci
ancak Tanri buyruklarina uygun bir sekilde yasayarak
hak edebilir. Dirse Han'nin ¢ocuklarinin olmamasinda
kimin suclu oldugunu sormasl Uzerine karisinin
verdigi cevap bunu isaret eden anlamlar tagir;

"Hay Dirse Han, bana kazap itme,incinip aci
sOzler soyleme, yiriinden 6rd turgil, ala ¢adirin yir
ylizine dikdlrgil,atdan aygir deveden bugra koyundan
kog oldurgil, fc Oguzun biglerin istiine yignak itgil,
ac gorsen toyurgil, yalincak gorsen toyurgil, yalincak
gorsen tonatgil, bor¢luyr borgindan kurtargil, depe
gibi et yig gol gibi kimiz sagdur, ulu toy eyle, hacet
dile, ola kim bir agzi dualinun alkigi-y-ile Tanri bize
bir batman ayal vire didi" (Ergin, 1997; 80-90)

Bir agzi duainin duas ile dinyaya gelme,
McDougall"in "duygusal bulasim" (Freud, 1996: 26)
dedigi gibi kollektiflesme slirecini isaret eder. Dirse
Han''n  karnisinin - ogutledigi  iyilikler,  iyilik
eylemlerinden olusan bir yasamin énemini
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vurgulayic niteliktedir. Bogac'in varligl, Dirse Han'l
kara cadira konmaktan kurtaracak, toplumsal guictini
arttiracak ve dis giclerin  oyuncagl olmaktan
kurtaracaktir.

Dudarla, adaklarla dinyaya gelen Bogac Han,
doga gucuni temsil eden yenilmez bogay! yenerek
hem toplumunu bir tehlikeden/ beladan kurtarir, hem
de kendine bir ad alarak, resmen varlik bulur. Ad
koyma, destanin bireye vurdugu damgadir; "Butln
kahramanlara olmasa da bircok esas kahramana ad
koyma, onlarin ulastiklari 6zel ve belli yonlerinin
korunup saklanmasi, baska bir deyisle, onlarla ilgili
gecmis planinin simdiye ve gelecege de uygulanma
¢abasl, destanda giic gosteris 6nemlidir." (Abdullah,
1997: 97) Bogay! yaniz fizik glcuyle degil aklini da
kullanarak yenmesi ise maddi giice karsi manevi-akil
gucunin ispatlanmasini isaret eder.

Boga¢ gosterdigi kahramanliktan sonra ad air,
kendine giveni gelir, ama babasinin kirk yigidini
"anmaz" olur. Kirk yigit bu tavir karsisinda endiseye
duser ve Bogac'in varligini kendileri icin bir tehdit
olarak gérmeye baslarlar. Onu babasi ile diisman hale
getirip oradan kaldirarak, kendi konumlarini
hedeflerler.Bogac'in  kirk yigide karsl soguklugu,
"eski"ye karsi "yeni"nin tavrinin bir gdstergesidir.
Dirse Han ve kirk yigit "eski'yi, Bogag ise "yeni'yi
simgeler. "Yeni" varligint "eski"nin yokluguyla
ispatlamaya calisir. Fakat Bogac"in bu tavri sadece
fikri zemindedir; maddi olarak yaptigi herhangi bir
eylem yoktur. Baba-ogul arasinda devam eden eski ve
mitik micadelenin temellendirdigi bu iliskiler, eski
"oguldan gelebilecek bela’ motifinin  Turk
kdltirindeki yansimasidir. Baba ile ogul'un arasini
acmak isteyen kirk namert "oglun seni 6ldirmek
istiyor" ve "anasina el uzatmistir” seklindeki iki klasik
motifi kullanirlar. Baba ile ogul miicadele Uizerine bina
edilen bu iligkiler yumagi, gegmis ile simdinin
micadelesidir. Dirse Han gegmisin giicl ve gazabiyla
simdiye yondlttigi bir silahtir. Dirse Han okunu
hedefe yani ogluna
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yoneltir. Baba-ogul-anne Uggeninde gelisen bu
hik&yede bas kahraman olan Boga¢ Han, mertlik ve
kahramanlik sembolli olarak, annesinin birlestirici
fonksiyonun  etkisiyle  bireysellesir;  babasinin
yardimina kosar. Bogac'in namertler elindeki babasini
kurtarmaya gittiginde onunla konusmasl, onun birey
olarak var olus sirecinin tamamlandigim gosterir.
Artik o, kin tutmay! degil bagislamay tercih eden
olgunlasmis, yenilenmis, gelismis bir insandir.

Boga;, birlesme tezini savunan bir tip olarak
cizilmigtir; gerek fiziksel, gerek sosyal ve gerekse
psikolojik yoni ile Bogag, inceden inceye dustnilmus
ve islenmis bir tiptir. O ayni zamanda mitik
Ozelliklere de sahiptir. Yaradandiginda "dag cigegi ve
annesinin  sutl" ile yapilacak bir merhem ile
iyilesecegini ona sdyleyen kisi, dogalistl niteliklere
sahiptir;

"Ana aglamagil, mana bu yaradan élim yokdur
korhmagil, boz atlu Hizir mana geldi, (g kerre yarami
sigad, bu yaradan sana 6lim yokdur tag cicegi anan
stdi sana merhemddir didi." (Ergin, 1997: 90)

Merhem islevi géren "kurtarici sevgi" anlamini
taslyan slt, sbzsel, duyusal, organsal ve duygusal
nitelikleri ile " icgudisel bir mesajdir.” (Campell,
1994:673) Doga ile doganin insan boyutunda
temsilcis olan anne yine, doganin cocugu olan
insanoglunu  Bogag'  korur iyilestirir;  "(Hizir)
Bogag'in yarasini U¢ kez sivazlayip iyilestirmeyi
annesine birakiyor. (..) Bogag'in (ilacin) nasil
hazirlanacagini sdylememis. Ama Bogag annesine
nasil bir ilag gerektigini sdyler sdylemez, annesi onun
nasil hazirlanmasi gerektigini biliyor." (Karabas,
1996:43) Ayrica Hizir'in ilacinin  birlestirici  bir
Ozelligi de vardir; "Hizir'in ilacinin simgesel bir ilag
oldugu ortaya cikiyor; bir c¢ocugun yarasinin
iyilestirilebilmek  icin  babasinin  cicekleriyle
(babasinin daginda avlanirken cigeklerin arasinda
Olume terk edilir), annesinin sitlnd, anne ile
babasinin en toplumsal ve insancil yanlarini
birlestiriyor. Builaci
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kullanarak anne, baba ile ogul arasindaki yapici
olmayan yarismaya son veriyor." (Karabas, 1996:
43) Bogac'in  kirk gunde iyilesmesi, insanin
yerylzindeki konumunu ve doga sinirliligi icindeki
butunlGigline isaret eden bir say1 sembolizmini ifade
eder. Kirk sayisl, birbirinden ayri  6gelerin
Orgutlenmesi ve birlestirilmesidir.

Bogag, boyutlu, gelisme ve degisme gosteren bir
bas kahraman olarak, hikayelerin ruhunu biinyesinde
yansitan bir bas kahramandir. Onun tek sucu, babas
tarafindan bey yapildiktan sonra babasinin yigitlerine
yakinlik gostermemesidir. Bu tavir, hikéyenin
catisma zeminini hazirlar. Bogag, gegmis tarafindan
vurulan darbeden sonra, babasina-ge¢cmise kizamaz ve
emrindeki kirk namerdin zulmtinden kurtarir, bdylece
gegmisin simdiye given duymasina hizmet etmis
olur.

Salur Kazan

Kitabin ikinci hikayesi "Salur Kazan'un lvi
Yagmalandug! Boy" Ve "Salur Kazan Tutsak Olup
ogli Uruz Cikardigi Boy"adli on birinci hikéyenin bas
kahramani Salur Kazan, biitiin hikayelerde bahsedilen
etkin bir kisidir. BUtin bireyleri yigit olan Oguz
toplumunun diregidir. Salur Kazan tanitilirken, maddi
ve manevi Ozellikleriyle bir Gstiin kisi olarak sunulur,
O, doganin cocugu, zor gunlerin umudu, yurdunun
koruyucusu, bitin atlarin sahibi, Oguz'un dayanagi,
guvencesi, devamliligidir,

"Bir gun Ulas ogh, tuli kusun yavrisi, beze
miskin umudi, Amit suyunun aslani, Karagugun
kaplani, konur atin iyesi, Han Uruzun agasi, Bayindir
Hanun guvegusi, Kalin Oguzun devleti, kalmis yigit
arhasi Salur Kazan." (Ergin, 1997: 95)

Bu hikdye boyunca kahramanlarin hepsi
sinamadan gegerler. Salur Kazan avdayken evi, yurdu
dugmani Sokli Melik tarafindan yagmalanir, viran
edilir. Kazan bey zor, azapli agir bir micadele ile
karsi karslyakalir. Dayanak nokta

larinin hepsini birden yitirir. Kazan'in gicd, ihtisami,
bir toplum lideri olarak manevi ve fiziki
dokunulmazligl vardir. Kazan'in dayanak noktalari
onu gecmise baglayan anasi ve dostlarinda, simdiye
baglayan karisi ve oglunda somut hale getirilir. Kazan
bitiin sahip olduklari i¢in sinavdan gegirilir. Kazan,
karisini, oglunu, bitiin servetini; gecmisine yani
annesine feda etmeye hazirdir. Fakat Kazan ince
dustinceli, zeki, ileri gorUslt bir kisi olarak, hem
gecmisini hem de gelecegini kurtarma planlari yapar.

Salur Kazan, hik@yenin basinda kendisini
tanimlayan sifatlarla yetismis, olgunlasmis bir birey
olarak karsimiza cikar. Fakat 6zginlesmesi ve kendi
icinde bitlinlesmesi gereklidir. Bunun icinde beylerle
birlikte aldigl stratejik ava cikma kararl yasanmasi
gerek olaylar dizgesine bir hazirlik/ gecis saglar. Av
sirasinda gordugll  rlya ise, i¢c catisma ve
eksikliklerinin, sorunlarin ve aranilan ¢dzimlerin
evrensalligini ssimgeler. Bu arada fedakarligl, vefayi,
sadakati, gucl, yenilmezligi simgeleyen Karakug
Coban ile Kazan'in ayni anda "kara kaygulu riya"
gormis olmasi, beyle ona bagli ¢oban arasindaki
duygu birlikteligini gostermesijsakimindan dikkate
degerdir: "Kdfirlere karsl yapilan savasta coban rol
amaz. Savas tasviri Oguz beylerinin geleneksel
gelisleri ve onlarin her birinin ayri ayr gosterdikleri
kahramanliklarin tasviri ile yetinir. Bu hikayede bey
ile halktan gelen bir adamin, ¢cobanin karsilastiriimasi,
Jirmunskiy'e gore, feodal toplumun sosyal sartlariyle
ilgilidir." (Gokyay, 2000: 153-154)

Riya bir simgedir; "kendi  kendimize
gonderdigimiz  mesgjlar  gibidirler.”  (Fromm,
1995:25); dinyanin buytsinden kopmamanin bir
isaretidir. Simgenin dilini bilerek ¢tzmek ise, insanin
dunyay! algilamasinin sonucudur. Riyalarla insanin
sapmalan-saplantilari diizene/luyuma ulasir. Kaostan
kosmosa gecis saglanir. insan yasaklanan gelecesi
bilme yetkisini sembollerle, isaretlerle ¢ozmek ister.
Kazan' In riyalarinin de-
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gerlenisinde psikanalitik bir c¢ozimleme teknigi
vardir. Sag¢'in kaygi, kanin kara olarak nitelenmesi
deneyimsel psikolojinin evrensel boyutta
yorumlanmasidir.

Riyalar psikolojik olarak saglikli ruh hallerinin,
insani  yonelimlerini slrdiren, dinyada var olma
micadelesi veren insanlarin yasam bdlirtisidir. Riyay!
ruhsal agidan saglikli  insanlar gordr. Ruyay!
gbrmemek duygusal acidan bir tehlikenin isaretidir.
Kazan Bey, hem fiziki hem de manevi yonden idedl,
Ustiin niteliklere sahip bir kisidir.Hem toplumunun,
hem de insanligin koruyucusu, umududur. O icinde
bulundugu tehlikeyi riyasl ile haber alir ve hemen
tedbir ailmak icin yola cikar. Boylece Kazan Bey'in
sahsinda mitolojik niteliklere sahip bir bey karakteri
cizilir. O dusmanlarinin  korkusu, toplumunun
dayanagl olarak bilincatinin, fizikdtesi guclerin
varliginin da bilincindedir.

Kazan Bey'in su ve kurt ile konusmasl, doga ile
insan arasindaki butinsellik baginin kopmadiginin
isaretidir. Su, yaratici potansiyelin, dogurganligin
semboliidir. Ayni zamanda ruhsal enerjiyi de temsil
eder. Su hem can verici, hem de can alicidir. Hem
O6lumi, hem de dogumu, yeniden dogusu simgeler.
Kazan su ile konusurken icinde bulundugu kéti
durumdan  kurtulmanin  carelerini  arar. Sy,
Ozguinlesme siirecinde Kazan'a umut olur. Onun suya
hitabi, sebepsiz ve tesadifi degildir. Su, gizli ve
mukaddes niteliklere sahiptir. Su, gizli ve mukaddes
niteliklere sahiptir. Su, "kaostan uzaklasmanin ilk
alameti" (Abdullah, 1997: 33) olarak dizeni isaret
eder. Kurt ise, Turk mitolojisinde kilavuzliuk, yol
gostericilik, koruyuculuk semboliidir. Ayni zamanda
"Turklerde kudret ve gucluliigin bir timsali" (Ogel,
1989:50) olarak gorulir. Kahraman mitik degerlere
olan baghligi ile kurdu kendisine kurtarici guclu bir
arkadas olarak algilar.

Kazan bey, agir basli, olaylar karsisinda
sogukkanli, kitleleri pesinden stirikleyen, sorumluluk
sahibi bir kisiliktir. Dede Korkut Kita
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bi'ndaki beylerden sadece Salur Kazan, baba adi
olmadan anilir. Adinin yaninda onunu &zelliklerini
gosteren bir agiklama bulunan kahramanlar bu
ozelliklerini  sonradan  kazanmistir. Kazan ise,
"bugiinkll Osetin dilinde sahin” (Abdullah, 1997, s.86)
anlamina gelen "Salur" sz ile derinlesir. Salur
Kazan, ismine has bir varlik olarak yasar. Kus gibi
dogal, gicli, bir kdkene bagliligl imleyen "Salur"
ismi, Kazan'i siradan beyler arasindan cikarir ve
hepsinin Ustiinde bir yere yerlestirir.

Bamsi Beyrek

Tip yaratma gelenegimizin en iyi ve en
mikemmel oOrneklerinden biri olan Bamsi Beyrek,
Dede Korkut Kitabi'nin hem dgiincti (Kam Pdrenin
Ogli Bamsi Beyrek Boyl), hem de on ikinci
hikayesinin (i¢ Oguza Tas Oguzun Asi Olup Beyrek
Oldugi Boy) bas kahramanidir. "Klasik yazi
kahramani" (Abdullah, 1997: 65) Bamsi Beyrek,
mertlik ve kahramanlik semboltdir, ruhsal ve fiziksel
bakimdan Ustiin 6zelliklere sahiptir. Gig, azamet ve
yenilmezlik gibi ideallerin sunumunda bir vasitadir.

Insan, yasam sirecinde bir anlam biitinliigiine
sahip oldugu siirece vardir. Tabiat insafti sadece ham,
islenmemis, gelismemis, gelistiriimemis yeteneklerle
donatir. insanin bitin basarilari, bu yeteneklerin
gelismes ve gelistirilmesi ile mumkin olur; "insan
herkesin birbirine benzedigi gunlik yasamin tek
dizeliginden eylemle kurtulur. Eylemle &tekinden
ayrilir ve birey durumuna gelir." (Kundera, 1989:31)
Bamsl Beyrek, sahip oldugu ¢evreyi bir dinya haline
getirme ¢abasl icinde bir bireydir.

Dualarla, yakarislarla Allah'tan istenen ve
dinyaya gelen Bamsl Beyrek, bu yogun duygu
akisina uygun 6zelliklere sahiptir. Dogumundan sonra
yola ¢ikan bezirganlar, bas kahramanin bireysellesme
siirecine gegis icin zaman verme tasarrufunun bir
belirtisi olarak, Bamsi Beyrek on
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bes yasina girdiginde geri dénmek icin yola ¢ikarlar.
Dudarla dinyaya gelis ve bir ogula sahip olus
toplumsal gereklere gore yeterli degildir. O zaman
Oyle bir zamandir ki, bir kisi ad kazanmak icin mutlaka
bir yigitlik gostermek zorundadir. Toplum bireyden
sorumlu bir gorev bekler (Eliuz, 1998: 510);

"Pay Pirenin ogli bis yasina girdi, bis yagindan
on yagina girdi, on yasindan on bigsine girdi. Caya
baksa calimlu cal-kara kus erdemlil bir gozel yahgi
yigit oldi. Ol zamanda bir oglan bas kesmese
kandokmese adkomazlar-idi." (Ergin, 1997:118)

Butun bu kitlesel zorlamanin etkisi altinda, Bamsi
Beyrek olaylar icin bir hazirlik safhasi olan ava ¢ikar,
av donusl kendisine hediye getiren bezirganlari
kafirlerden kurtarir, fakat kendini onlara tanitmaz ve
boylece kendini asar ve bu erdemli ve yigit
davranisinin 6dilu olan adini alarak resmen varlik
bulur.

Beyrek'in adi ile onun davranisi arasinda kiltirel
duzlemde ve sembolik bir iligski vardir; "davranisina

karsilik olarak Beyrek'e "Bams" adi veriliyor.
Farsgcada bam "gok" demektir, dolayisiyla
"bamsi""goksel"demektir.  Anlatkinin  yaraticisi

Beyrek'in goksel bir yaratik gibi, Tanri'nin da sevecegi
bir bicimde davrandigim arastiriyor” (Karabas,
1981:170-171) Skolastik toplumlarda insanin kendini
asmasl engellenir. Dede Korkut Hikéyeleri'nde ise,
toplum Kisinin kendisini agsmasini, bireysellesmesini
tesvik eder. Toplum bireyden sorumlu bir gorev
bekler. Gorev ve hak bagliligi vardir; biri olmadan
digerinin olmasl imkansizdir.

Adini yani var olmay1 hak ettikten sonra diinyasini
gelistirme ve genigletme amaci icinde daglara geyik
avina ¢ikan bas kahraman, orada dogumundan dnce
nisanlandirildigl  kizla karsilagir. Bamsl Beyrek,
nisanlisl Banu Cicek ile atla yarismak, giresmek, ok
gibi bir sinamaicine girer. Bu glice, kuvvete, harekete
dayanan bir toplumun bireysel zorlamasinin  bir
sonucudur.

Bamsl Beyrek gibi onun esi olacak Banu Cigek'in de
Oguz  dinyasinin  yaragigl  olmasl  sarttir,
kacinilmazdir. ki sevgili destanin yasaklarini yok
sayarak hareket ederler ve kendi "ben”leri ile 6n plana
cikarlar.

Bams Beyrek, kendi olma, var olma yolunda
mucadele verirken kendini ispatlamis, asmis bir insan
haline donisir. Insani  Gzellikler tasiyan bas
kahramanin etrafinda gelisen dogum, genclik, evlilik,
savas, esaret ve bunlar karsisinda alinan tavirlar
bireysellesme serlvenidir. Pay Picen Bey, Déli
Kacgkar, Yaancl oglu Yatacuk ve Bayburt Hisarl
onun catisma icine girdigi Kisiler olarak, hayatin
karmasiklasmasina sebep olurlar.

Bamsi Beyrek, nisanlisinin ailesinin oyunu ile
icine dustigl ké&firle mucadeleden yenik cikar ve
tutsak duser; tutsak oldugu on ati yillik sire
icerisinde bilylmeye, ménen karmasiklasmaya,
zenginlesmeye, psikolojik renkler kazanmaya baslar.
Tutsaklik onu son derece yasama bagli, gercekci ve
yasama bagli bir insan haline getirir. Bamsl Beyrek,
kendini aramaya gelen yigitlerinin ve k&fir kizinin
yardimi ile esaretten kurtulduktan sonra hemen
ailesing,nisanlisina dénmez. Once kilik degistirir ve
dostunu diismanini tanimak ister.

Bamsi Beyrek, kafir kizina evlenmekle ilgili sbz
verdiginde degismezliginden uzaklasir. Beyrek tek
bagina sefere giderek karmagik bir tip haline gelir.
Beyrek azap ceker, i¢c blyime yasar, derine dogru
gelisir, bdylece ménen zenginlesmis olur. Onun ilk
hik&yesindeki hapisten kagis ile kitabin son
hik&yesindeki 6limine kadar gecirdigi dolambacli ve
inisli cikigli yasam dolu, bir manevi degisme igin ¢ok
uygun sartlar hazirlar. Beyrek, tclinctl hikayede kendi
tarihi ugrunda muicadele eder; on ikinci hikéyede ise,
I¢ Oguz'un menfaatine ihanet etmedigi icin hayatini
feda etmek zorunda kalir. Beyrek'in hayat, heves,
coskunluk ve inan¢g dolu genclik ve yetiskinlik
arasinda bir karanlik kabus slrer, boylece Beyrek'in
fel&keti sezdirilir.
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On ikinci hikéyede Oguz kahramanlari ilk kez
bilerek karsi karstya gelirler, birbirlerine kili¢
¢ekerler. Oguz diinyas! iginde ortaya ¢ikan tartismalar
ilk kez trajedi ile biter. Kazan evini yagmalatinca yani
savas ganimeti adet/ tre geregince dagitirken ic Oguz
beyleriyle birlikte Dis Oguz beylerini de c¢agirmasi
gerekir. Fakat bu kez Dig Oguz beylerini ¢agirmaz.
Bu nedenle Dig Oguz beyleri basta "at aguzlu" Aruz
olmak Uzere Kazan' a &si olurlar. Beyrek'i de kendi
yanlarinacagirirlar. Fakat Oguz'un kahramani Beyrek,
mertliginden 6din vermez, ihanet etmez. Bu durum
karsisinda Aruz Koca tarafindan oldurtldr. Onun
oluma, mert, durlst, cesur niteliklere sahip
kahramanlik ruhuna karsi yapilmis bir harekettir.
Vefanin, sadakatin ve yilksek degerlerin temsilcisi
olarak kendisinden bekleneni yani"olmasi gerekeni”
yapar. Onun oliml yiksek degerlerin, anlamsiz,
boyutsuz degerler karsisinda zafer kazanmasi
anlamini tasir. Bu nedenle Kazan Han ¢ok sevdigi ve
guvendigi bu yigidinin 6cind alir; boylece dizenin
kaosa donisumi 6nlenmis olur.

Butln bu yonleriyle Beyrek, yeni bir kahramandir
ve yeni tasavvurlarla yasar. Yeniligi, yeni dinya
gorisuni ve yeni davranis tarzini ifade eder. Beyrek
hissedilen, epik, "yasanmis" (Yavuz, 1987:39) bir
tiptir; bireysellesmistir, yasamistir. Mahiyet ve
manevi bir yik kazanmistir. Bahtsiz kahraman talih
yumagina karigmistir; ké&firle micadele, esir disme,
Banu Cicek'i ama micadelesi, esaretten kurtulma,
Yaangioglu Yartagcuk'u yenme, Dis Oguz'a karsl
cikma oldurdlme asamalart onun trajik yasantisinin
Onemli  kesitleridir. Sevinmek, istirap ¢ekmek,
hissetmek, sahsi goriis ve distinceye sahip olmak ona
gercek anlamda yasamak hakki verir. O, kendisiyle
acik ve gizli sekilde ilgili olan insanlarin talihinden
uzak degildir; onlarla talihi bir noktada birlesir,
karisir.
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Uruz

"Kazan Big Oglu Uruz Bigin Tutsak Oldugu
Boy" adli dérdinci hik&yenin bas kahramani olan
Uruz, toplumun geregine uyma yolunda miicadele
veren bir kisidir. On ati yasina geldiginde babasl |,
savasmadig! icin ona sitem eder. Toplum kahramanin
bireysellesmesini tesvik eder; zirg, eylemle digerinden
ayrilmak ve "ben" olmak gerekli ve zorunludur. Bu
arada Uruz' un kendisinden yigitlik bekleyen babasina
kendisine 6rnek olmadigini hatirlatmasi ise, gecmis
ile simdi arasindaki bireysel ve beklentisel ¢atismanin
sonucudur.

Babasinin ve toplumun ondan beklediklerini
yerine getirmek icin kirk yigidi ile yola ¢ikar. Bu yol
onun yasam muicadelesinin baslangi¢ noktasi olur;

"Ol zamanda Ogul ata s6zin iki eylenmez-idi, iki
eylese ol oglani kabul eylemez-idi* (Ergin, 1997:160)

Bu ifadeler toplumsal dizene baskadirinin
sonucunu  belirtmesi  bakimindan dikkate degerdir.
Toplumun gereklerini  yerine getirmeyen diglanir
mantigl, bireyi kuralara uyma zorunlulugu ile karsi
karstya birakir. Uruz, kendini ispat yolunda verdigi
miicadelede tecriibesizliginin ve sanssizliginin etkisi
ile basarisiz olur; esir duser. Uruz ve haftas Kazan av
sonrasl ké&firler tarafindan basilir, Uruz esir duser.
Uruzun esir dismes onun tecribesizlikten
kurtulmasi i¢in bir gecis sirecidir. Bu esaret sirasinda
Uruz babasina karsi duydugu givensizlikten kurtulur;
sevgis ve saygisl artar ve babasini kurtarmak icin
kendini feda eder.

Bu yonleriyle Uruz, bireysellesme siirecini ¢ok acl
ve 1stirapl bir sekilde gegiren bir bas kahraman
olarak, derin, boyutlu ve saglam bir tip héline
donusur. Mert, cesur, gugli, akilli, vefakér, fedakéar
bu Oguz beyi, babasinin, annesinin ve bitin Oguz
beylerinin imdada yetismesi ile kurtulur.
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Uruz ayni zamanda ikinci hikéyede annesi ve
yigitleri ile esir duser. K&firler annesi Burla Hatun'un
namusunu ihld icin kimligini 6grenmek /agiga
cilkarmak istemektedirler. Bu amagla, oglunun etini
ona yedirmek isterler. Caresiz ve ¢elisik duygularla
cirpinin gézi yasli anne, kéfire karsi ne yapmasi
gerektigini ogluna sordugunda, kulttrel, toplumsal ve
evrensel degerlerle donatilmig olan cesur, namuslu,
fedakér tipin temsilcis olan oguldan oldukga anlamli
bir yanit gelir. Bu sert ve derin ifadeler, Uruz'un kendi
bireysel 6zUnin ipuglarini  ve ayrintilarini  da
sezdirmektedir.

Uruz blyUms, derinlesmis, boyut kazanmis bir
tiptir. O, babasinin ondan vyigitlik bekledigi andan
itibaren derinlesmeye ve gelismeye baslar. Toplumsal
ve bireysel gerceklerinin farkindadir. Birey olma, ben
olma surrecinde basariyla ¢ikmistir. Tecribeleri onun
olgunlasmasini,  dzgiunlesmesini, kendi icinde
biuttinlesmesini saglamistir.

Delt Dumrul

"Duha Koca Oglu Deli Dumrul Boyu", Dede
Korkut Kitabi'nin besinci hikéyesidir. Delti Dumrul,
fiziki giic bakimindan yiksek, kilici keskin, cesur,
ama biraz "deli" canli, saf yaniyla telkine ve

kandinimaya misait kisilerin temdlcisidir. Onun
ruhsal  durumu ve  davranislari  degisime
elveriglidir.Kolay ofkelenir, c¢ocuksu cizgilerle

betimlenen bir bas kahramandir.

Deli Dumrul ‘un oykusl insanin ve insanlik
tarihinin  gelisim  6yklsine isaret eder. Déli
Dumrul'un sahsinda, tek tanrili bir din olan isdmin
inang dizges ve Idamiyetin zorlayici glclyle
karsilasan, animist, samanist  eski Tark
topluluklarinin yasadigl sancili- coskulu gegis siireci
yansitiimis olur; "Oguz boylarinin dismanlariyla
yaptiklar savaslarin - zaman zaman-fert psikolojisini
aksettiren maceralar  hikéyelirin mevzuunu  teskil
eder.” (Elgin, 1988: 23)

BilyUme kazananlarla birlikte kayiplari da igerir.
Besinci hikéye olaganiistli evrenin simgesi Allah ile
olagan evrenin temsilcisi Deli Dumrul arasindaki
gerilimin hikéyesidir. Deli Dumrul, eriskinlige gecis
sancilan, kimlik bunalimi ve ergenlik dénemine ait
buyiklenmeci kendilik tasarimlarini  yasayan bir
prototiptir. O, vyaptiginin  sorumlulugunu bilen,
acilarini yasayan olgun, trajik bir kahramandir.

O, hikédyenin sonunda yasamini Kkurtararak
kazanmig gibi gorinse de aslinda kaybetmistir,
olumle ylz yiuze gelisinden basarisizlikla ¢ikmistir.
Onun kaybi yasamindan daha blyik bir kayiptir, o
kendi bitinlUiguni kaybetmistir. Olgunluktan uzak,
bu "kahraman taslagl" (Saydam, 1997:128), 6lime ve
yasama bas kaldirir. Fakat aci ve sert bir deneyim
yasar ve geri adim atar. Yasamin en agir yenilgisini
tadan Deli Dumrul, bdylece yasayan ve yasamin
degerinin farkina varan bir kisi haline gelir. Ddli
Dumrul dlen yahsi yigitte kendi hicligini fark eder.
Dolayisiyla onun tepkisi kendi acizliginedir.

Kurumus cayin Uzerine yaptirdigl koprt ile ig

kargasasini, ruhsal anarsisini  zorbaikla cozmeye
caligir.  Koéprt yapimi,  bilincin  dogumu-
tomurcuklanmasi,  bilincin ~ 6lUmU-  dagilmasi

imgelerine isaret eden bir doniim noktasidir. Kurumus
cay ise eskiyi, atalarini, ana- babasini imler. Deli
Dumrul'un bilinci ancak kurumus c¢ayin tzerindeki bir
kopru ile yeniden dogabilecektir. Bu ugurda eskinin
yani ana- babanin feda edilmesi ise kaginilmazdir. O,
bu dayaniimaz yikid bitin guctu ve dayanikliligina

ragmen taslyamaz. Dolayisiyla Deli  Dumrul
hikdyenin basinda o6lum, Allah gibi degerleri
anlayamayan eksik ve boyutsuz bir kisiliktir;

hik&yenin sonundaise eksikligi ortadan kalkar. Ruhsal
anlamda olumlu ve olumsuz nitelikler taglyan bir
gelisim ve degisim yasar. Allah'in, 6limin ve var
olmanin bilincine varmas onu kismen tamamlar; fakat
anne- babasini  kendis icin feda etmekten
cekinmemesini, onlarin  6limine sebep olmasi,
bundan sucluluk
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ve pismanlik duymamasi ile eksikligi devam eder.
Olgunlasamamis, buylmemis, saskin ve caresiz deli
kahraman, 6ykinin sonunda bireysdllesir. Olimle
sinanmasl, kahramanin erkekler sinifina katiimasi icin
gerekli ve zorunlu olan. ergenlikten olgunluga gegisi
imleyen "ad ama gibi bir asama yani inisiasyon
ritleri” (kabul torenedir (Saydam, 1997 :144)

Deli Dumrul, insanligin 6lum karsisindaki inkar,
ofke. hiddet, pazarlik, depresyon gibi evrelerini trajik
bir sekilde yansitir. Olumle kalim arasinda kalan
insanin, bagislanma yani yeniden dogma umudunu
temsil eder.

Caresizligi, zayifhgl ile yuz yize gelen Ddi
Dumrul, etrafa sactigl korkunun en aésini yasarken,
insanin Allah karsisinda kendisinden daha gucli bir
varlik aani ile karsilasir. Insan-Ustli ve doga-ustii bu
varlik aanin mutlak hakimi Tanri ve araci deger-kisi
konumunda olan ise Azrail'dir.

Deli Dumrul, varolus kavgas icinde biyolgjik,
psiko-sosyal ve kiltirel diizlemde bireysel bir gelisim
Oykusu yasar.O, roman karakteri kazanabilecek kadar
boyutlu bir tiptir. Insanin yasayan yanlarini ve
dunyaya baglihgini kiiltirel diizlemde yansitir.

Kan Turali

Dede Korkut Kitabi'nin altinci hikéyesi "Kanli
Koca Ogli Kan Tural Boyi"nin birinci derecedeki
kahramani Kan Turall, diger bas kahramanlar gibi
mertlik, cesaret, yigitlik ve gicin sembolUddr.
Dusmanlarina daima galebe calar, maglup olmaz.
Oguz icinde kiz begenmez yabanci ellere kiz amaya
gider, hayat! defalarca tehlikeye girer ve sinavlardan
gecer. Nisanli arama, biitiin tehlikelere bakilmaksizin
sonucun gizel olacagl inanci icinde gerceklestirir.
Selcen Hatun'a kavusma yolunda vahsi-yenilmez
hayvanlara galip gelen, maglup eden Kan Tura ve
onun sertiveni oldukca acik ve emin bir yolculuktur.
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Demir gibi bir ortamda demir gibi bir kahramanin
yetismesi dogaldir. Kan Turai'nm miicadel esinden
basariyla cikacagindan herkes emindir. Onun
micadeles onun birey olarak zenginlesmesini,
gelismesini saglar. Zaten boyutlu ve derin bir kisilik
olan Kan Turall, kendinin ve kendi 6zelliklerinin
bilincindedir. Bu yuzden kimseyi es olarak secemez;
Ustin ve ulasilmaz nitelikleri olan bir esi kendine
layitk gorar. Onun bu segiciligi kendine olan
guveninin ve kendi guctne olan hayranliginin bir
sonucudur.

"Cema ve kema iyes" bas kahraman, hic
kimsenin yenemedigi bogay1, aslani ve deveyi yenerek
gucune yigitligine tekrar damga vurmus olur. DUrdist
bir kisilige sahiptir. Kan Turail esini ararken
psikolojik sarsinti, degisme ve gelisme yasar. Kan
Turall, bitin bu Ustiin ve yiksek niteliklere ragmen,
dusmanin her an, her yerde olacagini unutur ve hata
yapar, uyur. Bu uyuma onun derinleserek, gelismesi
icin bir asamadir. Zir4 Selcen Hatun "dusman
gelebilir" distincesi ile onu bekler ve gerekli yerde
hem uyarir, hem de birlikte savasarak kurtulmasini
saglar. Bdylece Kan Turall'nm Selcen Hatun'u arama
miicadel esinin bosuna olmadigl daispatlanmis olur.

Fakat Kan Tural kadindan yardim amanin
kendisine getirecegi golgeden cekinerek ugrunda
Olumlerden dondugi nisanhisini 6ldirmeyi  disUntr
ama bu niyetinde ciddi degildir, bu kez o Selcen
Hatun'u sadakat ve baglilik bakimindan sinadigini
soyler. Adinda buna gerek yoktur. Zira Selcen Hatun
kendi babasinin ordusuyla savasmistir. Kan Turall,
dovisken ve ciddi bir rakipten kurtulmanin kurnaz
yolunu segmistir. Kendi canini ve itibarini bole bir
sinama maskesi altinda koruma gayreti icinde kalr.

Yigenek

Kitabin yedinci hikayes "Kazilik Koca Ogli
Yigenek Boyi"nin bas kahramani Yigenek,esir disen
babasini kurtarmak icin miicadele eder.
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Babasini tanimama-oglunu tanimama ilgi ¢ekici ve
yardimci  durumlarla zenginlestiren bu  Kkurtaris
hikéyesi, Yigenek'in birey olarak var oldugunu sandigi
bir anda, esir disen babasinin kurtarilmasi gercegi ile
ylzleserek kendi varligina anlam kazandirma endise
diismesine sebep olur.

Yigenek mert, cesur, gozipek bir Oguz yarasigl
olarak, toplumun ve torenin kendindin bekledigi
sorumlulugu yerine getirecektir, bu kaginilmazdir.
Toplumsal sartlarin sekillendirdigi Yigenek, gecmisi
gelenegi, tecrlbeyi sembolize eden babasini
kurtararak bir sinamadan gegirilir. Miicadeles mutlu
son ve basar! ile biter, s6hret ve ad kazanir.

Dune, gecmise, buyUklere, geriye, tecribeye, orf
ve adetlere sadakat sinavindan gegirilen geng Yigenek,
bodylece kendi varligini daonaylatmisg olur.

Basat ve Tepegoz

Dede Korkut Hikayeleri'nin sekizinci hikayes
"Basat'in Depegozi Oldurdiigti Boy"un digerlerinden
farkli olarak iki bas kahramani vardir: Basat ve
Tepegdz. Bunlardan  Basat, yilce  degerler
manzumesini yani tematik gicl; Tepegoz ise, "karsl
degerleri" (Korkmaz, 2000-a) temsil eder. Karsl
deger; sanatkérin olumsuzladigl deger, kabul ve
inaniglarin olusturdugu varlik aanini temsil eder.
(Korkmaz, 2000-a)

Basat, cocuklugunda doganin sembolli olan adan
tarafindan bedenerek dogaya ulastiriimis ve kisilik
olusumunun ilk asamasini yasamis olur. At basip vuran,
kan icen Basat'in, adan yatagina, geriye, dogaya
donusti 6nemlidir. Bunu engellemek igin Oguz'un
bilicisi, ulu kisisini Dede Korkut'un midahaes ise
oldukca dikkat cekicidir.

"Oglanum sen insansin, hayvan ile musahib
olmagil, gel yahsi at bin, yahgi yigitler-ile es yort didi.
Ulu kardasun adi Kiyan Selcukdur, seniini adun
Basat olsun, adunu men virdim yosunu Allah virsin
didi*" (Ergin, 1997:207)

Kendi benliginden uzaklasmis bireyi, vahsi
dogadan ayirip medenit cevreye Kkesin olarak
percinlemek icin adlandirma tdreni yapilir. Boylece
sorun ¢Ozimlenmis olur. Medeni cevreye dahil
olmanin en gercek yolu olan "adlandirma’ bdylece
tekrar gindeme gelmis olur. Bésat ismi, doga
medeniyet karsilastirmasini  yansitir.  Ata binme,
insanlara alisma, insanlarla iletisim kurma gibi
tavsiyeler dogaya donise konulan toresel ve toplumsal
yasagin isaretidir. Bu hatirlatma ve uyan bireye
benliginin, adinin, babasinin, kimliginin hatirlatarak
onun kendisi olmaya gagrilisidir.

Basat doganin bir pargasl olarak anlatiimis olmasi,
insanin dogayla efsanevi-mitik bir isbirligi igindi
oldugunu imler. Basat'in Kkisiliginde doganin
bozulmamig gicinin de iginde bulundugu yabani-
vahsi bir 6zelik vardir. Dogadan gic¢ alan Basat,
sosya anlamda deger duygusu da kazanarak duyarli
bir is héline donisir. Dogadaki olumsuzlasmis
degerler boylece olumlu héle getirilmis olunur.
Kaostan kosmosa, kargasadan diizene gidis isaret
edilir. Dis ortamla insan arasinda bir teolojik,
sistematik, psikolojik bir bag kurulur. Dogada
yenilenmis, onun Usttin olanaklariyla donatiimis yine
doganin kirletilme giinahinin Urini olan Tepegdz'tin
karsisina gikar. O hem guicti hem de aklini kullanarak
dogarinsan ishirligiyle fel@ketin Ustesinden gelir.
Basat bu yonlyle varlik ihl8linin doguracagi
feléketlere karsi, kaynagl doga olan glcin akilla
birlesmesini simgeler.

Tepegdz, kars! degerleri temsil eden bir beld, bir
gunah Urinddur. Varlik ihld8linin agir bir sonucu olan
bu Oguz'un belasi insanin ginahlarly la yizlesmesini
simgeler. Dogaya karsi islenen suclar insana agllmaz,
yenilmez, c¢ozilmez bir sorun olarak geri doner.
Toplumdan kovulma, itilmiglik psikozu iginde
Tepegoz, bitmek tikenmek bilmeyen
acgozlUligumuzin, ihtiraslarimizin ve yapmaktan bir
tirli  vazgegemedigimiz gunahlarimizin  bize en
acimasiz sekilde geri d6-
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nisuddr, Tepegdz"iin babasl Konur Koca Sari Coban,
toreden ve degerlerden gelen sese duyarsizlasir. Bu
sorumsuz hareketinin sonucu olarak Peri kizi ona bir
"ibret nesne" verir. Boylece kirletme siirecinin cocugu
Tepegtz, yozlasma siireci icinde resmen varlik bulur;
"Metin baska bir varlik alanini karsi islenen su¢ ve
bunun kéti  sonuglarina  yaklasim  bigimlerinin
sorgulamaya yonelik kurguda geliserek yeni bir boyut
kazanir. Birinci izlekte sunulan ihla ve igfal
eylemleri, bu sefer sonuclari itibariyle karsimiza gikar:
Konur Koca Sarl Coban, 6zelde kendi (individual
geist), genelde ise varlik tabakasi (topluluk geisti)
adina Uzun Pinar'i yani olus'un ve yaratiligin kaynagi,
mataria primasi ve kutsaligin  barinagi sularin
dokunulmazligina dokunarak onu kirletmistir. Doga,
ibret alinmasli icin tahrip olan yonini Tepegdz
biciminde insanlara geri iade etmistir." (Korkmaz,
2000-b: 262)

Tepegtz'lin icinde bulundugu durum ve yaptiklari
kendi sugu degildir. Potansiyel bir sug ve ceza unsuru
olan Tepegdz, kalitsal olarak doga ihldinin etkilerini
taglyan bir aracidir. O, bozulmus, dejenere edilmis
doganin kaosa siriUklenisini imler. Dulzen, insan
tarafindan bozulmustur ve bu hareketin cezasini
insanligin ¢ekmesi gerekir. Bitip tikenmek bilmeyen
istekleri ile Tepegdz, artik insan yutan bir girdap
haline donismiistiir. Insanla varlik bulmustur; fakat
insani yok etmektedir. Insanin en biiyiik tehlikesinin
ve dismaninin yine kendisi, kendi yaptiklari
oldugunun isaretidir. Tepegdz'in tek gozi olmasl da,
onun ortadan kaldirilmasina olanak vermek icin
Onceden hazirlanmig bir durumdur. Aksi taktirde Basat
onu yok edemez, yenemezdi. Basat'in kahramanlik
surecini dizenleyen gii¢, bu sekilde insanin kendi
kendini ve dogay! ortadan kaldirmasini engellemis
olur.

Emren

Dokuzuncu hikéye "Begil Ogli Emreniin Boy!"
adli hikéyenin birici derecedeki kahramani
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"biyigl kanli" Emren'dir. Babasl Begil, Gurcistan
sinirinda "karavulluk" yapan yigit bir Oguz beyidir.
Bir av sonrasi sohbetinde Bayindir Han'in yigitligi ile
ilgili sdyledigi sbzlerden alinir ve kiislip evine doner.
Hatunu rahatlamak icin ava ¢ikmasini énerir. Bu avda
dikkatsizligi ve dalginhigl yizinden yaralanir, ayagi
kirilir ve evine dbner. Yaralanmasl, onun térenin
temsilciss  ve uygulayiciss  Bayindir Han'a
kiskunltgine verilen bir cezadir. Av, olaylarin
akisina gergin bir doniis noktasl/ doniim noktasi olur.
Eger av olmasaydi, Begil'in oglu Emren'in hikéyenin
bas kahramani olmak sffatint  amasi ve
kahramanliklar gostermesi  mimkin  olmayacakt.
Kahramanliga imkan veren av ortami, kahramanlarin
Oncesi ve sonrasi bilinen bir yola ¢cikmasini saglar.

Begil'in  "kisme" eylemi, oglu Emrenin
kahramanlik gosterme, bireysellesme siirecini baslatir,
"Kisme" ile toreyi asl olma distincesine agir bir
darbe vurulur ve bu tir yapici olmayan isyanlara
verilecek ceza anlamini bulur. Emren, babasini
kurtarmak icin kafirlerin  Uzerine gittigi zaman
yasindan ve tecribesizliginden beklenmeyecek bir
basar1 gosterir. Onun basarisi yigit insanlarin mekani
Oguz'un, tamamlayici ve bitunleyici yoninl isaret
eder. Babasini kurtarmaya giden kahraman, ayni
zamanda bitin Oguz toplumunun sinirini yani varlik
sinirini korumus  olur. O, Tirk gucinin kalitsal
niteliklerini de sembolize eder. Kéfirlerle karsilastig
zaman yaptigi konusma, onun fiziksel ve ruhsal
guctinin boyutlarim gosterir.

Emren, Tanri'ya ve kendi guiclerine olan baglihgi
ile micadelesinden basarili bir sekilde cikar.
Kahraman Turk vyigitlerini cesaret ve akil simgesi
olur.

Segrek

Onuncu hikdye "Usun Koca Ogli Segrek Bo-
y1"nm bas kahramani Segrek, yedinci hikayenin
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bas kahramani Yigenek'le ayni kaderi paylagir. Blyik
kardesi Egrek deli, yahsi, bahadir, kimseye boyun
egmeyen, hi¢ kimsenin duslincesine 6nem vermeyen,
kendisine engel tanimayan, Han'in divanina bile
istediginde gelecek kadar rahat tavirli bir kisiliktir;

"Bahadir, deld, yahsi yigit idi. Bayindir Hanim
divanina kagan istesi varur gelur idi. Bigler bigi olan
Kazan divaninda buna hi¢ kapu baca yog-idi. Bigleri
basup Kazan o©ninde aturur-idi. Kimseye iltifat
eylemez~idi" (Ergin, 1997:225)

Egrek bu serbest tavirlarini hak etmesi gerektigi
konusunda uyarilir. Bunun Uzerine bireysd ve
toplumsal  konumunu hak etmek icin kendisinden
bekleneni ve olmasi gerekeni yapar; yanina yigitlerini
de alarak akina cikar. Akin yolunda yaptiklari yanlis
davraniglar yUzinden yigitleri 6lUr, kendis de esir
duser. Kuglk kardesi Segrek, Egrek'iri, dlmedigini,
sag oldugunu ve Alinca Kaesi'nde esir oldugunu
tesadifen 6grenir. Onu kurtarmak amaciyla savas icin
sefere hazirlanir. Anne-babasi, onu bu tehlikeli yoldan
alikoymak igin ¢ok yalvanrirlar, sonug vermez. Segrek
ve Egrek'in  karsilasmasinda gecmisle buginin
karsilasmasidir ve agir bir tokat etkis yapar. Kardes
sevgis, kardese sahip olmanin 6nemi bdylece canli
bir sekilde vurgulanmis olur. Kardes, kisinin biyolojik
ve toplumsal tamamlayicisi, dayanagi ve glivencesidir.
Kardesin varligi, kisinin varhgini giclendirir. Segrek,
Yigenek gibi gecmisin, gelenegin, tecribenin sembol U
biyik kardesini esaretten kurtarmak icin micadele

nam salmasini saglar.

Segrek aslinda sadece kardesinin ugrunda degil,
bitin bir boy menfaati ugrunda kurban olmaya
hazirdir. Onu bundan vazgegirmek icin 6niine dar,
sahsi bir menfaat yolu koyulur. Fakat kahraman, genel
menfaati Ustiin tutar. Bu yol ayriminda Beyrek ve
Basat'in da kaldigl gorulir. Onlar da genel menfaati
yani olmasi gerekeni tercih ederler. Genel idede
hizmet icin varlik bulmus bu kahramanlar, ortak ve
manevi Uyum-

dan disari ¢ikmazlar, olmasl gerek sesine uygun
hareket ederek insan olmayolunda zirvelegirler.

11- NORM KARAKTERLER

Anlatma esasina bagli edebi eserlerde birinci
derecedeki kahramanlardan sonra bireysel planda en
fazla derinlige sahip, en ¢ok boyutlu olan kahramanlar
norm karakter olarak nitelenir. Eserlerde kendisine
yuklenen belli bir islevi yerine getirmek icin varlik
bulurlar. Eserde bir amag¢ olmaktan ziyade, amaci
gergeklestirmek  icin  kullanllan  bir  arag
niteligindedirler.

Norm karakterler, birici derecedeki kahramanlarin
kusurlarini, hatalarini, eksiklerini yansitma, somut bir
halde sunma islevini de tagsir, tek boyutlu olan bu
kisiler ile bas kahramanlar arasinda bir tezat ortaya
konulur. Dede Korkut Hikayelerinde norm karakterler
Ozelligi tastlyan birgcok kahramanla Kkarsilasmak
mUmkandar:

Karaguk Coban

Norm karakter grubunun en derin ve en boyutlu
kisis Karaguk GCoban'dir. ikinci hikayede Salur
Kazan'in c¢obani olarak tanitilan bu gucla ap,
cesaretin, gucin, yenilmezligin, vefanin, sadakétin
simgesi olur. Derin ve yogun duygularla bagli oldugu
beyi Salur Kazan'in ve sahip olduklarinin tehlikede
oldugu ayni sirada, onun gibi ve onunla ayni anda
"kara kaygulu vakia' gorerek baghligini yansitan ilk
isareti vermis olur. Bu riya Uzerine tedbirler air,
hazirlik yapar. Sonuna kadar destek oldugu Salur
Kazan'a bagliligl konusunda sinanir. Karaguk Coban,
yurdunu, beyinin emaneti olan hayvanlari korumak
icin iki kardesiyle birlikte buyik ve zahmetli bir
micadele verir. Bu micadeleden iki kardesinin
kaybina ragmen basariyla cikar. Onun 6ninde
durulmaz gicii ve yenilmez bilegi kardes acisiyla
daha da celiklesir. Kendini diismandan hem kendinin
hem de SalurKazan'in inlikamini amak zorunda
hisseder.
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Fiziksel glic bakimindan cok gucll olan bu yigit
Oguz, ménen de oldukca muazzam Ozelliklere
sahiptir. O, bir halkin 6z glclni sembolize eder.
Dayanikliligi  ruh  dinyasina da yansimistir.
Mucadeles ugruna geri cekilme, vazgecme, kagcma,
yilma gibi davraniglari disiinmez bile. Bir an,
tereddiit gegiren ve Umitsizlige kapilan Salur Kazan,
onun varliginin kendisine gélge olacagini distnur;
Karaguk Cobani agaca baglar ve yalniz basina kéfirin
Uzerine yurir. Karaguk Coban agaci yerinden soker ve

beyinin arkasindan gider; baglandigi agaci da
digsmana dogru ilerleyen beyinin  faydasina
kullanmaya dusundigini  sdyler.  Bitin  bu

davranislar onun derinlesen ve gelisen bir kisilik
oldugunu gosterir.

Karaguk Coban, gecmisin temsilcis Kazan'in
annesinin sahsinda eskiye bagliligini gostermis olur.
Kazan'in annesiyle ilgili olarak kéfire verdigi cevap da
bunu gosterir. Karaguk Coban'in k&fir beyine seslenisi
farklilik ve buyUklik suurunun, ancak gucli bir
kiltdr tarafindan motife edilebilecek olan sahsiyetin
ifadesidir. Karaguk Coban dogrulari ne pahasina
olursa olsun koruyan bu ugurda hichir kavgadan
kacinmayan ve bunu sbzle de etkili bir sekilde
vurgulayan bir tiptir;

Karaguk Coban, hik&yenin bas kahramani
olmamasina ragmen, on iki hikéyenin bas
kahramanlarinin  sahip oldugu bitin  dzellikleri
binyesinde bulunduran gucld, saglam, bir ap olarak
Oguz ilinin ideal insan tipini temsil eder.
Kanaatimizde bas kahraman Salur Kazan'i golgede
birakan nitelikler tasimasina ragmen, bas kahraman
olmayisi onun bey ya da bey oglu olmayisidir. Sosya
statii hikéyenin ruhu Dede Korkut bas kahramanlari
beyler ve bey ogullari arasindan segme temayUll ile
korunmustur.

Dirse Han, Pay Picen ve Pay Plre Bey

Birinci hikayedeki Dirse Han, ticlincl hikéyedeki
Pay Picen Bey ve Pay Pire Bey, "c¢ocuk
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istegi" ile, toplumsal mevkilerini, soylarini, adlarinin
devamliligini saglama endisesi icindeki baba tipini
temsil ederler. Onlar diger ogul sahibi beyler gibi,
Oguz toplumu igindeki gorevlerini yerine getirirler.
Hikéyelerin bagindan itibaren bas kahramanin hem
maddi hem manevi anlamda varlik bulmasini saglayan
bu kisiler, "cocuk" sahibi olamamis olmanin verdigi
dislanmiglik psikolojisini yasarlar. Onlarin
hikéyelerindeki varlik aam bas kahramanin destegi,
dayanag! olmalari ile anlam kazanir.

Dirse Han hik&yenin baginda ani tepkiler veren bir
kisilik olarak, cocugu olmadigl icin ugradigl hakaret
dolu davranis karsisinda hiddetle karisina kosar. Bu
hiddet ha@li karisinin misfik yaklasimiyla sona erer;
bir seyi hak etmek icin karsiligini 6demek gerek
prensibiyle toplumsal sorumluluklarini yerine getirir
ve kendisini Oguz toplumu iginde istedigi mevkii
veren ogul'a sahip olur. Bogag, Dirse Han'l "kara
cadir*a konmaktan kurtarirken, ¢ocuk sahibi olmanin
derin anlamini 6grenmesini saglar. Fakat Dirse Han,
kendisini toplumdan dislanmaktan kurtaran oglunu,
kendini mevkiinin tehdidi olarak gorir ve onu
oldurmeye kalkisir ve yaralar. Bu duygu ikilemi, Dirse
Han'in birey olarak icinde bulundugu acizligi ve baba
olmanin bireysel yukinl tasima glciine sahip
olmaktaki eksikligini gostermesi bakimindan dikkate
degerdir. Blyuk fedakarliklarla sahip oldugu ¢ocugu,
belli bir zaman sonra kendisine kars! bir tehdit olarak
aglar. Karmasik ve tezatlarla yikli Dirse Han,
hik&yenin sonunda yaptiklarindan pisman olur. Zira
ogluna cevirdigi ok geri donmis ve kendisini tehdit
eder olmustur.

Pay Pire Bey, Oguz toplumunun ornek baba
tipidir. Adinin ve soyunun devamliligl bir ogul ister,
bu ogulu isterken bitiin toplumdan yardim ister;

"Ogulda ortacuim yok kartagda kaderiim yok, Allah
Taala meni kargayupdur, bigler tacum tahtum iciin
aglaram, bir giin ola dilsem 6lem yi-
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rimde yurdumda kimis kalmaya didi. (..) Meniim dahi
oglum olsa, Han Bayindirim kargisin alsa (ursa kullik
eylese, men dahi baksam sevimem kivansam
guvensem didi."” (Ergin, 1997.116)

Pay Pire Bey'in tzuntllG ve yirek burkan héli
sohbete katilan butin beyleri de etkiler. "Bir agzi
duai”, onun isteklerine kavusmasini saglar. Ogul
diinyaya geldikten sonra, ona hediyeler getirmesi icin
bezirganlar  gonderir.  Oglunun istedigi  kiza
kavusmasinda engel olarak goérilen Dei Kacar' a
karsi, Oguz'un ruhu Dede Korkut'tan yardim ister.
Fakat trajik bir kadere sahip gozbebegi oglunun kéfire
esir olmasi, kederlere Uzintllere bogar. Pay Plre
Bey, o kadar gok aglar ki gozleri gérmez olur. insanin
dunyaya agllan penceresi olan gozler ile ogul arasida
kurulan bag. ¢ocuk sahibi olmanin bireysel olarak var
olmak anlamina geldigini guclendiren mirik bir
yaklasimdir.  Bu kér olma, kahramanimizin
yasayacagl muhtemel bir psikolojik degismenin,
sarsintinin habercisidir. Dis @leme karsi kér olan
zavalll baba, kendi icinde dahili derinlige dogru 1sikli
bir yol acar. Bu kér olma hali, gelecegi meydana
gelmeden 6nce gormeye donlsir, Korluk, karanligin
ice acllan ve gelecege yonelen 1131 olarak mitik ve
evrensel bir imajdir.

Pay Pire Bey, 6n dti yil siiren bu kér olma h@linden
oglu Beyrek ve Allah'in kudreti ile sihirli bir sekilde
kurtulur. Bu durum. Hz. Yakup'un Hz. Yusuf un kanli
gbmlegini gbziine siirerek gormeye baslamasi olayina
telmihtir. (Ramazanaglu, 1984; 164) Bu iliski, Oguz
toplumunun eski ile yeni arasindaki gegis slrecinin
onemli ayrintilarindan biridir. Zira isami 6zellikler
toplumsal degisme yasayan Turk toplumunu bdyle
mitik ayrintilarla biinyesine amaya baglamistir;

"Oglum idiigin andan bileyim, sirca parmagini
kanatsun, kanini destinala dirtsun, gézume sureyin,
acilacak olur-ise oglum Beyrekdur didi. Zird
aglamakdan golleri gormez olmig-idi. Dest-mall
gozine silicek Allah Taalanun kudreti-y-ile gozi
acildi.- (Ergin. 1997:151)

gizlenmis degerlerin ve motiflerin bu estetik
yansimasl, aslinda sdziin anlam kazanmasidir " Szl
kllturlerde insanlarin, biyUk bir olasilikla evrensel
olarak, kelimelerin blyulu bir gi¢ icerdigine en
azindan bilin¢disinda inanmalari, kelimeleri zorunlu
olarak sylenene, sedendirilen ve dolayisiyla harekete
gecirilen seyler olarak algr lamalanyla ilintilidir."
(Ong, 1995: 48) Mit, boylece sdzle bitinlesir. Pay
Pire Bey, gozlerinin acilmas ile uzagl gbérme ve
gelecegi haber verme 0zelligi kazanmis olur. Boylece
siradan bir kisi iken ¢ok sevdigi oglunu kaybetmesi
sonucu gozlerini, 1s1g1in1 kaybeden baba iken, birden
derinlesen bir tip olan Pay Pire Bey, oglunun
donusiyle yeniden ilk haline doner. Onun sahsinda
boyutlu ve gelismis, sevgi yUkli bir baba imaji
cizilmis olur.

Pay Picen Bey ise, Oguz toplumunda "kiz ¢cocugu"
olmadig! icin Uzulen babayi/ tek babayr simgeler. O
ogul sahibidir, fakat kizi olmamasini bir eksiklik
olarak gorir ve ailenin hem kiz hem de erkeke gocuk
sahibi olmasi ile ancak bir bittin olacaginainanir. Pay
Pire Bey. kizi olmas igin dua edenlere ve topluma
verdigi sdzden daha sonra vazgeger. Bu hareketi stze
yapilmig bir ihanettir. Oglu Delil Karcar, onun bu
degisen kararini uygulamasinda bir araci olur. Pay
Picen Bey'in bir ozelligi ise, onun "melik" sifatidir.
Hikéyelerde genellikle k&firler icin kullanilan bu
sifatin belirtilmis olmasi. Pay Pigen Beyin daha sonra
yapacagl hareketlerin habercisidir. Aldatan Pay Picen
Bey'in "melik" sifatl, "kafir" ile fazla derinlesmeyen
bir 6zdeslesme ile ortaya cikar. Delti Kargar babasinin
iradesi ile hareket eder ve babasinin daha 6nceden
verdigi sdzden vazgecmis olmasina destek olur.
Kizini nisanli oldugu halde Bayburt Hisari Beyi'ne
vermek istemesi onun kotu, givenilmez Kisiligini
ortaya koyar. Hik&yenin basinda cizilen baba imajl,
sarsilmaya basar ve gercek ylUzl ortaya cikar. O,
verdigi  sbzU tutamamanin  cezasini, Mmuazzam,
hissedilen, yigit ve bitinlesmis Beyrek'in gay-
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retleriyle manevi anlanda ¢eker. Beyrek, ménen
zenginlestikge onunla miicédele, catisma icinde
oanlar bitin etki ve gldeini kaybederler ve
varliklar sarsilir.

Kadin Kahramanlar

Norm. karakterler anifina  ayrnica  kadin
kahramanlari da dahil edehiliriz. Dede Korkut Hikéye-
leri'ndeki kadinlarin nitelikleri, yetistirilme sekilleri
ve hikéye icinde Ustlendikleri islevlier, Tirk kadin
tipinin ve Tlrk insaninin kadina bakisinin - bitin
yonlerini ve ayrintilarini yansitan bir 6zellige sahiptir.
Turk kdlturiinde kadinlar; ugurlu, tekin, &sil, yigit ve
ulvi insanlardir. Can vericiligin ve bitmeyen sevginin
smgesidirler. Iyi kades, iyi ve sk e ve
svgilidirler. Gogebe evinin diregidirler. Ailenin
kurulmasinda etkin ve fedaké&dirlar. Anne olarak
ocagin, ailenin, kdkenin, varolanin koruyucusudurlar;
"yuwvanin sahibes” ve "merhamet ilahes "diller.
(Inan, 1987:277) Bu kadinlar, kadinliklarin
yadsmazlar; bu yizden de basarili anne, e ve
kardes olurlar. Onlar, oguz dinyasinin yarasigl,
Oguz alemine layik kisilerdir.

Once kocas Dirse Han ‘ayaraici glice ait imgdler
taslyan bir 6glt vererek oglunun varlik bulmasini
sgglayan, daha sonra da it ile ogluna bir kez daha
can veren Bogagin kurtaricl annesi; Sdur Kazan 'In
namus, seref ve sevgi dolu karis ve ayni zamanda
UruzZun annes boyu uzun Burla Hatun; Bams
Beyrek'in savgi ve vefadolu annes ve bes kiz kardesi;
Beyrek'i on dti yil bekleyen vefdl, yigit ve glzd
Bau Cicek; Ddi Dumrul 'a canim vermekten
gekinmeyen fedekar karisi; Kan Turdi'nin, ugrunda
canavarlarla bogustugu akilli, guclt, dayanikli, bagl,
guvenilir ve duygulu Sdcen Haun; Hana kizan
Begil'e rahatlatici ve kendini bulmasini saglayici bir
yal 6neren anlayisli kans ve diger bitin Oguzun
yigit kadinlari, eser boyunca toplumsa tamamlayicilik
ve bitinlestiricilik islevieri ile ylce degerler
manzumesinin en dnemli karakterlerini
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olustururlar. Erkeklesme temayUlll icerisindeki bu
kadinlar, erkekleri zor durumda kadiginda gerek
onlara yol goserme, gerek kirk ince bdli kizla
yardima yetisme eyleminde de bulunurlar. Gugli ve
miicadelecidirler. Dede Korkut Kitabinda bir ad ile
valik bulan bes kadin kahraman vardir. Bunlardan
Ucl; Burla Hatun, Banu Cigek ve Sdcen Hatun
tematik guice ait bitin degerleri yangitan kadin tipini
tems| ederler. Diger ikig; Uglincl hikéyede adlari
gegen Kisirga Y enge ve Bogazga Fatma ise toplumsal
sirecin yozlastirdigl karsi gic (deger) kadin tipini
tems| ederler, Dogurganlik- kisirlik gatismasinin
tiplestirdigi Kisrga Yenge, biyolgjik ve fizyolgjik
yapisinin toplumsa dlreglerle catismasinin olumsuz
yansimdari ile sekillenmistir. Bogazga Fatma ise,
0Osuz toplumunun ahlaki kuralar bitininden sgpmis,
uzaklasmis kadin tipidir. Cinsd egilimlerinin egri
olan bu kadin baglilik, vefa, namus, sadakat, iffet gibi
nitelikleri zaman iginde kaybetmistir.

Dede Korkut

Mitin destandaki yetkili temsilcis ve karakteri
olan Dede Korkut'u da norm karakterler sinifina dahil
edebiliriz. O, Oguzun temdi, ozani, hilicig,
belalardan koruyucusu, kisacast ilk ve son dayanak
noktasidir.

“Ulu kisi  klltd'nin  (Korkmaz. 1989: 32)
temsicis olan Dede Korkut, her muskili ¢tzebilme
glcline sahiptir. O, olaylan mutlaka tamamlayan,
Oguz onderlerine yol gosteren bilge kisidir. Oguz'un
taihini aydinhiga kavusturan Dede Korkut, sabit ve
desismez bir yerde durur. Dinamik, canli bir
kuvvettir. "Kdltirel Ata' (Saydam, 1997:15) olarak
hem Oykilerin anlaticisdir. hem de gegis donemi
ecid olarak 6ncll olma vasfinin sembol ismidir.
Dede Korkut, Oguz diinyasina ait gergekleri yanaitir;
"Ata Szl hdk aasinda biyluk bir saygl, hatta
kutsallik kazanmig bilginleri, sairleri, hakimleri, yani
kam(saman)lan ululamak igin kullanildig gibi,
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Tirkler arasinda tasavvuf akimi kuvvetlendikten
sonra, Turk seyhlerine, tarikat ulularina da bu unvan
verilmistir. Dede sbzii de halk arasinda, milletin
menkabe kahramanlarina ve din ulularina verilen bir
unvandir." (Gokyay, 2000:114)

Turklerin Saman ve Kam geleneginin devamini
hatirlatan Korkut Ata profili, yasli, toreleri yiriten
tabiat Ustil ve tabiat olaylari arasindaki iligkileri
dizenleyen bir tiptir, erenler tipidir; "Dede Korkut,
turlt sifatlart kendinde toplamis bir kisi olarak
karsimiza  gikmaktadir.  Gogebelerin - ululayip
kutsallastirdigl bu Oguz Aksakall bozkir yasayisinin
geleneklerini, karanlik gecmise kadar uzanan askerlik
torelerini cok iyi bilir, Kabile teskilatini koruyan
odur." (Gokyay, 2000:114)

Dede Korkut, ayni zamanda ¢ok cesur, gtzi pek,
ok atan, mizrak savuran, kilic ¢alan bir yigittir. O,
hem maddi hem de manevi aanlardaki yigitlikleriyle
alperen tipinin Turk kdltdrindeki ilk temsilcis ve
ornegidir. Dede Korkut akil, maneviyat, ululuk
yonleri ile sosyo-psikolgjik niteliklerin temsilcisidir.
Maddi guiciin manevi gig ile bittnlestigi ulu kisi, bir
simge degerdir. 295 yil yasadigl efsane halinde
stylenen Dede Korkut'un ozanlik sifatl da vardir.
Bitin hik&yelerin sonunda ortaya cikarak "boy
boylar, soy soylar, sadlik calar" Gazi erenlerin bagina
gelenleri anlatarak, dua eder. Dede Korkut Hikayeleri,
onun "sahs ve gizli mitolojisi" (Aktas, 1993:59)
etrafinda sekillenir.

Bayindir Han

Norm karakterler grubunun Dede Korkut
Hikéyeleri'ndeki 6nemli bir temsilcis de Bayindir
Han'dir. Bayindir Han, Oguz'un dayanagl, diregi,
umududur.

Bayindir Han Oguz ilindeki sosya yapinin
mimari ve Oguz ilinin mikemme temsicisi-
dir.Toplumun idea insan tipinin temsilcisi olarak
kuvvet ve kudreti temsil eder. Bayindir Han,

verdigi sOlenler ile sosyal birligi korumak ve sosyal
dizeni saglamak ister. Bu yillik solenler, Oguz
Beylerinin hanlarina olan borgluluklarini ve tdrenin
kurdlarini  hatirlatma gibi sosyal, toplumsal ve
evrensel mesgjlar ile yukludar. Ayrica birlik ve
beraberligin simgesi bu sélenler ile Oguz toplumunun
varligl ve guct ispat edilmis ve dosta-dismana
tanitiimis olur.

Yonetici /kagan konumundaki insan olarak, hak
ve adalet anlayisi saglam, ahlaki yonden gigld,
kuvvetli, cesur,kararh, birlestirici, istikrarlidir. idari
mekanizmay ve devlet gliclinu temsil eder.

Mitsel bir kékenden geldigine inanilan Bayindir
Han, otoritenin, siyasi ve askeri birligin ve sosyal
organizasyonun odak noktasidir. Onun cadiri, bu
merkezi otoritenin mekénidir. Bu cadirda beylerin
oturma dizeni, Oguz toplumunu yapisini yansitir.
Oguz beyleri, sosyal konumlarina, sosyal iliskilerine
ve savastaki kahramanliklarina gére belli bir sira
dahilinde bu cadirda oturabilirler. Her beyin devlet
islerinin gorustldigu toplantilarda beyin degeriyle
orantill  bir yeri vardir. Beylerin degerlerinin
tespitinde esas ainan dlcller, kahramanliklari,
misafirperverlikleri, comertlikleridir. Beyler
toplantilarda degerlerine gore karsilanir ve agirlanirlar.
Oguz toplumunun bitin bireyleri, kendilerini Hanlar
Hani Bayindir Hanini toresel akrabasi sayarlar. Tére
ve kanunlari uygulayan ve hilkmeden odur.

111- KART KARAKTERLER

Tek bir karakteristik 6zelligin sembolli olan kart
karakterler, "hedef obje'ye varmayi engelleyen kars!
guc grubundadirlar. Onlarin eserdeki en Onemli
islevleri "asil kahramanin kisiligini billurlastirmaktir.
(Tekin, 1989: 22) Bu kisiler herseye ragmen
tabiatlarindaki esas 6zelliklerini korurlar ve ne olursa
olsun degismezler; yalinkat bir Kkisilikleri vardir.
Moral vefiziki tavirlari /
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tasvirleri en ¢ok bir kez yapilir ve onlar esere temsil
ettikleri duygu ve davranis degerleri sbz konusu
oldugunda dahil olurlar.Onlar hakkinda hazir bir imaj
vardir; bir i¢ degisim slreci yasamazlar. Nisbi olarak
esneklige sahiptirler ama genel anlamda onlar
statiktirler. Bireysel bir derinlik kazanamayan bu
karakterler, tek bir dustncenin kuklasi gibidirler.
Onlar hayatlarini zamanin akisl iginde buytk bir
tedimiyetle yonlendirirler; icinde bulunduklar
durumun farkinda degildirler.

Kisiliksiz, dejenere, hichir deger yargisi olmayan
kart karakterlere Dede Korkut Hikayelerinde en
belirgin U¢ 0Ornek verilebilir. Bunlar  Uglincl
hikdyedeki Deli Kargar, Yalangl oglu Yaltaguk' ve
Aruz Kocadir:

Delu Kargar

Dell Kargar, olay birimlerinin akigi icinde
mantikli, tutarll, 6zgin tip yaratma basarisinin bir
ornegidir, Deli Kargar, "Orta Asya kokenli mitoloji ve
masallarda, fizik giici yuksek, kilici keskin, cesur ama
biraz deli canli, saf yaniyla her zaman telkine ve
kandinlmaya muisait, ruhsal durumu degiskenlik
gosteren, durtiselligi, kolay ofkelenmesiyle cocuksu
cizgilerle betimlenen yigitler" (Saydam, 1997:97)
sinifina dahil edilebilir. Her miskili ¢ozebilme
guctne sahip Dede Korkut, Deli Kagkar'dan Banu
Cicek'i istemeye gider. O, Oguzun tamam bilicisinin
asll niyetini dgrendikten sonra kilicini kaldirir; fakat
kilici duaile yani sbzle engellenir. Caresiz kalan deli
yigit, istekleri yerine gelirse kiz kardesini verecegini
soyler. Bir bugra, bin képek, bin pireister.

Oguz'un, mitin ve térelerin temsilcisi olan Dede
Korkut'a kars! cikisl, ona saldirigl, aslinda dizene
karsi bir saldiri; baskaldiridir. Bu éldirme amacli
girisim cezasiz kalmayacaktir.Deli Kargar, yaptiklari
ve kotllUkleri ile zararli, asalak, anlasiimaz ve asiimaz
bir guc ve gecit halindedir. Onu kendi istedigi pireler,
bir panzehir gi-
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bi kurtulusa, aydinliga goturdr. Pirelerden kurtulmak
icin yoneldigi su, insani adli benligine sirikleyen, onu
kotuluklerden, pisliklerden arindiran islevi ile diizenin
devamliligini saglar. Su, "kaostan uzaklasma'nin
(Abdullah, 1997: 33.). sembolddir.

Deli Karcar bireysellesme siirecine gegememis
boyutsuz bir tip olarak, hikéyede entrik gerilimi
saglayan bir karakterdir. Onun varhigl bas kahramanin
kisiligini, varlik bulmasina, birey olarak kendini ispat
etmesine olanak verir. Aslinda bu zavalll tip bizzat
babas tarafindan kullanilir. Babasi dizene karsl
baskaldirisini oglu araciliglyla gerceklestirerek Deli
Karcar'in kimlik bunalimina siiriiklenmesini saglar.

Yalancioglu Yaltaguk

Yalancioglu Yaltaguk ise, adaticiligl temsil eder.
Bamsl Beyrek'in kendisine hediye ettigi gdmlegi kana
bulayip getirir ve onun nisanlisini amak ister. Oguz
toplumunun i¢ yapisi, toplum Gyelerinin birbirleriyle
gittikce derinlesen ve ic ice giren iliskileri Uzerine
kurulmustur. Bu tavirlarin igine ahlaki kuralarin
sokulma siireci vardir. Ahlaki kural olarak sabitlesen
en Onemli tavir yalan ve yalan konusmakla ilgilidir.
Y alan siz styleme yasagl, Oguz aleminde yalan size
karsi tavri belirler.

"Yaan', kendi kendine degil, "yalan-dogru"
micadelesinin bir parcasi olarak gordlir. Yaancioglu
Yaltugak bu ahlaki kuralin ihl&8inin en bariz / en agik
gostergesidir. Yataguk'un kurdugu bitin hileler/
yaanlar, kagittan ev gibi ac ve sert hakikat
karsisinda dagilir. Ahlaki yasaklar, Yaltaguk'un
cezalandirmasi sonucunu hazirlar. Ona uygulanan
ceza maddi/ fiziki bir ceza degil; manevi bir cezadir.
Ceza olgusu, bir nevi yasaklarin etki giicin artirici bir
isleve sahiptir. Yalangioglu Yaltaguk, Beyrek'in/
dogrunun ayagina kapanir, kilicinin altindan geger.
Beyrek de onu bagislar. Yaangioglu Yaltaguk nisan
yuzUigundn
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Beyrek'in oku ile parcalanmasi, yaana vurulan ilk
darbedir. Yuzik gibi yalan/aldatma da bozulmus,
parcalanmistir.

Aruz Koca

Aruz Koca, Dede Korkut Hikéyeleri'nin hemen
hemen hepsinde ismi gegen eski tasavvurlarla
davranan, bitin karakteriyle gegmisi sembolize eden
bir tiptir. O yenilige karsidir. Eskiligin sdzciisli olarak,
yenilik sembollil olan Bamsi BeyreK'i, kitabin son ve
en trgiik hikédyesinde kendisine "intikam objes"
olarak seger. Salur Kazan'in evinin yagmaanmasi
gelenegi sirasinda yasanan kuralsizlik karsisinda eski-
gecmis duyar ve Aruz gegmis olarak yeniyi yani
Beyrek'i yanina cagirir; fakat Beyrek sadakatin ve
vefanin atesli savunucusu olarak bunu kabul etmez ve
sonunda Aruz Beyrek'i oldurdr. Aruz Koca, fiziki
yonden cok guclidur.hem insani hem de dogaya ait
ozelliklere sahiptir.

Aruz Koca, ileri gorusld, yigit, mert, cesur, dirist
bir kisi olarak bitiin hikéyelerde karsimiza ¢ikar.Fakat
kendisine ve beylerine yapilan yanlis onun icinde

sakladigli  kininin - ve insani zaaflarinin  ortaya
clkmasina sebep olur.Son  hikdyede fiziki
Ustinluklerine hile, aldatmaca, ihtiras, kin gibi

olumsuz o6zellikleri de ekler; "Tiark tarihinin her
doneminde yanlis anlama, ihmal ve dedikodu gibi
sebeplerle ortaya ¢ikan ainganlik ve kuslik sonucu
dogan ofke, bu hikayedeki ahenkli, milli beraberlige
ve toplum hayatini darmadagin etmis"tir (Gunay,
1998:8). Aruz Koca, "kiusme' ortami iginde
kahramanlar1 karsi karslya getirir. Ayni yerde yiyip
icen, disman u(zerine ydrtyen, yurdu dismandan
koruyan yigitler birbirine yiiz cevirince agir bir sekilde
cezalandinlirlar.

Aruz Koca idedlist bir tip iken, ani bir dists yasar
ve bireysellesmenin olumsuz/ namert bir drnegi olur.
Kendi adli benini bdylece bulmus olur. Bitin
fertleriyleyigit olan, mert olan Oguz

toplumunun ideal Aruz Kocasl siradan bir ihtirasin
kurbani olur,

IV- FON KARAKTERLER

Anlatma esasina bagll eserlerde, en az derinlige
sahip kisi ya da Kkisilerdir. Gecici olarak ilgi
merkezidirler. Ferdi anlamda ©nem ve boyut
kazanmayan bu karakterler, eserdeki yapiyi isleten
carklarin diglileri gibidirler. Bu karakterler eserde,
olaylari yorumlayan bir koro gorevi yaparlar. Serif
Aktas'in "dekoratif unsur niteligindeki kahramanlar”
(Aktag, 1996: 158) olarak belirttigi fon karakterler,
eserin bas kahramaninin icinde yasadigl sosyal
ortamin somutlastirimasina / belirginlestirilmesine
yardimci olurlar. Ferdi boyut kazanmamis bu
kahramanlarin, kendilerine 6zgii bir duygu ve disiince
birikimleri yoktur; sig bir kisilikleri vardir.

Dede Korkut Hikéyeeri'nde on iki hikayenin bas
kahramani olan beyler, kendi hayat maceraarinin
anlatildigl hikayeler disinda her hik&yede fon karakter
olarak yer alirlar. Hikéye bas kahramani yardima
muhta¢ oldugunda veya zor durumda kaldiginda bir
ordu gibi diisman Uzerine akin ederler.

Kahramanin tek basina micadele etmesi im-
kansizlastiginda toplumsal ve milli  gevrenini
tamamlayicilik  islevini  temsil ederler. Bireyin
toplumsal baglarinin 6nemi de bu yardim ve buttnl Uk
ile vurgulanmig olur. Onlar giicu, dayanismayi, birligi
simgelerler. Onlarin  varligl isimlerinin  basinda
kendileriyle ilgili sifatlarla haber verilir. Varlik
alanlari baklanda ayrintil bilgi yoktur. Gegici bir siire
olaylara dahil olurlar ve olaylarin gelismesine
yardimei olurlar. Bunlarin bas kahraman olmayan ve
hikayelerde yalnizca bu bitiinlesme sahnelerinde
gorulen ve tanitilanlar Alp Eren, Bigduz Emen, Déli
Dindar, Kara Budak, Kara Gone, Sir Semsettin,
Sogan Saru, Deli Evren, Ristem, Dilek Evren,
lalmis'dir.
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Bunun disinda eserde fon karakterler sinifina kafir
meleklerini, kafir erlerini de dahil edebiliriz. Bunlar
bitin hikdyelerde Oguz toplumunun ve Oguz
yigitlerinin ~ varligini  tehdit ederler.  Bunlar
dismanligin ve sinsiligin bitmeyen temsilcisidirler.
"Kafir* sinifina dahil olan bu karakterler, Oguz'un
bitin acik ve zayif anlarini kendi menfaatleri icin
degerlendirmek isterler. Fakat onlarin bu miicadelesi
hep basarisizlikla sonuglanir. Ayrica kafirlerin Oguz
toplumunun beylerini esir olarak misafir edisleri de
dikkat ¢ekicidir. Onlar bitmek, tikenmek bilmeyen
kinin ve nefretin temsilcisidir. Kazan Beyin oglu
Uruz'a, annesine, esi boyu uzun Burla Hatuna
yaptiklari onlarin nefretinin boyutunu gosterir.

Gdibiyetin ilk sarti giyim kusamdan inan¢ ve
torelere kadar kendini farkli kilan hayat tarzina
bagliliktir. Kéfirler, giyim kusanilan ile de ayirt
edilirler. Dig gorunusleri de dismanligin, kotulugin,
karanligin simgesi olan "kara" sifati ile donatilmistir;
"kara sa¢" ve "kara yagl" onlarin niyetlerini agiga
cikaran ip uclaridir.

Ayrica fon karakterler olarak butiin beylerin
yaninda onlan tamamlayici, blttnlestirici bir islevlie
yer alan cesur, dogru, dirist, vefali, guvenilir kirk
yigit; bey hanimlarinin arkadasi ve yardimcisi olan
kirk ince belli kiz; Bamsl Beyrek'e hediye getirmek
icin guic ve zorlu yolculuga gikan bezirganlar; i¢ Oguz
ve Dig Oguz beylerinin arasinin agllmasina "zoruyla’
(Karabag, 1981:194) sebep olan, yapici degil yikici
olmay! tercih eden olumsuz ve zararli karakter Kilbas;
Tepegtz'lin annesi olan varligin, doganin ve safligin
simgesi periler; Oguz vyigitleri gorkemli ve
degismeyen bir yapidan cikarmak amaci gliden,
psikolojik sarsinti, degisme gecirmelerine  ve
gelismelerine sebep olan kafir kizlari... sayilabilir.

SONUC

Dile 0znel degerler ve evrensed mesgjlar
yiklenerek diizenlenmis olan Dede Korkut Hikaye-
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leri'nin ekseninde insant 6z vardir; her kahraman
insani tlkenislerin ebedi bekleyislere donismesini
saglayan bir tip halindedir. Destant 6zellik tasiyan ve
kahramanlik duygusu ile donatilmis olan Dede
Korkut bireyleri, milli kdltir kodlarinin yasatici ve
ayirtedici nitelikleri ile bittnlesirler. Boyutlu, derin
ve karmagsik kisilikleri ile onlar, 6ze/ merkeze
dénistn metin diizeyinde aktarimina hizmet ederler.

Edebi eser iki farkli ve zit degerin/ gucin
catismasl, stirekli yuzlesmesidir. Her Uk degerin bir
karsi degeri vardir. Dede Korkut Kitabi'nda bireysel
ve  kollektif  degerler  dramatik  aksiyonun
saglanmasinda  Ulkl  degerleri  temsil  ederler.
Oykillerde son metin halkasi harig, iyiyi, glci,
degerlerden gelen sesi, Oguz'u temsil eden taraf
kazanir. Anlaticinin da tarafini tuttugu evrensel insan
tipi ve onun yasami etrafinda sekillenen kavramlar ve
simgeler Ulkulesir.

On iki 6yku birbirine derin ve bitlnlesmis olay
orguleri ile baghdir; kahramanlarin dykiler arasi
gecisleri  esere  butinluk  kazandirir-  Bireysel
ozdllikler taslyan kahramanlarin etrafinda gelisen
dogum, genclik, evlilik, savas, esaret, 6lUm ve bunlar
karsisinda aman tavirlar, eserde benimsenmis
degerleri temsil eden tematik gic (Ulki deger) ile
olumsuzlanan ¢zellikleri/ degerleri iceren karsi gic
unsurlari esastir.

Kusaklar arasl catismanin  tim  boyutlarini
sergileyen Dede Korkut Kitabi'na 6zgl en 6nemli yén
uyumdur. Destan uyumun varligi ile mayalanmistir.
Oguz toplumunun bu yiiksek niteligi destani bir deger
haline gelir. Dede Korkut, kendi kisiligine ve tipine
has bu 0Ozelligi butin bireylere aktarmak igin
micadele verir. Boylece sosyal hayatin  ve
kilturimizin sirekliligi saglanirken dinyaya diizen
ve anlam verilmis olur. Sosyal yapi ve deger dizgesi
tespit edilir.

Teknigi ve sekil bakimindan mensur hikayeler
bitinu olan eser, epik nitelige sahiptir. Yer yer
nazma/ siire yaklasan bir nesr, 0©zdlikle
kahramanlanrin konusmalarinda ve bazi betimleme
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parcalarinda serbest ahenkli bir nazim dikkati geker.
Geleneksel ve evrensel sembollerle yiklu olan eser,
gegmisimizin  zengin, gelismis  ve  saglam
medeniyetinin en acik belgeleridir. Verilmis degil
yasanmis tarihe telmih yapilir. Karsilikli konusma,
betimleme ve anlatma teknikleri belli ve saglam bir
duizen icinde ifade edilir.

Turk insaninin gevresini diinya yapma becerisinin
ve basarisinin bir yansimasi olan her birey kavram ve
simge dizeyinde Turk milletinin ruhuna tutulan bir
ayna gibidir. Turkligun Gzerine oturtuldugu anlam ve
degerler bitinunin ¢ozimlenmesidir. Insani kiiltirin
estetik bir tahlili olan Dede Korkut Kitabi'nin, yasam
gibi dogum hikéyesi ile baglayip 6lim hikéyes ile
sona ermis olmasi tesadiifi degildir. Y Uksek degerlere

sahip, boyutlu, gelismis bireylerden olusan Oguz
toplumunun sembol isimlerinden Bogag, ilk hikayede
duaarla, adaklarla diinyaya gelir. Son hikéayedeise, tip
yaratma gelenegimizin en yiksek drneklerinden biri
olan gug, azamet, yenilmezlik gibi dlkdlerin
sunumunda bir vasita olan Bamsl Beyrek'in 6limu
insan gerceginin biitinleserek eseri sekulendirmesidir.

Topraktaki yaratma gicinin kisilesmis degerleri
olan Oguz vyigitleri, duygusal ve kiltirel
yapilanmalari ile "biz" haline donusmustur. Boylece
eser "biz kimiz?" sorusunun cevabini veren bir nitelik
kazanmistir. Dede Korkut Kitabi'na sinen "Turk ruhu”
ve eserler vasitasiyla 6limsiiziesen bireysel, yerel ve
evrensel  niteliklere sahip  "Tdrk insan tipi"
varligimizin teminatidir.
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A SURVEY OF PERSONS IN DEDE KORKUT STORIES FROM THE POINT
OF THE STRUCTURES OF CHARACTERS

Research Assis. Ulkii ELIUZ
Firat University, Facitlty of Science and Arts

ABSTRACT

The book Dede Korkut is a complete narration which reflects the tbougbts and
values giving directions to the Turkish history. While twelve dories in the book
describe universal side of human being, Turkish people are described in acirclized
time and a culturd line. It is the first and tnost important chain of Turkish novel
tradition reflecting hooour, virtue, mord, preferences, curiosty, beliefs wesk sdes,
mind, values, Iradition of Turkish nation. Dede Korkut stories are the projections of
socid values with deep sytsemsin its background.

Key Words:
Dede Korkut Stories, Turkish, Character, Type, Power,
Name, Change, Existence
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