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SOZCUK SANATI EDEBIYATTAN GORUNTU
SANATI SINEMAYA SEVGININ AKTARSLISI

(Cengiz Aytmatov'un "Al Yazmalim, Selvi Boylum” adli eserinden
sinemaya uyarlanan filmin uyarlama uzerine dusuindlirduikleri)

Yrd. Dog. Dr. H. Hale KUNUCEN

Gazi Universitesi, fletisim Fakiiltesi

OZET

Sanat, insanin kendisini anlattigi bir alandir. Bagka bir ifadeyle, insanin
kendisini ifade etme yollarindan birisidir. Hangi sanat alaninda olursa olsun
bir sanat eseri bigimi yoluyla somutlagir. Bu anlamda, sanat eserine bigim
verme endisesi butlin sanatlarda ortaktir. Fark, bigim verilen malzemededir.
Omegin, edebiyat sozlere bigim verir. Sinema ise goérintilerle bir anlam
yaratmaya caligir. Bir sanat eserinin bigimi, genellikle yansitmaya calistigi
nesnelerin bicimlerinden sanatgisinin ona kattigi kendi nesnel var olusunun
disindaki anlamiyla, imgesiyle ayrilir. Bir gicegin, edebiyatta stzciklerle
anlatimi ile sinema perdesine yansiyan gérintiisii arasinda aktariligindan
kaynaklanan farklar vardir. Aktarilis biciminden dogan farklar, fiziksel
degisime bagl olarak igerigin aktarilisina yansir. Dolayisiyla mesajin iletiime
bicimi farklilasir. Ornegin, sinemanin bigimini meydana getiren gériintiiniin
sadece mesajin bir taglyicisi degil, hatta kendisi oldugu soylenebilir.

Birbirinden farkli malzemelerle, farkli anlatim 6zelliklerine sahip sanat
dallan, birbirlerinin icerik ve bigimlerinin yani sira konu ve temalarindan da
yararlanmaktadirlar. Bunlardan o&zellikle edebiyat ve sinema arasinda,
sinemanin dogusundan baglayarak devam eden bir iliski s6z konusudur.
Sinemanin edebiyatin hazir malzemesinden yararlanarak senaryolastirilan
uyarlamalar bu iligkinin en yogun yasandidi émeklerdir. Bu c¢alismada
edebiyattan sinemaya yapilan uyarlamalar konu edilerek drnek bir uyarlama
Uzerinde konuya aciklik getirilmeye calisiimistir. Calismanin  sonunda
edebiyatin dili ile sinemaya aktarilan bir konu-temanin, eserin 6zgln
atmosferini bozmadan sinemanin kendi anlatim diliyle asil eserin 6zinu ve
sOzUnU yeniden kurmasi gerektigi saptanmistir.

Anahtar Kelimeler:

Sanat, Edebiyat, Sinema, Uyarlama, Gérsellik, Sevgi, Emek
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GIRIS
"Iyi bir uyarlama, asil eserin éziinii ve soziinii
yeniden kurabilmelidir"

Andre Bazin*

Birbirinden farkli sanat dallarinin her biri gercegi
kendi algiladiklart gibi ve kendi dilleriyle yeniden
sekillendirirler. Bununla birlikte farkli sanat dallan
birbirlerinin malzemelerinden, bi¢im ve
iceriklerinden, konularin-temalarin algilanig ve hedef
kitleye sunulus yontemlerinden yararlanirlar.

Yedinci sanat sinema, kesfedilisinden bu yana
kendi dilini olustururken kendisinden Once var olan
diger sanatlarn tiimiinden yararlanmistir. Ozellikle
koklii bir sanat gelenegi olan edebiyat, sinemaya hem
tema-konu, hem de hazirlanacak senaryoya temel
olacak metin bakimindan malzemeler vermistir.
Giiniimiizde de sinema, kendisine hazir malzeme
saglayacak nitelikteki her tiirli edebi eserden
uyarlamalar yaparak yararlanmaktadir.

Edebiyat, gecmisten giiniimiize ¢ok biiyiik ustalar
yetistirmistir. Bu biiyiik ustalar da 6liimsiiz romanlar,
hikayeler, yazmuslardir. Iste sinema, bu eserlerden
uyarlamalar yaparak yararlanma yoluna gitmistir.
Artik  sinema,  giiniimiizde yasaminin
koparilamaz bir pargasidir ve onlarin hayatinda
onemli roller oynamaktadir. Pek ¢ok insan diger sanat
dallarinin da ileticisi durumunda olan tek sanat olarak
yalnizca sinemay taniyor, onu biliyor. Ancak biitiin
bu yararlara karsin sinemayla edebiyat arasindaki bu
iligkiden zaman zaman edebiyatin zararli ¢ikabilecegi
goriisii az ya da c¢ok okuyan, sinemayla ilgilenen,
edebiyat uyarlamalar1 izleyen herkesin diisiinmiis
olabilecegi bir konudur. Ornegin bir romanm, bir
hikdyenin sinemaya aktarilinca, edebiyat degerinden
¢ok seyler yitirebilecegi ya da edebiyat adina bazi
kayiplara yol agildigi disiiniilebilir. Oysa sinemanin
baslangicindan diinya
bakildiginda, biiyilk yazarlara ait pek ¢ok eserin
sinemaya uyarlandigt, be-

insan

itibaren sinemasina
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yaz perdeye basarili bir bicimde yansitildigt
goriilebilir. Ustelik insanlik bu uyarlamalardan ¢ok
yararlanmistir. Ciinkii bazi iilkelerde, belirli dillerde
yayinlanan birgok edebi eser bagka dillere gevrilseler
de ¢ogunlukla kitlelere ulasamamustir. Oysa sinemada,
ilkeler asilip gosterime giren filmler kitlelerin mali
olmustur. Ciink{i sinemanin yaptig1 her sey seyircisi
icindir. Seyirci sinemanin her seyidir, daha dogrusu
sinema, var olug nedenini seyircisiyle bulmaktadir.
Dolayisiyla ¢ok sayida durumlari,
egitimleri, kiiltiirleri ne olursa olsun bu eserleri ve
yazarlarim1 tanima firsati elde etmislerdir. Bu yolla
bdyle bir yazarm, boyle bir eserin varligini
o0grenmislerdir. Bu da gosteriyor ki, sinema-edebiyat
iligkisi konusunda edebiyatin bu iliskiden zararli
ctkmamus, tersine sinema, edebiyat1 belli bir azinliga
hitap eder durumdan ¢ikarip kitlelere indirgeyerek
yaygmlik kazanmasini  saglamistir. O halde,
tartismasiz en 6nemli kitle iletisim araglarindan birisi
olan sinemada edebiyat uyarlamalar1 kaginilmazdir.

insan sosyal

Siirekli hayata dair yeni konu ve temalar tiiketen
sinema sanatinin edebiyat iriinlerinden yararlanmasi
kacinilmaz olduguna gore, bir yazarmn, sinemanin
ancak yonetmenle gerceklesebilecegine ve sanata
doniisebilecegine ictenlikle inanmasi gerekir. Bunun
yani sira bir sinema yonetmeni de bir romani ya da
Oykiiyii sinemaya aktarirken, o romanin ya da
Oykiiniin ~ 0zgiin  havasim1  bozmadan  filmini
gorsellestirebilmelidir. Bir edebiyat eserinden aslina
ve tlrline sadik kalinarak uyarlanacak bir film ig¢in
yapilacak c¢aligmada, edebi eserle film arasinda
kurulacak ortakligin amacimin ne olacaginin dnceden
saptanmas1  gerceklestirilecek
basarisini dogrudan etkileyecektir.

uyarlama  filmin

Iste bu ¢alismada bir edebiyat eserinin sinemaya
konu edilmistir. Calismanin amaci
sinemanin kendi dili ve
olanaklariyla edebiyatin yaptigin1 yapmak oldugunu
gostermektir. Bu amagla, eserleri ¢esitli dillere
cevrilen ve sinemaya uyarlanan diinyaca tin-

uyarlanmasi

amacinin anlatim
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li Kirgiz yazar Cengiz Aytmatov'un "Al Yazmalim,
Selvi Boylum" adli hikdyesinden ayn1 adla
sinemamiza uyarlanan, yonetmenligini Atif Yilmaz’in
yaptigi film secilmistir. Bu film, eserin aslina ve
tiriine sadik kalmayr basarmis olmasi bakimindan
sinema-edebiyat iliskisinin saglikli kuruldugu tipik bir
ornektir.  Ayrica hem  Cengiz  Aytmatov'un
eserlerindeki estetik diisiincenin ¢ok yonliiligi,
konularin ve kisilerin hayatin i¢inden olmasi, hem de
filmin yonetmeni Atif Yilmaz'm Tiirk Sinemasinda
¢ok sayida edebiyat uyarlamasi yapan bir yonetmen
olmasi ve Cengiz Aytmatov'dan uyarladigi bu eseri ve
eserin temasini sinema diliyle, kendine 6zgii anlatim
bi¢imiyle yeniden kurdugu 6zgiin diinyanin gekirdegi
olarak korumasi, sinema-edebiyat isbirligini basariyla
kanitlayan bu eserin ¢caligmamiz i¢in se¢ilmesinin hakli
birer nedeni olmustur.

Sinema-edebiyat iliskisinin hassas bir konu olmasi
nedeniyle sinema ile edebiyat alanlar1 arasinda bir
igbirligi sd6z konusu oldugunda siirecin ciddi
sorumluluklar tasidigma (hem kitaba hem de
hazirlanacak filme karsi) inanarak, ¢caligmanin basinda
oncelikle edebiyatin  ozelliklerine,
iligkilerine yer verilmistir. Daha sonra bu iligkiye
baglt ozellikle uyarlamalar
deginilmistir. Bu yapilirken de
ozelliklerine ve bir edebiyat sinemaya
uyarlanmak istendiginde yasanabileceklerle olmasi
gerekenlerin neler oldugu anlatilmigtir. Buna bagl
olarak, yazar-yonetmen-senarist iligkisi ve uyumunun
uyarlama siirecindeki dnemine yer verilmistir. Ayrica,
calismada drnek olarak segilen uyarlama filmin 6zgiin
hikayesinin yabanci bir eser olmasi nedeniyle
ilkemizde bu konuda tanimlanan "yerlilestirme"
kavrami kullanilmusgtir. Caligmanin amacini
pekistirmesi bakimindan secilen eserin hem 6zgiin
edebi hem de sinemaya uyarlanmis hali hakkinda
bilgilere ve agiklamalara yer verilerek sinema ve
edebiyat eseri olarak ortak ozellikleri
durulmus, buradan hareketle oOrnek uyarlamanin
yapisina agiklik getirilmeye c¢alisilmustir.

sinema ve

olarak konusuna
uyarlamalarin

eserl

tizerinde

Caligma genel olarak, sanat/edebiyat-sinema,
sanatgl/yazar-yonetmen, eser/kitap-film birliktelikleri
kapsaminda ele alinarak ¢alismanin konusu kaynaklar
1s181inda bilimsel temele oturtulmaya ¢alisilmigtir. Cok
genis iki sanat alani olan sinema ve edebiyat
iligkisinde sadece sinemanin edebiyat eserlerinden
yaptig1 uyarlamalar konusu iizerinde yogunlasiimis ve
bir edebiyat uyarlamasi olan "Al Yazmalim, Selvi
Boylum" adli film iizerinde uyarlama konusu
incelenmeye calisilmistir. Bunun i¢in 6nce 6zgiin eser
birkag kez ayrintili okunarak icerik ve anlatim ile ilgili
bilgiler c¢ikarilmistir. Film daha once izlenmis
olmasma kargin g¢aligmanin 6zel amaci nedeniyle
bastan sona birka¢ kez izlenmis, daha sonra sahne ve
sekanslarin filmin anlatim diline ait o&zelliklerini
incelemek i¢in pek c¢ok kez parca parga izlemeler
yapilmigtir.  Ayrica  g¢alismaya 151k tutacagi
diisiincesiyle filmin yonetmeni Atif Yilmaz ile bir
goriigme yapilmustir.

SINEMA VE EDEBIYATIN OZELLIiKLERIi

Bilindigi gibi sanat eseri, bir kurmaca diinyayi
nesnellestirerek sundugu igin sanattir. Her sanat dali
bunu bir bi¢im araciligiyla yapar, ancak sadece
bigimlerin ileri siirdiigii anlamda degil kuskusuz. Bir
sanat eserinin bi¢imsel Orgiisiiyle iletilen kurmaca
diinya, kendisini olusturan malzemelerin Ornegin,
edebi eserde sozciiklerin, sinemada goriintiilerin
kavramsal iliskilerinden dolay1 diisiinceden ayrilamaz.

Sanat, salt algilarin araciligiyla bilmenin degil,
anlama yetimizin konusudur. Biiylik bir sanat yapiti
kargisinda kisi, diinyaya bakig ufkunun genisledigini,
hem diinyay1 hem de kendi 6z benligini kavrayisinin
derinlik kazandigini goriir. Yeni bir 151k altinda bakar
her seye, bircok seyi ilk kez goriir, ama hep
olgunlasarak bakar. Sanat yapitinin diinyas: dil,
kdiltiir, tarih gibi toplumsal ortak temellerden dolay1
kisinin diinyasindan soyut degildir. Her yapitin
diinyas1 bir bakima, onu alimlayanin diinyasi ile
bitiinlenir, iki diinyanin karsilikli aligveriginden,
yapitt anlama ¢abasinda bi-
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le kendi benliginin aydinhgmi gozler kisi. Bu
kargilagma, yabanci bir evrende, zaman ve tarihin
disinda yasanan bir olgu degildir ¢iinkii. Sanatginin
sundugu yapit onun Oznelliginin, 6zel duygulan ile
diisiincelerinin 'bicim'e doniismesi degildir. Sunulan
insanlik durumunun bir sanat iletisi biitiinligliinde
oriilmiis gercegi ya da gergekleridir. Sanatin varlik
temeli giizellk duyumuzu oksamaktan once, bu
yonudir (Goktiirk 1978: 34-35). Bir sanat¢mimn
eserinde anlatmay1 amagladigi anlam nasil ifade ettigi
ya da nasil dile getirdigine, bir baska deyisle bicimsel
ozelliklerine bakarken dile getirileni ya da ifade
edileni goérmezden gelmek, bicim ile anlamm
birbirinden aymrmamin  imkansizhigi bilinen  bir
gercektir. Omegin, bir metin okunurken duyulan tat,
metnin bi¢imiyle iletilen anlamin eseri okuyan kisi
tarafindan  kavranmasindan kaynaklanir. Benzer
bicimde bir filmi seyreden seyircinin aldig1 keyif de
art arda gelen goriintiiler araciligtyla seyirciye sunulan
diinyanin seyirci tarafindan dogru algillanmasiyla
gergeklesir. O halde, bir sanat eserinin, ister edebiyat
ister sinema alaninda olsun, okur ya da seyirci
yoniinden almlanmasi deneyimi ikili bir 6zellik
gosteriyor. Okura ya da seyirciye sanatsal iiriin
araciligiyla sunulan her bicimsel 6ge anlamini, her
gosterge de gosterilenini birlikte getiriyor. Bu da bize,
her sanat alammin kendine 6zgii bir dili oldugunu ve
sanatin iletisini tasiyan dilden ayn varilamayacagim
gosteriyor. Gergekten de nasil ki edebiyat edebi
kurallar iginde bir sanatsal iiretim bigimi ise sinema da
gorsel kurallar igin bir sanatsal {iretim bigimidir.

Sinemanin Ozellikleri

Sinema, kendinden onceki giizel sanatlardan -
resim, miizik, edebiyat, tiyatro, heykel, mimari- sonra
dogmus ve bu sanat dallarinin arasma girmis bir giizel
sanattir. Her sanat dalinda oldugu gibi sinema da
yasama ve insana dair birikimleri anlatmak amaciyla
kendi dilini kullamr. Bunun i¢in, ressamin boyalarla,
miizisyenin notalarla, yazarin sozciiklerle anlattigim
sinema sanatgisi da temel malzemesi olan
goriintiilerle anlatir.
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Sinema ayni zamanda gorsel-isitsel bir sanattir.
Duyularimizin en etkini olan gérme duyumuza hitap
eder ve isitme duyumuzla desteklenir. Goriintiilerin
pes pese gelmesi sonucunda ortaya c¢ikan anlamla
seyircisine bir mesaj verir. Dolayisiyla sinema,
goriintiilerin siralanig bigiminden, 6zel etki/efektlerden
ve filmin ritminden yararlanarak diinyanin dort bir
yanindaki seyircisine bir yandan gorsel dili bir yandan
da sozlii dili kullanarak ulasan olaylari, konulan
kendine 0Ozgii anlatim bigimiyle sunma/yayma
Ozelligine sahip bir anlatim/iletisim - haberlesme
aracidir. Sinema goriintiilerle anlatilan bir dil oldugu
icin, bir goérinti ya da filmi dinyanin farkh
yerlerindeki seyirci topluluklarn izlediginde, her biri
farkli  dillerde  konustuklart ve  birbirlerini
anlamadiklar1 halde filmdeki goriintiilerle anlatilam
anlamalari, yani filmin farkli dilleri konusan insanlara
seslenebiliyor olmasi sinemanmn aym zamanda
evrensel bir dil oldugunun da gostergesidir.

Sinemanin bir bagka ozelligi de bir endiistri
olmasidir. Bir filmin yapimm i¢in gerekli olan teknik
donanim ve arag - gereg ile onlar kullanacak teknik
ekip ve daha bircok asama Onemli miktarlarda
harcamay1 gerektirir. Sinemanin bir sanat haline
doniismesinin, endiistrilesmesi oraninda oldugu ise
bilinen bir gergektir.

Sinemanin en 6nemli Ozelliklerinden bir tanesi de
ekip ¢aligmas1 gerektiren bir sanat dali olusudur.
Cilnkii sinemada kolektif bir calisma s6z konusudur,
dolayisiyla sinema bir ekip ¢alismasidir. Yalnizca bir
kiginin yetenegi ya da basarist sinemada ortaya
bagarith bir filmin ¢ikmast igin yeterli degildir. Bir
filmde yapimci - yOnetmen - senaryo yazan -
oyunculardan bagka c¢ok sayida insan gorev alir.
Filmin 1iyi olabilmesi igin tiim ¢aliganlarm ortak bir
basar cizgisinde birlesmeleri gerekir. Boyle olmakla
birlikte, bir filmin yaraticis1 tiim ¢ahsanlar degil, filmin
olusturulmast siirecinde o6zellikle "yaratict grup”
olarak adlandirilan yapmmci - yOnetmen - senaryo
yazarlaridir. Ancak filmi gorsellestiren, sinema dilini
kullanan ve son so6zii s6yleyen yonetmendir. Atif
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Yilmaz'in (1982) deyisiyle "sinema olay1 yonetmenle
gerceklesir."”

Sinema, diger tiim sanat dallarina agik bir sanat
dalidir. Diger sanat dallarinin hepsine acik ve yatkin
olmasi, yapist geregi hepsini dziimseyebilme niteligi
tagimasi yoniinden "tiim sanat"i gerceklestirebilecek
tek sanattir (Ozon, 1972: 9).

Sinema, hem bir zaman hem de bir mekéan
sanatidir. Filmin dramatigi gerek zaman gerekse
mekan siirecinde gerceklesir; gerek mekanin gerekse
zamanin gelisimi bash basma bir yapt olusturur.
Mekan, devinimleri kavrayan bir gerceve degildir,
kendisi devingen ve degisken bir devinime doniisiir.
(Zillioglu, 1981: 166). Iste sinemanm, hem zamanda
hem de mekanda olusan bir anlatim yapismin olusu,
kendisinden 6nce gelen sanatlarla ilgisine ve onlara
actk olmasma bagl olmakla beraber, sinemanin
kendisine Ozgii bir anlatim diline hatta tek basmna bir
dil olmasi durumuna bagh oldugunu 6zellikle
belirtmekte yarar var. Iste diger tiim sanat dallarryla
Olclilemeyecek kadar izleyicisi olan sinemanmn
birbirinden farkli birgok 6zellige sahip olmasi, ¢ok
yonliiliigli ve dolayisiyla karmasik yapist geregi
ortaya cikan kendine 0zgili sorunlarmm giderilmesi
amactyla 6zel bir hukuka gerek duymaktadir.

Edebiyatin Ozellikleri

Edebiyat denilince ilk akla gelenler, diizenli ve
estetik olarak sozciiklerin dogru dizilisi, giizelligi,
dogru anlatim, dogru dil kullantmidir. Kaynaklar da
edebiyat benzer bicimde tanimliyor. Omegin, Tural
(1982) edebiyati soyle tanimliyor; "diistince, duygu ve
hayallerin sozli veya yazil olarak, giizel ve etkili bir
bigimde anlatilmas1 sanatidir".

Edebiyat sadece zihinde gerceklesebilen bir
olgudur. Bu nedenle edebi bir eserde, sanatci ile eseri
okuyan arasinda zihinsel bir Iletisim kurulur. Aracist
dil olan tam anlamryla bir diisiince olay1 gerceklesir.
Ciinkii bir yaziy1 edebi kilan en tipik 6zelligi kuskusuz
dilin kullammudir. Ancak edebi bir eserde dil,
iletisimsel olmaktan ¢ok an-

lamsal bir deger icerdiginden edebiyat 6zii itibariyle
maddi bir varliga sahip degildir. Diger sanat dallari,
kendilerini ifade etme ve yaraticilik anlaminda, iginde
bulunduklart maddi sartlar ile smirlandirilmslardir
(ressam boyalan, fircasiyla; miizisyen aletleriyle;
mimar malzemesiyle...), ancak edebiyat¢i sinirsiz
Ozgiirliige sahiptir. Cilinkii mutlak 6zgiirlik yalniz
insan diisiincesinde var olabilir. Bu nedenle bir
edebiyatct, diistindiiklerini sozciiklerle
diizenleyebilir.

Edebi bir eserde sunulan evrenin niteligi edebiyatin
bir baska ozelligidir. "Yaznsal metinlerde sunulan
evren, gercek evrenin tipatip benzeri degildir.
Kurmacasaldir. Buna iletisinin - kanitlanamayigin,
yanhishgmin ya da dogrulugunun gosterilemeyisini de
ekleyebiliriz" (Ozdemir, 1994: 43). Buradan bir
edebiyat eserinin algilanmasmda zaman ve mekén
kaybmin  olmadigmi,  siirekliligin =~ kesintiye
ugrayabilecegini gikarabiliriz.

Buraya kadar, edebiyat ve sinemanm 6zelliklerine
cok genel bir gerceve iginde, galismamiza temel
olusturulmas1 bakimmdan, yer verildi. Ozellikle
edebiyat - sinema iliskisinin kurulusu ve uyarlama
konusuna geciste bu temel 6zelliklerle her iki sanat
alammin da anlatim dili ve yapim-iiretim bi¢imi
bakimmndan gercegin yeniden iiretiminde farkh
yontemlere sahip olduklart bir kez daha belirlenmis
oldu. Ciinkii bu ¢aligmada, ne koklii bir sanat gelenegi
olan edebiyatin, ne de diger sanatlardan sonra ortaya
¢iktig icin Oniinde yararlanabilecegi genis bir alan
bulan sinemamn birbirlerine stiinliigii ya da
kiyaslanmasi yapilmus, tersine bu iki sanat dalinin ayri
birer dili oldugu ortaya konularak g¢aligmanin asil
konusuna gecis yapilmaya galigilmistir.

SINEMA - EDEBIYAT ILISKILERi VE
UYARLAMA

Biitlin sanatlarin arkasinda yazinin oldugu bilinir.

Aslinda once s6z vardi, belki de resim vardi, ama
gercek olan su ki s6z, yazi Varolcunca s6z
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olmustur. Biitiin sanatlar gibi sinemanin temelinde de
edebiyatin varligindan s6z etmek miimkiin. Hatta
¢alismanin basinda da belirttigimiz gibi sinemanin
amaci1 edebiyatin yaptigini kendi diliyle yapmaktir. Bu
konuda Kracauer'da (1976), "sinema gorsel olarak
roman yazmak gibidir" der ve edebiyatin goriintii, ses
- soz ve belki de yazi ile somut bir sekilde
olusturdugunu birinin soézciiklerin giiciiyle digerinin
ise gorlntiilerin giiciiyle hareket etmekte oldugunu
belirtir.

Sinema - edebiyat iliskisi tiim diinyada sinemanin
dogusundan bugiine giincelligini koruyan bir konu
olmustur. Sinemanin edebiyatla olan iliskisini sessiz
sinemadan hatta sinemanin dogusundan da Oteye
gotlirerek gegmiste edebi eserlerin resmlendirilmesi
aliskanligiyla ¢ok giizel bir bag kurarak anlatan Necati
Cumali (1982), bu konudaki diisiincelerini "Romanlar,
ressamlara yaptirilmis desenler ile siislenirdi. Ozenli
baskilarda ayr1 bir ¢ekicilik kazanirdi bu resimler.
Ressamlar, romanlar1 resimlerken, ellerinden geldigi
Olciide romanda anlatilan1 goriintiilemeye, yansitmaya
caligirlardi.  Okuduklarinin  gozle goriiniir duruma
gelmesi okuyucunun da kuvvetle duydugu bir istekti.
Sinema sanatimin dogmasini, ¢ok kisa bir siirede tanig1
oldugumuz gelismeyi gostermesini bu istekte aramali”
seklinde ifade ederek, bu anlamda edebiyatin okuyucu
kitlesinin sinemayr benimsemek ve yasatmak icin
zaten hazir oldugunu belirtmistir. Gergekten de sessiz
sinema doneminden beri hemen her filmin temelinde
bir edebiyat eseri bulunmaktadir.

Sinema ile edebiyat iliskisinde bu iki sanat
alaninin birbirlerine en ¢ok yaklastiklar1 ve aralarinda
bir ortakligin kuruldugu an, her ikisinin de hikaye
anlattiklar1 durumlardir. Belki bu yiizden sinema edebi
eserler arasinda ozellikle roman ve hikéyelerden film
senaryolari yapmaya
yonelmistir. Bu konuyla ilgili olarak Morris Beja’nin
(1979) "Film and Literature" kitabinda, her yil
Amerika'da yapilan filmlerin %30'unun roman
uyarlamast oldugu ve yine en ¢ok satan romanlarin
yaklasik %80'inin fil-

iretmeye,  uyarlamalar
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me c¢ekildigi, Akademi odiillerinin "en iyi film"
odiliiniin dortte T{igliniin uyarlamalara verildigi ve
bunlarin yaklagik dortte {igiiniin roman ya da kisa
oldugu, New York Film
Elestirmenleri "en iyi film" 6diiliinii kazanan filmlerin
de yaklasik iicte ikisinin yine uyarlamalar oldugu

Oykii uyarlamalar

konusundaki  bilgileri, yukaridaki saptamamizi
dogrular niteliktedir.
Sinema - edebiyat iliskisinde daha Once

degindigimiz, sinemanin edebiyatin hazir malzeme
potansiyeline  ihtiyag¢ duymasinda en Onemli
sorunlardan birisinin seyircisini etkileyecek ilging
hikdyeler anlatma zorunda olusu bilgisi, Dbize,
uyarlamalarin tutulma ya da tercih edilme nedeninin
oldukg¢a oldugunu gosteriyor. Ciinkii
uyarlama i¢in kullanilan malzemelerin ¢ogunlugu,
seyircinin begenisini kazanan ve olumlu elestiriler
alan eserlerdir. Bunlar daha Onceden piyasaya
sunulmus ve basar1 kazanmis roman, Oykii ya da
tiyatro oyunu olmalar1 nedeniyle yapilan filmler de
seyircinin ilgisini ¢ekmektedir (Miller, 1993:294).

mantikl

Sinema - edebiyat iliskisindeki bu bilgiler aklimiza
su sorular1 getiriyor: Acaba her edebi eserin sinemaya
uygun oldugu sdylenebilir mi, sinema ile edebiyat ne
zaman uyusabiliyor? Bu sorularin cevabini ancak
uyarlama konusunun iginde bulmak miimkiin.

UYARLAMA

Uyarlama, daha ¢ok uygun duruma getirme
eylemi; intibak; adaptasyon anlaminda kullanilmakta.
Sozlikte ise, bir yapiti, bir metni baska bir izleyici ya
da okuyucu ( ya da seyirci, dinleyici) kitlesinin
begenisine, baska bir sanatsal etkinlik alani igin o
sanatin teknigine uyarlamak olarak tanimlanmaktadir.
Ayrica yabanci dildeki bir yapitin kisilerini, konusunu,
olayin gectigi yeri degistirip yerlilestirerek Ozgiirce
cevirme; bu yolla meydana getirilen yapit olarak
Orneklendirilmektedir (Larousse, 1986:11979).

Edebi ve temsili sanatlarda uyarlama, bagka
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tiirden bir eserin sahneye veya perdeye aktarilmasidir.
Bir romanin veya hikdyenin oyunlastirilmast gibi
(And, 1964:794). Sinema-Televizyon Terimleri
Sozlugii'nde ise uyarlama, "sinema igin hazirlanmamis
bir metni sinemaya uygun bi¢ime sokma" seklinde
tamimlanmustir (Ozén, 1981:311).

Genel anlamda sozliik karsiligi ile edebiyat ve
sinemadaki uyarlama tanimlariyla, bir kez daha
sinema ve edebiyat arasindaki kuvvetli ayrim
kargimiza ¢ikiyor. Bir kitabt okurken, diis giiciimiizii
diledigimiz gibi isletir, kitaptaki olay ve Kkisileri
diledigimiz gibi yasatabiliriz. Bir sinema filminde ise
durum ¢ok farklidir. Sinema bize kisileri, olaylar diis
giicimiizi hesaba katmadan gosterir. Filmde
gosterilenler nasil gosteriliyorsa, dyle kabul etmek
zorundayizdir. Ozetle, bir roman okuyucusu kisileri
gore olusturur, tamr. Iste sinemaya
uyarlanan bir romanm diis kirikligi uyandirmasimin
nedeni bu olabilir. Gergcekte, yazar da eserdeki
kisiliklerin nesnel kisiliklermis gibi  psikolojik
incelemesini yaparken, 6znellikten kurtulamaz, ¢linkii
bunu ancak ige bakisla gerceklestirir (Zillioglu,
1981:177). Bu ayrim bizi, yukarida cevabini
aradigimiz sorularin her ikisinde de yer alan "sinemaya
uygunluk", uyusabilme"  konularina
getiriyor. Uyarlama konusuna bu agidan baktigimizda,
bu isin pif noktasmin "gorsellik" kavraminda yer
aldigimn sdyleyebiliriz. O halde, her edebi eser ya da
iriiniin sinemaya uyarlanmasi hem giic hem de
miimkiin olmayabilir. iste asil sorun da bu asamada
baglamaktadir.

kendisine

"sinemayla

Herhangi bir romanin ya da bir &ykiiniin
sinematografik olma sansim saptayabilme Ozelligine
daha ¢ok bir film yonetmeni sahip olabilir. Ciinkil
ancak bir yonetmen kendince gorselligi yakalayabilir.
Yonetmen, bir edebiyat iriiniiyle sinema iriiniiniin,
tagiyabilecegi gorsel yogunlugu, idrak siirelerinin
farkli oldugunu diisiinmek zorundadir. O zaman
sinematografik eserine bir romani ya da hikayeyi
temel olarak almak isteyen yonetmen, edebi ve
sinemasal 6gelerin birbirini

kestigi-Ortiistiigi =~ edebiyat  {irlinlerine  bakmak
zorundadir. Kuskusuz bu tiir edebiyat iriinleri igin
birinci kosul, eserdeki gorsel unsurlarin agir bas-
masidir.  Sinemanim anlatim aracinin  sézciikler
olmamasi, gorlntilerin bir araya gelmesinden
bambagka bir yapmin olusmasi ve roman ya da
Oykiide gecen her olayin sinemasal olmadigini hatta
kurulacak yeni yapt icinde bazi olaylarin dista
birakilmast gerektigini diisiinen bir ydnetmenin bir
edebiyat {iriiniine yaklagimi, bakist nasil olabilir?

Oncelikle edebiyat¢min kurdugu diinya ydnetmeni
etkilemis olabilir veya okudugu edebiyat iiriin{iniin
olay dokusu ya da hikaye i¢indeki dramatik bir yapi,
bir ¢atisma, bir karakter, romanm ya da hikdyenin
sadece bir boliimi hatta bir ctimlesi, bir tek temasi bile
onu ilgilendirebilir, etkileyebilir. Bu asamada, eger bir
yonetmen bir edebiyat {irliniinden kendisini o iiriinii
sinemaya uyarlamaya iten, soziinii ettigimiz etkilerden
birini yasarsa uyarlama siireci baslamig olur. Daha
sonra yapilacak ilk is, efer yasityorsa ve ulasilabi-
lecekse yazarin kendisiyle goriismek ve olurunu
almaktir. Bundan sonra edebiyat iiriinliniin senar-
yolastirilmas: asamasi gelir. Yonetmen bir temadan
hatta bir ayrintidan hareketle filmi zihninde kurdugu
ya da tamamladif i¢in senaryo artik filmin sadece bir
izdiisimiidiir. Ciinkii senaryo edebiyata ait degil,
sinemaya ait bir caligmadir. Senaryo bu asamada
sadece teknik bir islem olarak yazilir. Bir yonetmen,
uyarlamasimi yapacagi eserin senaryosunu kendisi
yazabilecegi gibi bir senaryo yazar ile birlikte de
calisabilir. Hatta eserin sahibi yazar ile birlikte
senaryoyu olusturabilirler. Aslinda ideal olani da
budur. Iste bu asamada, yazar - ydnetmen- senaryo
yazar isbirliginden sz edilebilir. Bu konuyla ilgili
olarak, senaryo yazarligi konusunda birgok c¢aligmasi
ve kitaplar1 bulunan Mahmut Tali Ongéren (1982), bir
yazisinda son yillarda diinyada ve iilkemizde
yonetmenlerin artik film senaryolarinin  yazimi
asamasinda senaryo yazarlartyla birlikte ¢alistiklarini
ve filmin her seyinden sorumlu olan yonetmenin daha
isin baginda konu kagida dokiiliirken
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yazim asamasinda ¢ikabilecek anlagmazliklarin
onceden coziimlenmesini bu yolla saglayabilecegini
belirtiyor. Ayrica senaryo yazimumn bir ekip isi
olduguna  inandigm ve  Ozellikle edebiyat
uyarlamalarinda senaryo yaziminin ortalama ti¢ kisilik
bir ekiple gergeklestirilmesi gerektigini, bu ekipte
film y6netmeni, senaryo yazan ve eserin yazarmin da
bulunmasinin dogru bir yol olacagini vurguluyor.

Yazar - yonetmen- senaryo yazarmn aralarindaki
isbirliginden s6z ediyorsak, Oncelikle bu ii¢ 6genin her
bakimdan o6zellikle de gorsellik anlayist bakimmdan
tam bir uyum i¢inde olmalar1 gerekiyor. Eger bu ii¢
ucun ortak noktalan c¢oksa s6z konusu olan
uyarlamada, sinema sanatinin gereklerini gbz dniinde
tutacak bir birliktelikten sz edilebilir. Yonetmen ile
yazar arasinda dogabilecek bir geliskinin saglikli bir
bigcimde ¢oziilebilmesi i¢in uyarlamada kurulacak dil
birliginde senaryo yazarmmn fonksiyonu ¢ok
onemlidir. Senaryo yazan, daha isin bagindan, filmin
sanatsal yoniiniin, sorumlulugunun yonetmene ait
oldugunu ve kurmayi diisiindiigii sinemasal diinyay1
bulmaya, yénetmenin tam olarak ne istedigini bilmeye
caligmalidir. Ciinkii yOnetmen, senaryo yazarmndan
sinemaya uyarlanmasi kararlagtirilan  hikdyenin
segilme nedenlerini korumasim ister. Bu anlamda,
gerek yazar - yonetmen, gerekse yonetmen- senaryo
yazan arasindaki iligkiler gergek bir esgiidiim boyutunu
kazandiginda ancak uyarlama saglikh bir temele
oturabilir. Bu yiizden senaryo yazarmmn yapacag,
uyarlamast  yapilacak eseri sinema teknigine
dokmektir. Yonetmenin yapacagi ise sinema dili
aracihfryla seyircisine ulagsmak. Sinema dili de
yonetmene sinemanin sahip oldugu genis bir alanda
cok yonlii anlatim kolayliklar1 saglayacaktir.

Edebiyat uyarlamalarinda hem kitaba hem de
yapilacak filme karst bir sorumluluk olacagindan,
uyarlama yapilirken g6z 6niinde bulundurul-

bilig-19/Giiz’2001

mas1 gereken 6nemli noktalardan biri, filmin 6zgilin
esere ne kadar sadik kalacagidir. Bunun bir formiilii
yoktur. Bazi uyarlamalar 6zgiin materyale ¢ok sadik
kalabilirler. Digerleri ise daha az benzerlik gosterirler
ve "serbest uyarlama" ya da 0zgilin eserin "{izerine
kurulmus" olarak nitelendirilebilirler. Basarili bir film
uyarlamasi, ceviriden c¢ok yorumlamaya yonelik
olmahdir. Ciinkii her ortamin dogrudan yapilan bir
ceviriyi kabul etmeyen kendine has 6zellikleri vardir.
Onemli olan, uyarlama yapan yazarin 6zgiin eserin
ana Ogelerini alarak onun havasmm (kisiligini ya da
Ozglin eserin duygusal atmosferini) yakalamasidir.
Ozgiin materyalin popiilerligi, onun ne kadarmm
degistirilecegi konusundaki karan etkiler. Alt yap:
Ogeleri; (Oykii-karakter-tema) filme uyarlanabilir,
ancak estetik yiizeysel yapmin yakalanabilmesi ¢ok
daha gii¢ olabilir. Genellikle zorluk bir ¢aligmanin
iislibunu uyarlamaktir (Miller, 1993: 294-295).

Uyarlamalar konusunda ¢esitli smiflandirmalar
yapilarak ¢ok genis bir kullanim alam olusturulmustur.
Bu konuda calismamzin smirhhgma baglh olarak,
Tiirk sinemasindaki kullanimi bakimindan "yabanci
uyarlamalar"  smiflandirmast  iginde yer alan
"yerlilestirme" kavrami ¢alismamizda 6rnek olarak ele
alinan uyarlama filmi karsilamaktadir.
"Yerlilestirme", yabanci bir iilkenin edebi eserini,
konu - karakter ve atmosfer olarak yerli yasayisa
uyarlamak anlaminda tanimlanmistir (Scognamillo,
1973: 69).

Buraya kadar verdigimiz bilgiler is18inda, galigma
icin secilen Omek bir uyarlama filmle, edebi bir
eserden filme uyarlanan bir hikayenin sinema diline
aktarilis1 ele alinarak uyarlama konusu pekistirilmeye
calisilacaktir. Bunun i¢in 6nce, Kirgiz yazar Cengiz
Aytmatov'iun "Al Yazmalm, Selvi Boylum" adh
hikayesine ait bilgilere yer verilecek, ardindan aym
adla Tirk sinemasma uyarlanan filmin uyarlama
olarak tasidig1 Ozellikler ve yapisina bakilacaktir.
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"KIZIL COOLUK CALCALIM"
YAZMALIM, SELVI BOYLUM"

HAL

"Insan hayatinda éyle anlar vardir ki, biiyiik bir
insana ¢ocuk gibi sorumsuz hareketler yaptirir".

Cengiz Aytmatov
Eser/Hikaye: Cengiz Aytmatov

Ana Karakterler : Kamyon soforii - lyas, sevdigi kiz
- Asel, yol bakim ustas1 - Baytemir.

Yan Karakterler : Hareket memuru - Kadiga, sofor -
Cantay, Ilyas'in sofor arkadast - Alibek.

Hikayenin Gegtigi Yer : Kirgizistan (Pamirler'e-Os'a
giden tren, Ribagye ulastrma merkezi, Ti-yen-San
daglari, Issik - Gol, Dolon gegidi)

Yil-Sayfa: 19604961 - 103 sayfa
Rusca'dan Ceviren : Mehmet Ozgiil

Cengiz Aytmatov, hikdyeye bir gazetecinin
(yazar) agzindan, yazar - anlatict olarak baglar. Iki
giin stirecek olan bir tren yolculugunda hikayenin
kahramani kamyon soforii Ilyas'n ve onun bakis
acisindan anlatmaya devam eder. Yolculugun iki
glinii dolmaktadir. Hikayenin sonlarma dogru yazar
arada ek agiklamalar yapar. Bu kez yol bakim ustasi
Baytemir'in agzindan onun kendi Oykiisiinii anlatir.
Sonunda yine ilyas'la gazeteci (yazar) arasmdaki
diyalog ve Ilyas'in son sdzleri ile bitirir.

Hikayenin Ozeti

Ilyas, askerden déner donmez Tiyen - San
daglarinda soforliik yapmaya baglayan bir gengtir.
Ulastirma merkezinden gevredeki ciftlik koylerine
yik gotiirmektedir. Bir giin koy yolunda tas
gotiirlicken kamyonu bataga saplanir. Kamyonuyla
ugrasirken rastlanti sonucu harada calisan ve kdye
yiiriiyen Asel adinda geng bir kizla tamsir. Asel'e
duydugu ilgiden dolayr hep onunla karsilasmaya
gayret eder. Birkag goériigmeden sonra her ikisi de
birbirlerine yakinhk duyarlar. Asel, tammadig
biriyle nisanlidir, ancak Ilyas

sevmektedir. Bir giin ilyas'la kamyona binip kdyden
uzaklagirlar. Issik - Gol'in kiyisinda yagish bir geceyi
kamyonda gegirirler. Asel anne -babasini kiistiirmiis,
Ilyas da isini ihmal ettigi i¢in ulastirma merkezinden
azar isitmistir. Ilyas Aseli kagirdigimm anlatinca
kendisini afettirir. Arkadagi Alibek'in destegiyle
evlenip, yuva kurarlar. Samet adinda bir cocuklart olur.
Mutludurlar.

Bir aksam {istii kotii bir havada, Dolon gecidinde
yol bakim istasyonuna malzeme gotiiriirken motoru
bozulan yiiklii bir kamyona rastlar. Goérev sirasinda
insani bir yardim etmek ister. Bozulan araci
kamyonuna baglayarak ve tehlikeler atlatarak zorlu
gecidi gecerler. Yolda iyi anlasamadigi soforlerden
Cantay'la karsilagirlar. Yaptigt isin yasak ve dogru
olmadigim bildigi i¢in Cantay'in ulagtirma merkezine
bu konuda bilgi vermesinden korkar. Esi Asel'e de
yolda birilerine yardim ettigini anlatmaz.

Bir siire sonra, yeni kurulacak hidroelektrik
santrali i¢cin ulastrma merkezine fazladan tasima
gorevi verilmistir. Biitiin soforler zamanla sinirh olan
bu ¢ok yiiklii Is yiiziinden mutsuzdurlar. Ulagtirma
merkezinin miidiirii bile ise ¢oziim bulamanstir. Ilyas,
soforlere bir siire dnce Dolon gecidinde yedekte
¢ektigi aract ve yaptigi yardumi bir kahramanhk
hikayesi gibi cogkuyla anlatir. Ona inanmayanlar olur,
o da bu olaya Cantay'in tanik oldugunu soyler.
Co6zlim olarak her kamyona yedekte romork takmay1
onerir, ancak ¢ok tepki alir. Soforler Ilyas'la boyle bir
isin ¢ok riskli oldugu ve yapilmamasi gerektigi
konusunda tartisirlar. Aslinda ilyas da hem
yaptiginin hem de 6nerdiginin akillica olmadigini bile
bile kendisini ispatlamak i¢in bu riske girer. Hareket
memuru  Kadigamin ~ yardimiyla ~ merkezin
romorklarindan birini gizlice calar. Bir kez daha ytikle
gecitten gecmeye niyetlenir, ancak basarisiz olur. Isten
alnir, bakim at6lyesine verilir, ancak arkadaglarmim
destegi ile artik yakin yollara gidecektir.

Ilyas'n isteki basarisizlig: &fke ve iiziintiiyle
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karigik bir kirginliga doniisiir. Evi, isi ve cevresiyle
iligkileri bozulmaya baglar. Girdigi bunalim sonucu
stirekli icki iger ve Asel'le evlenmeden dnce tamdig
hareket memuru Kadiga'ya siginir, yalnizligini onunla
paylasmaya baslar. Bir siiredir evine gitmeyen Ilyas't
Asel, gelen gecene sorar. Ilyas evine pek
ugramamaktadir. Kendini Asel'e layik gérmez, ona
karst mahguptur. Bir giin Cantay, Asele ilyas'm
Kadiga ile birlikte oldugunu sdyler. Asel, Kadica'nin
kendisinden de bu birlikteligin dogru oldugunu
dgrenince, ilyas'n tutarsiz davraniglarma daha fazla
katlanamayarak oglu Sametlle evi terk eder. Ilyas,
pismanlk duygulartyla Asel ve oglunu ¢ok arar,
bulamaz. Kadige ile birlikte oradan ayrilip yeni bir iste
caligmaya ve birlikte yagsamaya baglarlar. Bir siire
sonra bu beraberligin yiirimeyecegini anlar ve
aynilirlar. ilyas, tekrar Tiyen - Sanlar'a déner, soforliik
yapmaya baglar. Aradan uzun zaman ge¢mis, ¢ok sey
degismistir. Koyde Asel'in evlendigini &grenir,
yikalir.

Asel bir raslanti sonucu Baytemir'le tamsir.
Baytemir, savas doniisii esini ve c¢ocuklarmi ¢i1g
kazasinda kaybeden bir yol ustasidir. Asel ve Samet'i
sevgi ve sevkatle korur, evine yerlestirir. Samet'le
iligkileri zamanla baba - ogul iliskisine dontistir. Asel
bu iliskiden tedirgin olur. Baytemir, Asel'e kars1 da
bir yakinlik duymaktadir. Gegmiste yasadigi acilarin,
tiziintiilerin yerini sevgi almustir artik. Ancak, Asel'in
kocasimi hala sevdigini ve bekledigini bilmektedir.
Aradan zaman gecer, Samet biiyiir. Baytemir'e "baba"
der. Asel de artik Baytemir'e aligmis, onu
benimsemistir. Bir gece Ilyas, cok ickili arac
kullanirken, Baytemir ve Asel'in bulunduklan yerin
yakinlarinda kaza yapar. Kamyonu devrilmistir ve
kendinde degildir. Gelen haber iizerine ilk yardimina
Baytemir kosar, Ilyas' tanir. Onu bir zamanlar
bozulan araglarii yedekte cekerek geciren cesaretli
delikanli olarak hatirlar. Evine gotiirerek yardim
etmek ister. Baytemir'in evine gelen ilyas da bir siire
sonra yol ustast Baytemir'i tanir. Boyle bir rastlanti
yasadigl i¢in utamir. Evde Asel ve oglu Samet'i de
goriince mahcubiyeti artar ve
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susmak zorunda kalir. Baytemir herseyi anlar sanki
hicbirsey olmamus gibi davranir. Asel Baytemir'in
sadakatini, sabrini, kendisine ve ogluna verdigi emegi
tercih etmistir. ilyas ise yaptig1 hatalarm bedelini agir
bicimde 6der. Asel'le paylastiklart giizel giinlerle Issik
- GOl ve civarindaki giizellikleri birbiriyle
eslestirerek hem tabiata hem Asel'e ve ogluna veda
eder ve oralardan ayrilir.

Cengiz Aytmatov,"Insan hayatinda o6yle anlar
vardwr ki, biiviik bir insana c¢ocuk gibi sorumsuz
hareketler yaptirr" sozleri ile hikayesindeki bas
kahramam Ilyas'n bulundugu durumu ok giizel
anlatmaktadir. "Al Yazmalim, Selvi Boylum" ilk
bakista Ilyas - Asel - Baytemir arasmda kurulan
siradan bir ask ticgeni izlenimi verse de, yazarmn
yukaridaki sozlerinde de oldugu gibi bu hikayede,
insanin gengliginde diistinmeden yaptig1 bazi hatalarin
hayatinin ileriki dénemlerinde biraktigi derin iz ve
acilar, sevgi ve emek temalar1 etrafinda konu
edilmistir.

Ilyas, baslangicta cok kolay elde ettigi sevgiyi,
mutlulugu stirdiirememistir. Oysa Baytemir, biiyiik bir
sansizlik sonucu yikilan diinyasmi yeniden kurmak igin
sabretmis, beklemis ve sevgiye emek vermistir.
Sonunda bunun miikafatim almistir. iste Aytmatov'un
bu hikayesinde kaderin yonlendirdigi bir hayat tarzina
teslimiyetin, keder ve saadetin baki olmadig
diisiincesi islenmistir (Kolcu, 1997:104).

Cengiz Aytmatovun "Al Yazmalm, Selvi
Boylum" hikayesini tanitict kimlik bilgileri ve
hikdyedeki olaylar dizisi ve Onemli gelismelerin
Ozetini verdikten sonra edebiyat diliyle anlatilanlarm
sinema diliyle nasil anlatildigma baktigimizda, ilk
gormek istedigimiz sinema dilinin olanaklarryla 6zgiin
eserde anlatilmak istenen mesaj temel alinmis mudir,
esere ne derece sadik kalinmistir?

Bunun i¢in bu ¢alismay1 gerceklestirirken hem
Ozgiin esere ve sinemaya uyarlanan sinemaya ait
incelemelerimiz, hem de filmin ydnetmeni Atif
Yilmaz ile yaptigimiz goriisme (2001) so-
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nucunda elde ettigimiz bilgilerle, yabanci bir edebi
eserden "yerlilestirme" olarak tanimlanan ve eserin
konu - karakter - atmosfer olarak {ilkemiz kosullarma
uyarlanmasinda Ozgiin esere sadik kalmip kalnmadig:
saptanmaya caligilmustir.

Yonetmen Atf Yilmaz'in verdigi bilgilere gore,
oncelikle 6zgiin eseri ilk okuma ve hikdyeyi begenip
gorsellestirmek {izere yazar Cengiz Aytmatov'dan
gerekli onaymn alinmasiyla siireg  baglamustir.
Mekanlarin tespiti ve oyuncu segiminin ardindan
secilen mekanlar, oyuncular, teknik imkéanlar ve
konunun Tiirkiye kosullarma nasil uyarlanabilecegi
konulan g6z Oniinde bulundurularak hikayenin
senaryolagtmlmasma swa gelir. Hikayeyi film
senaryosu  haline ~AH  Ogzgentitk  getirir.
Senaryolastirma asamasinda Ali Ozgentiirk'le zaman
zaman birlikte cahistiklari, bunun gerekli ve
kagmilmaz bir c¢alisma siireci oldugunu belirten
yonetmen Atif Yilmaz, her sahnenin ayn bir dramatik
yapist oldugunu, bu nedenle filmdeki ritmi
yakalayabilmesinin ancak yazarak miimkiin oldugunu,
yazdig1t zaman olaylarm 6ziinii iyi kavrayabildigini
vurguluyor.

Uyarlama yaparken &zgiin eserin incelenmesi
sirasinda  hikayedeki tiim Oykii cizgilerinin, ana
Oykiiniin, ¢atigma noktalarinin, ana karakterler ve
uistlendikleri rollerin, karakterler arasi iligkilerin ve bu
iliskilerin senaryo boyunca nasil gelisip degistiginin
¢cok 1iyi planlanmasi gerekmektedir. Bu kimin
Oykiisiidiir? Bunlarin yam sira dykiideki her sekansin
yapisini, o sekanstaki aksiyonu belirleyecek
calismamn yapilmasi da uyarlamamn 6zgiin eserdeki
olay ve aksiyonlari korumasi bakimindan Onem
tasimaktadir.

Calismamizn  bu  asamasinda,  yukarida
siraladigimiz 6gelerin filmde yer aliglarma ve filmin
nasil kurulduguna bakilacaktir.

"AL YAZMALIM, SELVi BOYLUM"
Eser: Cengiz Aytmatov Yo6netmen :
Atif Yilmaz Batibeki

Senayolastiran : Ali Ozgentiirk

Oyuncular : Koylii kizt Asya- Tiirkan Soray
Kamyon soforii Ilyas -Kadir inanr

Yol yap1 ustas1 Cemsit - Ahmet Mekin
Hoca agabey (Ali)- ihsan Yiice

Kamera: Cetin Tunca

Miizik : Cahit Berkay

Film Mekani: Adana / Osmaniye- Karatepe civari
baraj ingaat alani.

Tird : Melodram
Yil-Sire: 1977 - 90 dakika

Ozgiin eserde, hikdye Kirgizistan - Kazakistan
sinirlarinda Tiyen - San daglan, Issik Gol, Dolon
gecidi, Ribagye ulastirma merkezi ile hikayenin bagi
ve sonunda yazarin Pamirler'e -Og'a giden tren
yolculugundan olusan mekanlarda gecer. Filmde ise
gortintiilerle verilenin disinda mekéana ait net bir sozlii
ya da yazili bilgi verilmemektedir. Ancak filmin
yonetmeni Atif Yilmaz ile yaptigimiz goriismede,
filmde gecen mekanin Adana - Osmaniye'de gercek
bir baraj yapim alani oldugu 6grenilmistir. Santiyenin
bulundugu alan ve orada calisanlarin kaldiklart
lojmanlar film mekani olarak kullamlmistir. Gorsel
olarak bu mekanlar, 6zgiin hikdyedeki mekanlar
cagnistrmakta ve biiyllk Olciide hikdye ile
benzerlikler tasimaktadir.

Hikéyenin gectifi zaman, Cengiz Aytmatov'un
1950'i yillarm sonu ile 19601arn baglarinda
gazetecilik yaptig1 donemlerdir. Filmin
gerceklestirildigi y1l 1977'dir.

Hikayedeki olaylar, filmde temel olarak iki boliim
halinde anlatilmaktadir. ilyas'in Asya ile tanismasi ve
ogluyla birlikte evini terk etmesine kadar olan
anlatimlar birinci; Asyanin Cemgit ile tanigmasiyla
baglayip, filmin sonuna kadar siiren olaylar dizisi ise
ikinci bolimii olusturur. Filmin Ozellikle ikinci
boliimiinde, = kahramanlara  6zgii ~ psikoloji,
karakterlerin i¢ yansimalari, duygu
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diinyalart ve olaylan kendi bakis acilarindan
degerlendirmeleri i¢ monologlarla verilmistir (44-
mataliyev, 1998: 160). Filmin en dikkat gekici
anlatim 6zelliklerinden olan bu tarz anlatim, yénetmen
Atf Yilmaz'm da (2001) belirttigi gibi bir iislip
sorunudur. Ciinkii yonetmen, filmin gorsel etkisini
korumak igin, 6zgiin eserde tanimlanan aksiyonlari ve
olaylari diyaloglarla degil, daha ¢ok gostererek ve "i¢
ses" olarak tanimlanan i¢ monologlarla vermeye
caligmustir,

Filmin kimlik bilgilerine bakildiginda ilk olarak
oyuncularm isimlerindeki degisikliklerin az ama
benzerliklerin ¢ok oldugu goriilmektedir. Oyuncularm
birer ana karakter olarak Tistlendikleri rol, kisilik
Ozellikleri ve iliskileri acisindan hikayeden filme
aktarthsinda  benzerlikler, ortak yonler dikkat
¢ekmektedir.

Hikayenin kahramani, ilyas’tir. Oykii, ilyas'n
oykiisiidiir. Ilyas, tipki hikdyede oldugu gibi uzun
boylu, esmer, geng ve yakigikl bir kamyon soforiidiir.
Kisilik olarak, heyecanli, ani ¢ikislar yapabilen deli-
dolu, yalniz bir insandir. Diger karakterle olan
iligkilerinde de bu tutarsiz kisilik dzelliklerini gosterir.
Inatcihg, tutkulari sonucunda olaylari abartr,
iradesizce davranr. Is yerindeki soforlerle ve Asya ile
iliskileri kopar, hep yalniz kalir.

Asel, hikdyede zayif, ince, selvi boylu harada
calisan ve koyde oturan gen¢ ve giizel bir kizdur.
Koyde yasamasma karsin son derecede agik goriislii,
rahat, kitaplar okuyan bilingli bir gen¢ kizdir.
Filmdeki Asya ise esmer, orta boylu, ¢ok giizel bir
koy kizidir. Asya'da tipki Asel gibi agik goriislii ve
bilingli bir geng kizdir. Duyarli ve hassas bir insandir.
Oykiideki ask {icgeninin merkezindeki kadindur.

Hikayenin tcliiyli tamamlayan diger Onemli
karakteri, Baytemir'dir. Kendisi savastayken, esini
ve cocuklarmni evlerinin iizerine diisen bir ¢1g
kazasinda kaybetmis, acilarla dolu orta yash, sakin ve
yalniz yasayan bir adamdir. Filmdeki ismiyle Cemsit
de, doguda koprii yapmmindayken bir depremde esini
ve ¢ocuklarim kaybetmistir.
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Hem hikayede hem de filmde yol yapim ustas1 olarak
calisan Baytemir - Cemsit kisilik 6zellikleri olarak
sessiz - sakin, son derece diirtist, giiven verici, sabirh,
miicadeleci, sorumluluk sahibi, akli ve iradesiyle
hareket eden, emege saygih bir insan temsil
etmektedir. Cevresinde tutarli tavirlarryla saygi
uyandiran, huzur verici iyi iligskiler kuran birisidir.

Hikayedeki yan karakterlerden hareket memuru
Kadiga - filmde Dilek, ilyas’mn sofor arkadas1 Alibek -
filmde Hoca agabey (Ali) ve olumsuz karakter sofor
Cantay - filmde sofor Can olarak karsimiza ¢iktyorlar.
Ne hikdyede ne de filmde, fiziksel ve Kkisilik
ozellikleri bakimmdan tanmmlayict bilgilerine yer
verilmeyen bu yan karakterler, filmde biiyiik dlgiide
hikayede iistlendikleri rollerin aynisint
istlenmislerdir. Aslinda uyarlamada filmin yapist
kurulurken, yonetmen bazi karakterleri eleyebilir, yeni
karakterler ekleyebilir ya da bazi karakterleri tek bir
karakterde de toplayabilir. Bu anlamda 6zgiin eser
filme uyarlanirken, ana ve yan karakterlerde temay1
etkileyecek cok dnemli degisiklikler yapilmamustir.

Hikayede olaylar dizisinin anlatilis1 sirasinda yazar
Cengiz Aytmatov, yukarida belirttigimiz gibi farkh bir
kurgulama teknigiyle eserini anlatmaktadir. Filmde ise
girig-gelisme-sonu¢ ya da catisma- gelisme-¢6ziim
iceren bir Oykii ¢izgisi bulunmaktadir. Geleneksel
dramatik anlatim yapisma uygun olarak gelisen bu
anlatm modelinde, anlatilacak ogelerin  o6zellikle
gorsel Dbiitlinliigli ve dengesi saglanarak bu yapi
olusturulmaya calisilmistir. Bir filmin  Oykiist
kuskusuz sadece olaylar dizisi demek degildir. Gorsel
yapiy1 bigimlendiren ve seyirciye sinema diliyle -
teknigiyle sunulan temel bir yap1 vardir. Bu yapiy1
tutarh bir bigimde siirdiirmek icin hikayedeki bazi
olaylar ve sekanslar birlestirilebilinecegi gibi bazilar
da denebilir, bazilan kisaltilip uzatilabilir. Hatta
yenileri eklenebilir. Bu agidan bakildiginda, filmde
yer alan olaylar dizisinde benzerliklerin yam sira
degisiklikler ve yenilikler de yer aliyor.
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Film, Ilyas'n gitmek istemedigi bir yol isine
verilmesi, aracinin ¢amura saplanmasi ve sonradan
sevip asik olacagi, evlenecegi kiz Asya ile tanigmasi ile
baslar. Buradaki Oykii ¢izgisi, filmin ana dykiisiinii
tanimlamaktadir. Filmin baglarma yakin bir yerde
baglamustir ve her 6ykiide oldugu gibi daha baglangicta
¢oziim bekleyen bir durum vardir. Coziimiin kuskulu
olusu; iki gencin rastlantt sonucu karsilagmalart
Oykiiyli baglatan gatiyjma ya da seyircinin ilgisini,
dikkatini yakalayan girig boliimiidiir.

Giriste, filmin atmosferi - isliibu, olaym gectigi
mekanlar ve ana karakterlerle (ilyas, Asya, Cemsit)
tamsiriz. {lyas'm isindeki bir hatas1 yiiziinden diistiigii
bunalima kadar, hemen hemen bir ¢ok sahne 6zgiin
hikaye ile benzerlikler gostererek ilerlemektedir. Dig
aksiyon ya da gbrev  aksiyonu olarak
tanimlayabilecegimiz Ilyas'n yapmamasi gereken
zorlu bir isi yapmast ve sonucunda bir dizi
olumsuzlugun pes pese gelmesi ve hayatini
degistirecek bir krize girmesi filmin geligme
boliimiinii baglatir. Bu boliimler 6zgiin eserde daha
uzun ve birbirine benzer iki ayr olayla anlatilir.
Ancak, sonuctan Ilyas'n etkilenme bicimi aynidir.
Filmde bu sahnelerde hem eleme yapilmis hem de
birlestirmeye gidilmistir.

Gelisme boliimiinde, ilyas'n icine diistiigii
bunalimli donemini, yalmzhigmm paylastigi Dilek'le
olan iligkileri, bu boliimiin karakterler arasmdaki
kigileraras1 aksiyonu anlatan 6meklerdendir. Benzer
bigimde Asya'nin Cemsit ile tamigmasi, onun destegini
almast ve aralarinda baglayan iligki, gelisme
boliimiindeki en giiclii kisileraras1 aksiyona ornektir.
Gelismedeki olaylar dizisi, tipki 6zglin hikayede
oldugu gibi yasanan giicliiklerin icerikte oldugu kadar
gorsel anlatim dili olarak da ilgiyi yogunlastiran ve
sirdiiren bir dslipla anlatilir. Daha o6nce de
belirttigimiz gibi filmin bagindan baslayarak 6zellikle
gelisme boliimiiniin de bir kismini igine alan filmin
ikinci bolimde belirgin olarak yogunlagan i¢
monologlar, i¢ aksiyonlar1 anlatan giizel 6rneklerdir.
Ug ana karakterin de hesaplasmalari, kisisel istekle-

ri, i¢ degisimleri, olaylar1 yorumlayislari, deger
yargilan ve tutumlan "i¢ ses" seklinde beyaz perdeye
yansittlmistir.  Ozgiin eserde bu sahnelerin ¢ogu
diyaloglarla verilmistir. Filmin gelisme boliimiinde
yer alan olaylar dizisinde, hikayedeki baz1 diyaloglara
ve sahnelere yer verilmemis, bunun yerine Asya -
Baytemir -Samet beraberligi bazi sahneler eklenerek
gorsel anlatim dilinin giicii kullamilnugtir. Ozellikle
Asya ve Cemsit'in resmi nikahla evlenmeleri; Asyanin
bir kilim kooperatifinde ¢aligmaya baslamasi; bagmni
agmast; giyim tarzinin defismeye baslamasini
gosteren  sahneler Asyanin  bireysel olarak
doniisiimiinii, secimini gorsellestirmesi bakimindan
dikkat ¢ekicidir.

Filmin sonlarma dogru, filmin ikinci boliimiiniin en
onemli olay1 ayn1 zamanda Oykiiniin doruk noktasm
olusturan, sorunlarm ¢oziimlendigi boliimde, bu kez
Cemsit Ilyas'a yardim eder. Sanki bu iki insan
arasinda bir kader birligi yasanmaktadir. Cemsit'in
flyas1 tedavi etmek icin evine getirdigi sahne,
hikayedeki gibi yasanir. Bu karsilagma, filmin doruk
noktasidir. Asya bundan sonraki hayati icin, o
dakikaya kadar yasadiklarinin hesabini yapar, karar
verecektir. Hikdyede bu boliim, hem ilyas hem de
Bayternir tarafindan gazeteci-yazara anlatilarak
bitirilir. Filmde, icerik olarak hikayedekine benzer
bicimde gorsellestirilmesinin yani sira, en son sahnede
filmin biitiin yapisina hakim i¢ monologlarla Asya'nin
kendi kendisine sordugu sorularda, filmin biitiin bir
mesaji tek climlede verilmektedir. Bu sahne son
derece dramatik, seyirci agisindan da duygulanmanin
¢ok yogun oldugu, izlerken kendimizi olaylarin
icindeymis gibi hissettiimiz, Asya karakteriyle
biitiinlestigimiz sahnedir. Ayni zamanda, filmin doruk
ve ¢Oziim sahnesi olan bu sahne, Asya'nin iginde
bulundugu gerilimli ortama seyircinin katilimi ile
olusan duygusal birlesme, filmde anlatilmak istenen
konu ve mesaji iletmesi bakimindan ¢ok etkileyicidir.
Iste bu son sahnede sinema diliyle gerceklestirilen
gorsel diizenleme, cekim planlari, oyunculuktaki
basari, kurgu ve i¢ seslerle sorgulanan sevgi ve
sevgiye

bilig-19/Giiz’2001



46

KUNUCEN H. H.

verilen emek temasi, o sahneye kadar biitiin bir film
boyunca goriinti ve seslerle anlatilan konunun,
temanin tek climlede verilmesidir.

Asya - "Sevgi neydi? Bize emek veren kimdi?"
sorularimi {lyas'la Cemsit arasinda karar vermeden
once i¢ sesle kendi kendine sorar ve cevabini yine
kendisi verir.

- "Sevgi, iyilikti, dostluktu, emekti" diyerek ona ve
ogluna sevgi ve emek veren Cemsit'i tercih eder.
Boylece filmin sonu¢ boliimiinde gerilimler ¢oziiliir
ve filmin sinema dili anlamindaki estetik yasantisi
sona erer.

Calismada 6rnek bir uyarlama olarak ele aldigimiz
"Al Yazmalim, Selvi Boylum" adli filmin, 6zgiin edebi
eserden filme uyarlanmasinda kisaca gecirdigi
asamalardan baslayarak, filmdeki dykiiniin gectigi yer
ve zaman; Oykiiniin karakterleri ve kimin Oykiisii
oldugu; Oykiilyii baslatan Catisma; olaylar dizisi ve
onemli gelismelerin aktariligina ait agiklamalar; filmin
sonunda doruk nokta ve ¢oziime kadar goriilen benzer
anlatimlar, ortak yonler c¢ikarilmaya ¢aligilmistir.
Sonugta 6zgiin esere ait temel yapinin filmin dykiisiine
aktarilisinda eserin duygusal atmosferinin korundugu
saptanmistir.

Eserin yabanci uyarlama smnifina girmesi ve
ozellikle hem eserin yazildig1 hem de filme ¢ekildigi
yullardaki itibariyle Sovyetler Birligi -
Kirgizistan'inda gegen konunun Tiirkiye kosullarina,
Tiirk insanina ve Tiirk sinemasina uyarlanmasinda iki

konumu

ilkenin ortak - benzer kiiltiirel &zelliklerinin
bulunmas:1 uyarlamanin sanst olmustur. Ornegin
dildeki  benzerliklerin ~ bir  gostergesi  olarak

karakterlerin isimleri verilebilir. Benzer bi¢imde,
meslekler ve g¢alisma big¢imleri ile konunun gectigi
mekanlar ve kiltiirel seviyede de benzerlikler
bulunmaktadir. Yukarida soziinii ettigimiz 0zgiin
eserin atmosferinin korunmasinda bu benzerliklerin,
ortak  yonlerin yam1 swa  hikdyenin  filme
uyarlanmasinda senaryo yazarmin sinema dilini ¢ok iyi
bilen bir sinema sanat¢isi olmast da bu uyarlamanin
sans1 olmustur. Ayrica yazar Cengiz Aytmatov'un
hikayedeki
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karakterlerin i¢ diinyalarmn1 anlatmada kullandig1
monologlar, sinema dilinin olanaklariyla filmde
yansimistir. Bylece, edebi dilde insan psikolojisini
anlatmada kullanilan psikolojik tahlil yonteminin,

gorsel-igitsel olarak ayni anlamda kullanilmasi
duygusal  atmosferin  basariyla  siirdiiriilmesini
saglanustir. Ozellikle karakterlerin ingasmda i¢

monologlarla bir doku olusturulmaya calisilmig ve
sevgi temasi bu dokunun icinde yer almustir. Ozgiin
eseri senaryolastiran Ali Ozgentiirk (2001) de bu
konuda, filmin temel izlegi olan sevgi temasini
karakterlerin kalp hareketlerini Izleyerek tugla tugla
ormeye calistiklarint belirterek filmde olaylarin ¢ok
Onemli olmadigini, karakterlerin sevgi konusundaki
zenginliklerini  ve  birbirlerine  olan  duygusal
yonelimlerini 6ne ¢ikardiklarmi ifade etmektedir.
Gergekten de hikayede karakterler araciligiyla olaylar
anlatilirken, filmde olaylar araciligiyla karakterlere
yolculuk vardir. Bu anlamda olaylar arka planda,
karakterler ise 6n plandadir.

"

Cengiz Aytmatov'un hikayesine, "... insani, onun
kaderini ve diinyay1 tamamen kaplayan senteze dayali

bakis acist" (Akmataliyev, 1998:30), filmde de ana

karakterlerin ~ basartyla ~ oynadiklar1  rollerine
aktardiklar1 hayatin derinligi ve sevgi temasi
gorsellestirilerek  destans1  bir dille anlatilmaya

calisilmustir.

Diger sanat dallarinda oldugu gibi sinemada da
sembolik anlatimlar, gorsel dile yansitildiginda ana
temay1 destekleyen 6nemli ayrintilar olarak karsimiza
cikiyor. Bu filmde, Ilyas'm kirmizi renkli, siislii
kamyonu; kamyonun iizerinde yazan "Aldirma Goniil "
ve Asya'yi tanidiktan sonra ilave ettigi "Al Yazmalim"
yazisi; Asya evi terk ettikten sonra evde biraktigi "Al
Yazma"yr ilyas'n kamyonuna baglamasi; Asya'nin
kiigiik erkek kardesinin oyuncak kamyonuna
"Aldirma Goniil "adin1 yazmasi; flyas’mn oglunu yillar
sonra gordiigiinde kirmiz1 bir oyuncak kamyon almasi
dikkat ¢eken sembolik anlatimlardir.

"Al Yazmalim, Selvi Boylum" filminde eserin
duygusal atmosferinin korunmasinda hi¢ kus-
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kusuz sinema dilinin basarilh kullanimi goéz ardi
edilemez. Oyuncularn tip ve karakter olarak
canlandirdiklar1 rollerine uygunluklarinin yani sira
oyunculukta sergiledikleri igtenlik ve samimiyet filmin
basarisina 6nemli bir katkidir. Aym sekilde goriintii
diizenlenmesi, g¢ergeveleme cekim planlan, 6zellikle
yakin plan yiz - bas ¢ekimleriyle saglanan
duygusallik ve karaktere ait 6znellik ve gorilintiilerin
kurgulanmasindaki akicilik, kullanilan miizik, filmin
ritmi ve goriintii dilinin aktarilisinda yonetmenin
sinematografik bakigmni ve iislibunu belirgin olarak
vurgulamaktadir. Béylece Kemal Ozer'in  (1973)
sinema - edebiyat iliskisini anlattig1 bir yazisinda da
belirttigi gibi, "esere baglilik tek basina bir deger
getirmedigi gibi, onu yalnizca bir gereg y1gin1 gérmek,
istedigi oranda degistirmek de her zaman bir somiirii
sayllmamalidir. Bu anlamda yonetmen, eserin 6ziinii
koruyarak sinema diliyle yeniden kurabilmeyi
basarmistir.

SONUC

Sozciiklerin giicii ile goriintiilerin giicii; sozciik
her zaman soyut, goriintii her zaman somut; sézciikler
isittirmek, okumak, anlatmak; goriintiler ise
gostermek amacini tasirlar. Sozciikler edebiyatin,
goriintiiler sinemanin temel malzemesidirler. Sinema
ile edebiyat arasinda bir iliski s6z konusu. Bu iliskide,
yakinliklar, benzerlikler, karsilikli etkilenme ve asil
onemlisi amag birligi var. Amaglar1 ayni olan bu iki
sanat dali, ayn1 amaca varmak igin farkli araglari -
malzemeleri  kullanarak  yontemde ayriliyorlar.
Omegin, somut kavramlar dogrudan dogruya
goriintiiniin alanina giriyorsa, soyut kavramlar da
sozciiklerin  alanina giriyor. O halde, edebiyat
estetiginde bir tiir gorsellikten, sinema estetiginde de
bir tiir sozellikten soz edilebilir. Ciinkii tek bir
sozciigiin ortaya koydugu soyut kavranmu ayni gligte
verebilmek i¢in sinema sanat¢isi, sinema dilinin
anlatim olanaklarina hatta yer yer sdz sanatlarina
bagvurur. Bu anlamda, bu iki ¢ok Onemli sanat dali
arasindaki  iliski her zaman siirecektir ve
kac¢inilmazdir.

Uyarlamalar konusunda Bela Balazs'm (1970)
"sanatin bi¢imi islenisi belirler" séziinde sanatlarin
ozelliklerini olusturan ve birbirinden ayrilmalarina
neden olan kullandiklart malzemeler ve malzemelerin
yapisindan dogan degisik isleme bigimleri olduguna
gore, uyarlamalarda asil eserden bazi farkliliklarin
olmasinin  kaginilmaz  oldugu  anlatilmaktadir.
Caligmamizda basindan beri vurgulamaya
calistigimiz, bir uyarlamanin asil esere sadakat ya da
bagliligin1 sergilemede sinematografik anlatimdan
uzaklagmasi, sinema diliyle eseri yeniden kurmadan
anlatmaya calismas1 beklenemez. Onemli olan 6zgiin
eserin ana Ogelerinin alinmasi, duygusal atmosferinin
yakalanabilmesidir.

Sanatin herhangi bir nesneyi yalniz
yansitmak degil, onu anlam tasiyan bir duruma
getirmektir. Cengiz Aytmatov'un kendi
ifadesiyle "edebiyatin gérevi, insanin kendisine kim
oldugunu anlayabilmesi i¢in yardimci olmaktir.
Eserdeki betimlemeler, yasam Oykiileri araciligiyla
hayatin  anlamimm1  aciklamakti"  (Behramoglu,
2001:56). Sinema da, bizi goriintiiler aracilifiyla
icinde yasadigimiz diinya ile tanmistirirken, tanik
yerinde, goriiniisii 6zel bir sonu¢ doguran olaylari
siralar. Bizi, biktigimiz, aligkin oldugumuz birgok
seyle yiiz ylize getirir. Cogu kez de bizi, gergek
yasamin olaylar1 ve genellikle bu olaylar konusunda
besledigimiz diisiincelerle karsilastirmaya zorlar. Tipki
edebiyatin yaptigi gibi bize kendi diliyle hayatin
anlamini agiklamaya ¢alisirken, bir yandan da egitir.
Bu egitici siiregte en giiglii - en etkili 6gretim yontemi
olan gorsel anlatim dilini kullanir. Bu ¢aligmada biz de
eserleri ¢esitli dillere ¢evrilmis Kirgiz yazar Cengiz
Aytmatov'un 19601 yillarin basinda once kendi
iilkesinde Kirgizistan sinemasinda, daha sonra
Sovyetler Birligi'nde birkag¢ kez sinema ve televizyon
uyarlamalar1 yapilan "Al Yazmalim, Selvi Boylum"
(Isrnailov, 2001:37) adli hikdyesi ile sinema ve
edebiyatin dilinden; insanin yagaminda neler elde

amaci

Yazar

ettigini, karsilastig1 korkung acilarla, tecriibelerle dolu
miicadelesinin sonunda eline gegenler karsiliginda
neleri yitirdi-
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gini ve insanlart sevmeyi, emege saygi duymay1
ogrendik. Edebi esere ve bu eserden uyarlanan filmin
anlatim diline hayranlik duyarak baktik. Bdylece
yazar ve yonetmenin kendi isluplariyla vermek
istediklerine taniklik ettik. Sevgi ve sevgiye verilen
emegi yazarin dilinden hikayede okuduk, yonetmenin
dilinden filmde seyrettik.
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* Sinema kuramcisi Andre Bazin'in Sinema Nedir?
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KAYNAKLAR

AKMATALIYEV, Abdildacan (1998), Cengiz
Aytmatov'un Diinyasi, Atatirk Kiiltiir
Merkezi Bagkanligi Yaymi: 166, Fikir ve Sanat
Adamlan Dizisi: 15, Ankara, 221 s.

AKMATALIYEV, Abdildacan (1998), "Cengiz
Aytmatov'un Eserlerinin Evrensel Ozelligi",
Dogumunun 70. Yil Doniimiinde Cengiz
Aytmatov  Uluslararas1  Bilgi  Soleni
Bildirileri (8-10 Aralik 1998), Atatiirk Kiiltiir
Merkezi Baskanligi Yaymni: 184, Kongre ve
Sempozyum Bildirileri Dizisi: 13, Ankara, s.
29-37.

AND, Metin (1964), "Tiyatro ve Sinemada Roman",
Tiirk Dili Roman Ozel Saywsi, Tiirk Dil
Kurumu Yayimnlari, Ankara, s. 793-797.

AYTMATOV, Cengiz (2000), Al Yazmahm, Selvi
Boylum, (Tiirkgesi: Mehmet Ozgiil), Cem
Yaymevi, Istanbul, 103 s.

BALAZS, Bela (1970), Theory Of The Film
Character and Growth of a New Art,
Dover Publications, Inc., New York, 291 s.

BAZIN, Andre (1995), Sinema Nedir? (Ceviren:
Ibrahim Sener), Sistem Yaymcilik, Istanbul,
302 s.

BEHRAMOGLU, Ataol (2001), "Bozkirdan
Diinyaya Yayilan Ses: Aytmatov", da (diyalog
avrasya) Uc Aylik Uluslararasi Diisiince ve
Kiiltiir Dergisi, Subat Sayis1, Istanbul,

s. 52-58.

bilig-19/Giiz’2001

1. Yonetmen Atif Yilmazla 4 Mayis 2001 tarihinde

"Al Yazmahm, Selvi Boylum" adh film
hakkinda goriisme yapilmustir.

2. Ozgiin eseri senaryolastiran Ali Ozgen-tiirk'le 23
Mayis 2001 tarihinde hikayenin
senaryolagtiriimasi siireci iizerine gériigme
yapilmustir.

3. Cahsmada "hikaye"6zgiin edebi eseri, "0y-kii-film
Oykiisil" tantmlamalari ise 6zgiin hikayeden
uyarlanarak senaryolagtirlan filmin Sykiistinii
kargilamaktadir.

BUYUK LAROUSSE SOZLUK VE
ANSIKLOPEDISI (1986), Cilt 23, Milliyet
Gazetecilik A.S., Istanbul, s. 11979.

CUMALL Necati (1982), "Biitiin Iyi Yonetmenlerin
Temel Kiiltiiri Edebiyatla Beslenir", Gosteri
Sanat - Edebiyat Dergisi, Say1 15, Hiirriyet
Ofset Matbaacilik, Istanbul, s. 68-76.

GOKTURK, Aksit (1978), "Sanatta Giizel", Ulusal
Kiiltiir Dergisi, Kiiltiir Bakanligi Yaynlari,
Temmuz Sayisi, Ankara, s. 33-35.

ISMAILOV, Tevfik (2001), "Sovyet Oncesi ve
Sonrasi  Kirgiz  Sinemasy/Kirgiz  Boyu'nun
Sinemacihig1", da (diyalog avrasya) Uc Ayhk
Uluslararas1 Diisiince ve Kiiltiir Dergisi,
Istanbul,s. 135-1309.

KOLCU, Ali ihsan (1997), Milli Romantizm
Agqisindan Cengiz Aytmatov, Otiiken
Yayinlari, Istanbul, 256 s.

KRACAUER, Siegfried (1976), Theory of Film,
Tthe Redemption Of Physical Reality,
Oxford University Press, New York, 364 s.

MILLER, Wiiliam (1993), Senaryo Yazimu,
(Cevirenler: Yilmaz Biiyiikersen, Yalgin Demir,
Nesrin Esen), Anadolu Universitesi Yaymlarr:
733, iletisim Fakiiltesi Yaymlari: 15, Eskisehir,
337 s.



Sozciik Sanat1 Edebiyattan Goriintii Sanat1 Sinemaya Sevginin Aktarilist 49

MORRIS, Beja (1979), Film and Literature,
New York : Longman Inc., 246 s.

ONGOREN, Mahmut Tali (1982), "Senaryo Yazarlari
Ekibinin Varligma Kesinlikle inantyorum",
Gosteri Sanat - edebiyat Dergisi, Say1 15,
Hiirriyet Ofset Matbaacilik, istanbul, s. 68-79.

OZDEMIR, Emin (1994), Yaznsal Tiirler,
Umit Yaymcilik, Ankara, 363 s.

OZER, Kemal (1973), "Sinema - edebiyat iliskisi",
7, Sanat Dergisi, Say1:3, Istanbul, s. 11-13.

OZON, Nijat (1972), 100 Soruda Sinema Sanati,
Gergek Yaynevi, istanbul, 224 s.

OZON, Nijat (1981), Sinema - Televizyon -

Terimleri Sézliigii, Tirk Dil Kurumu

Yayinlan, Ankara, 592 s.

SCOGNAMILLO, Giovanni (1973), "Tiirk
Sinemasinda Yabancit Uyarlamalar”, 7.Sanat
Dergisi, Say1 9 Istanbul, s. 61-73.

TURAL, Sadik Kemal (1982), ZamamnElinden
Tutmak, Otiiken Yaynlari, Istanbul, 355 s.

YILMAZ, Atif (1982), "Sinema Olay1 Yo6netmenle
Gergeklesir", Gosteri Sanat -edebiyat
Dergisi, Say1 15, Hiirriyet Ofset Matbaacilik,
[stanbul, s. 68-74.

ZILLIOGLU, Merih (1981), "Cagdas Bir Sinema
Kuramecist: Jean Mitry", Kurgu Dergisi 4,
[letisim Bilimleri Fakiiltesi Yayinlari, No.4,
Eskisehir, s. 162-191.

bilig-19/Giiz’2001



50

THE TRANSFORMATION OF LOVE FROM
LITERATURE TO CINEMA

(Reflections on adaptation caused by the adaptation of Cengiz Aytmatov
""Al Yazmalim, Selvi Boylum'')

Assist. Prof. Dr. H. Hale KUNUCEN

Gazi University, Faculty of Communication

ABSTRACT

Art is a field where humans explain themselves. In other words, it is a way of
expressing themselves. Whatever the branch is, a work of art becomes concrete
by its form. Hence, the effort of forming a work of art is common in all branches
of art. The difference is material that is shaped into a form. For example, literature
shapes words. Cinema, on the other hand, tries to create a meaning by the help of
images. The form of a work of the art is distinguished generality by the symbol or
meaning that can be drawn from the shapes of objects which are reflected by its
artist who elaborates on their ordinary existence. There are differences between
the verbal description of a flower in literature and its image on the screen in cinema
due to the ways it is transformed. The differences caused by the ways of
transformation are mirrored in the reflection of the content due to their physical
conditions. Thus, the way the message is transformed becomes different. For
example, it is possible to claim that the image which makes the form of the
cinema is not only the carrier of the message but also itself.

Different branches of art which have different materials and different ways of
expression make use of each other from the aspects of their content and form in
addition to their themes. Among these, there has been a close relation between
especially literature and cinema since the birth of cinema. The most concrete
examples of this relation can be seen in the adaptations of literary works to the
works of cinema whose scenarios are based on the already existing material that
literature has. In this study, the adaptations from literature to cinema are
considered and the issue is being clarified by the help of a sample adaptation. This
study has revealed the necessity of re-constructing the core and message of the
original literary work which is being adapted for the cinema without destroying
its original atmosphere.

Key Words:

Art, Literature, Cinema, Adaptation, Vision, Love, Effort.
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SKPAHU3AINSA JIOGBH U3 IMTEPATYPBI - CJIOBECHOI'O HCKYCCTBA B
KHHEMATOI'PA®E - HCKYCCTBE H30BPAKEHHA

Jou. x-p Xane KYHYYEH
Vuueepcumem I'azu
Omoenenue paduomenesudenua u Kunemamozpapuu

PE3IOME

Hckycereo sBnsercs obnacTeio, e uenopek Beipaxkaer ceba. [pyrumm cnopamy, oHO
ABNAETCA OJHHM M3 NyTeil BEHpaKeHMA d[enoBekom camoro cebx. B moboi obnactu
MCKYCCTBA NPOH3BENEHHE KOHKpPETH3HpyeTcs B cBoed ¢opme. B stom cmeicne npobnema
nocrpoenns Qopmel apngerca obmeil npobnemoi and BCeX BHAOB MCKyccTsa. PasHuua
3aKUI0MAeTCs B MaTepHanax, KOTOpeIM mpHpaercs kakas-mubo dopma. Hanpumep,
nanTepatypa npupaer QopMy cnoeam. Kumemarorpad neiTaeTcs NpPHAATH 3HAYEHNE NpH
nomomH H3olpamkenus., Popma Kaxoro-nudo NPOU3BEJCHHA, KaK NPaBHIIO, OTAHYAETCA OT
dopmel 0OBEKTOR, KOTOPHIE NEITAIOTCH BHIPAZHTE, 3JHAYCHHEM, CHMBOJIOM, KOTOPEIE YENOBEK
HCKYCCTBa NBITAETCA NPHAATH NPEJAMETY BHE camMHX 0OBEKTHBHBIX 0COOEHHOCTEH npeaMeTa.
Pasunua, BOSHHKAIOMAA B pesynpTaTe (GOpMBI NEpeiayuy, BAHACT Ha Nepeaady COACpAanHuA,
BCAEACTBHE (u3nveckoro wusmeHenus. Cnenosatensho, HaMeHserca ¢opMa mnepenatdm
coobumerua. Hanpumep, MoXHO ckasaTe 4T0 H3o0paxkenue, kotopoe Qopmupyer dopmy
KuHeMartorpada, ABNAeTCA He TONBKO HOCHTENEM COODILIEHHA, HO M CaMHM COODIIEHHEM.
Buagsl McKkyccTBa, KOTOpEIe 00NaKaoT pasHYHBIMH MaTepHanaMH, pasnHIHEIME CBOMHCTBAMH
MOBECTBOBAHHA, HCMIOAB3YIOT coAepKanue H GopMsl, a Takke Temel ApyT apyra. Cpean Hux,
B 0COOEHHOCTH, IMTEpaTypa M KHHeMaTorpad) HaxonaTCA B OUEHb B TECHOH CBA3H, HAYHHAL C
3apoxieHHs KuHematorpada. OaHHM M3 caMBIX APKMX NPHMEpOB 3TOi CBA3M ABIAIOTCA
3KpaHM3allMH N0 CLEHapHAM TOTOBBIX MaTepHaoB nHTepaTypel. B sToil craTthe chenana
MONBITKA OCBELICHHA TeMBl JKPAHH3ALMH JIMTEPATYPHBIX NPOH3BEINCHMH HAa KOHKPETHOM
npuMepe. B pesynsTaTe HccnemoBaHHA OBUIO BEIABIEHO, YTO HEODXOAMMO CTPOMTEH 3aHOBO
CYIIHOCTb M NOBECTBOBAHME OPUTHHANA NPOU3BENCHHA NPH SKPAHH3ALMH S3bIKA THTEPATYPbI
¥ TEMBI, HO TIPH 3TOM, HE Pa3pyllad YHHKaNbHYIO aTMOC(epy NPOH3BEAEHHA M HCHONB3YA
¢opMy noBecTBOBAHHA KHHEMATOrpada.

Kiouesbie c/ioBa:
Mcxkycetso, Jlnreparypa, Knnemarorpad, Dxpasnsauns, Harnsanoers, Jlioboss, Tpya
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