Namik Kemal’in Siirlerinde Fonetik Unsurlar
ve Kisi Zamirlerinin Kullanilig1

Yard. Dog. Dr. Osman GUNDUZ

Atatiirk Universitesi
Kazim Karabekir Egitim Fakiiltesi

Ozet: Vatan, millet ve hiirriyet temalarinin siirde kullanilmasi
millet olma bilincinin uyanmasiyla baslar. Kendini bir milletin
ferdi sayan ve onun degerlerine sahip ¢ikan her sair, hig¢
olmazsa birkag siirinde bu temalar1 islemistir. Ancak bunlar
arasindan pek azi, ortak bir ses halinde uzun siire hafizalarda
kalma sansina sahip olmustur.

Bizde benzer temalarin siire girisi Tanzimatcilarla baslar. Daha
once halk asiklarinin ve asker sairlerin cihat ruhu gevresinde
dile getirdikleri bu temalar, bilingli olarak ilk defa Namik
Kemal tarafindan ele alinmis ve islenmistir. Bu tavrin gerisinde
koklii bir aileye mensup olmaktan kaynaklanan tarih bilinci ve
bir giiven duygusu vardir.

Namik Kemal'in siirlerinde kullandig1 kisi zamirlerine gelince,
Ben/biz gibi birinci kisi zamirleri, toplumda sorumluluk {istlen-
mesi gereken aydinlari sembolize etmektedir. Ben/biz'in genis
kitleleri uyarmak, bilgilendirmek gibi 6nemli gorevleri vardir.
Bunlarin uyardig: kisiler, sen/siz zamirleri ile sembolize edilen
genis halk Kkitlesidir. Halkin ortak zaafi, i¢cinde bulunulan
tehlikeyi zamaninda fark etmemek ve tehlikeye kars1 organize
olamamaktir. Bu yiizden sen/siz’in kisi haklari, onlar (miistebit
yoneticiler, zalim kisiler) tarafindan siirekli ellerinden alinmak-
ta ve sonugta ozgiirliikleri kisitlanmaktadir. Bu durumda ben
konumundaki toplumun aydin kisileri, zalim yoneticilere
usaklik eden dalkavuk ve korkaklar1 (sen/siz) uyarmalidir. Iste
Namik Kemal, siirlerinin biiyiik bir boliimiinde kendi kimligini
asarak bir “iist-ben” kimligi ile okurun karsisina cikar ve
sOziini ettigimiz bu gorevi istlenir.

Anahtar kelimeler: Vatan, hiirriyet, bayrak, ben/biz, sen/siz,
onlar/bagkalar1
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Giris

Ad1 ve kisiligi; vatan ve hiirriyet kelimeleriyle bir arada anilan Namik Ke-
mal, belki de, hakkinda en ¢ok yaz1 yazilan ve konusulan sairlerimizin ba-
sinda gelmektedir.

Siirimize, yigitce bir sdyleyisle, vatan sevgisi asilayip hayat veren Namik
Kemal'dir. Ferdi yakinmalari isleyen gazel kalibina yakic1 ve alevli keli-
meler doken; kasideyi fikrin hizmetine veren Kemal, Osmanli Devleti'nin
inkiraz donemlerinde kirilan Tiirk gururunu ve azmini yeniden diriltmis;
halka giiven duygusu, aydinlara ise cesaret ve heyecan vermistir. Giiciinii
kendine olan giiveninden ve tarih bilincinden alan Kemal, bir yandan zul-
me, riyaya, korkak ve statiikocu memur zihniyetine isyan ederken; Gte
yandan erdem, 6zveri, hiirriyet ve vatan ugrunda can verme gibi evren-
sel/insani kavramlara canlilik kazandirmustur.

Diistindiigiini agik yiireklilikle ve mertge soyleyen; stirgiin ve hapis yil-
larinda dahi eserleri ile millete yol gosteren, gozyast doken bu yigit soy-
leyisli; kavgaci, kavgaci oldugu kadar da saf mizagl insan1 “izzet ve ikbal”
kapisini terk edip bir 6miir boyu ac1 gekmeye iten sebep neydi ?

Namik Kemal'de vatan sevgisinin kaynagini birkag sebebe baglamak
miimkiin. Her seyden 6nce ¢ocuklugu Sofya ve Kars gibi serhat sehirle-
rinde ge¢mis, Tiirkligiin yasamis oldugu destani havayi yerinde teneffiis
etmis, gazilerin san ve serefle dolu hikayelerini dinleyerek biiylimiigtii.
Ayrica o, anne soyu bakimindan Arnavut kokenli, baba soyu itibariyle de
devletin cesitli kademelerine birbiri ardinca miithim adamlar yetistirmis,
gah saltanata yakin gah ¢ok uzagimda ama stirekli gerileyen bir kader ¢iz-
gisinde talihin ac1 ve tatli anlarin bir arada yasamis koklii bir aileye men-
suptu. Birincisinin isyankar ve kavgact mizacina digerinin siyasi ihtiras-
larma varis olmustu.

Kemal’de Kahramanlik Ruhu ve Kaynaklar

Kemal'in siirdeki kaynaklarina gelince, o, Batidan ve Dogudan pek ¢ok
sairin kapisini ¢almistir. Onun igin genellikle siirlerindeki sesini Nefi’den,
uslabunu Leskofcali Galip Bey’den, fikirlerini Volter ve Montesquieu gibi
Fransiz ihtilalcilerinden ve kismen Sinasi’den, hayallerini ise Hugo’dan
aldig1 soylenir. Bu yargi, onun kisiliginden gelen bazi ozelliklerini say-
mazsak dogrudur. Gergekten de Kemal, heyecanli ve diinyay1 kendine
dar eden bir mizaca sahipti. Boyle bir mizacin ise Nef'i gibi sert tislaplu,
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sozlinli sakinmaz, yigit edali bir tistada baglanmasi dogaldi. Tanpinar,
Kemal'deki bu soyleyis tarzinin kaynaklarina inerken onun Enciimen’de
bulundugu sirada Leskofcali'ya yazdig: 1865 tarihli bir mektubuna bil-
hassa dikkat ¢eker. Mithat Cemal’in yaymladig1 bu mektubunda Kemal,
Feyzi, Sevket ve hatta Fuzuli dairesinden gegerek Orfi ve daha ¢ok
Nefi'de takildigini soyler. Adeta utangag bir 6grencinin hocasma itirafi
seklinde ve ¢cok samimi bir tislipla kaleme alinmis bu mektup, bir kag us-
tanin pesinden kosan ve orneklerini gizlemeden sayip doken Kemal'in
hangi yollardan gectigini, kimleri yokladigini séyler ki biz bu samimi ifa-
delerden onun siirlerinin pek ¢ok “hayranhigm ve hesabm mahsiilii”
(Tanpinar, 1967, 326) olduguna, tanik oluruz.

Ancak Kemal'in Sinasi’den once asil pesinden yiiriidiigii kisi Leskofcali
Galip Bey olmalidir. Onun, divaninda, en ¢ok nazire yazdig bu saire bag-
lanmasinin sebebi, siiphesiz sadece siiri degildi. Kimseye minnet etme-
yen, pervasiz, iilke sorunlarina vakif bu rindmesrep sairin kisiligine de
hayrand. Thtimal ki Galip Bey’in Enciimen sairleri arasinda “Olup mecriih,
peykin-1 kazadan tdir-i devlet | Dem 4 dem hiin akar cesmim gibi sehbil-1 millet-
ten” gibi “Hiirriyet Kasidesi”ni miijdeleyen dizeleri ile “Figan ol re’y-i nd-
mdkul-i batildan ki, kahriyle | Eder diinyd serdpd kilse kilse mdtem-i tevfik” gibi
zalimin garpik ve batil fikirleri ytliziinden vatanin matem yerine dondii-
glinii sOyleyen, yahut toplum diizeninin bozuldugundan sikayet eden
“Sise-i dlemde insdf ii miiriivvet kalmamus | Inhiraf etmis tabiat, istikamet kal-
mamig [ Stire-zdr etmis cihani sille-i ndr-1 nifdk | Giilsen-i iilfette dsdr-1 tardvet
kalmamis” beyitleri Kemal'in gonliindeki hiirriyet, esitlik, hak, adalet ve
vatan gibi duygular1 uyandirmis ve yoneticilere karsi ilk stiphe tohumla-
rin1 ekmistir. (Ozgiil, 1987,10-13)

Bu hususta Tanpinar, Kemal’in sanat1 ve mizaci ile baglantili olarak, En-
climen dairesindeki arayislarini Orfi ve Nefi’den gelen sdyleyis tarzina
ve bir tiir “narcisism”le izah ettigi mizacina baglar ki dogrudur. (Tanpinar,
1967,351-52) Gergekten de fahriyeye yer veren eski siir gelenegi onun gi-
bi sik sik kendinden s6z etmeyi seven ve kendine sonsuz bir giiven duyan
biri i¢in uygundur.

Kemal, Enciimen dairesinden ¢ikip Sinasi ile tanustiktan ve siirini vatani
temalara agtiktan sonra da “ben” gevresinde tesekkiil eden fahriyecilik
tutkusu devam eder. Ilahi agk yerini vatan agkina, bireysel temalar, yerini
gurbet, siirgiin ve hiirriyet yolunda cekilen eza ve cefalara birakir. Artik
Klasik siirin temalari siiratle degismektedir. Asikin yolunu kesen rakiple-
rin yerini “bi-haya, bi-insdf” avcilar, zalimler ve despotlar almistir. Eski si-
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irin o suh edals, siyah, sagli, aliml1 giizeli bile Batidan gelen somut hayal-
lerle bezenerek lepiska sacli, melek yiizlii ve biraz mahzunca “vatan an-
ne”ye ya da “hiirriyet perisi’ne doniismiistiir.

Ustad1 Sinasi'nin kismen degistirdigi muhteva, Kemal’de giinliik dilden
uzakta da olsa, daha coskulu, hamasi bir atmosfere girer. Bu manzumele-
rin formu eski olmasina ragmen kullanilan imgeler, yer yer Doguya has
hayal diinyasin1 zorlamaktadir. Artik Kemal, soyut siirin atmosferinden
gikmakta ve “Marseillaise Tiirkiisii” cevresinde dolasmaktadir. Boylesi
kokli bir degisim, zihni soyut hayallerle sekillenmis biri i¢in hi¢ de kolay
degildir. Bu yiizden onun bu tarz siirleri birtakim acemilikleri de berabe-
rinde getirir. Siirin kurgusunda goriilen zorlanmalar, eski kiiltiirtin baski-
s1, iyi hazmedilmemis batili imgeler onun siirlerini zaman zaman destani
havadan ¢ikararak gereksiz yere bir “mersiye havasina” biirtindiirir. (Tan-
pinar, 1967,.328) Bu ylizden onun siirleri biitiin gayretine ragmen olgun-
lasmamuis, ya da tam yerine oturmamus ifadeler, sekle ait nazim kusurlar
ve nihayet poetik derinlikten yoksun bilgi ve kiiltiir agirlikli didaktik si-
ire doniistir. Ayrica bu siirlerde bir iki manzume disinda Galip dairesin-
den gelen 6zene bezene islenmis bir miicevheri hatirlatan siirin zarafetini
bulamadigimiz gibi hayrani oldugu -ne kadar da ¢ok benzemek istedigi-
Hugo'nun sekil ve tsltip glizelligini de bulamayiz. Ancak yine de onun
siirinin bu zayif taraflarini Nef'i’den gelen cogkulu sesi kurtarir.

Ismail Habip’in dedigi gibi “fikirlerin yeni bir nura kogtugu devirlerde, ‘va-
tan’la ‘sanat’ birbirine karigir. O zaman en sanatkdrdne olan eserler, ayni zaman-
da en vatanperverane olabilenlerdir.” (Yiicebas, 64). Namik Kemal de vatan,
millet ve hiirriyet kelimelerinin ¢ok konusuldugu boyle bir donemde Tir-
kiin diri ve yigitce ¢ikan ilk sesi oldu. O sair olmaktan ziyade bir heyecan
adamiydi. Bundan dolayidir ki nesrinde oldugu gibi nazminda da en te-
sirli kelimeleri secti; son siirlerine kadar hitabet iisltibuna uygun sesi ara-
d1. Enctimenden gelen bir aliskanlikla siirlerini topluluk 6niinde ytiiksek
sesle okumak i¢in yazmist1. Basardi da ama sanatini ytice bildigi iilkiilere
feda etmek pahasina...

Namik Kemal’de Hamasi Sesin Olusumu

Kemal'in hamasi siirleri, gii¢lii bir “ben” duygusu g¢evresinde olusur.
“Ben”in konumunu tayin eden kelimeler, anlamlar1 yaninda fonetik husu-
siyetleri itibariyle de 6nemli bir fonksiyona sahiptirler. S6z gelisi ifadeye
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derinlik ve genislik kazandirmak igin “s”, “s”, “r” gibi yankili seslerin yo-
gun olarak kullanildig1 kelimelerden yararlanilir ve boylece hamasi sesin
siirekliligi saglanir. Ayrica dizelere gelisigiizel serpistirilmis ge¢mis za-
man ortaglari ile -Hildl-i Osmani ve Ukab-ndme’de oldugu gibi- giiriiltii ile
karisik bir korku verilmeye calisilir. Bazen de ses bakimindan birbirine
benzeyen kelimelerin yan yana ve aralikli tekrari ile siirin i¢ musikisi ar-
tirllarak siire kalabalik karsisinda okunmaya elverisli bir hitabet tonu ka-
zandirilir:

“Sen misin, sen misin? Garip vatan !.. Soyleyen soylesin, sen aldanma ! Koy-
nuna can atar da hdk oluruz ..” (Viveyld) “Sidk ile terk edelim her emeli, her
hevesi”, “Memleket bitti yine bitmedi hdld sen ben” (Murabba) yahut “Ars
yigitler vatan imdadna. | Ars ileri, ars bizimdir felah, Ars yigitler vatan
imdadmma.” (Vatan Yahut Silistre) “Vatanin bagrina diisman dayad: hange-
rini / Yogimig kurtaracak bahti kara maderini” (-Deli Hikmet'le Miisterek Va-
tan Mersiyesi-) “Allah icin ¢ldiir beni / Allah hifzetsin seni” (-Bir Muhacire
Kizin Istimdddi-) “Gavgada sahadetle biitiin kdm aliriz biz / Osmanhlariz can
veririz nam aliriz biz” (Vatan Tiirkiisii) gibi tekrar beyit ve dizeleri ile ig

7

musiki siirin tamamina dagilirken; kimi manzumelerde “s” sesinin yo-
gunlugu ile saglanan yankilanma “n”, “m”, “z” seslerinin bulundugu ke-
limelerle pekistirilmekte; “ldzimsa, ragmina, elveda, etse de, devlet, eylerim..”
gibi vurgulu rediflerle hitabet tonu giiglendirilmektedir.

Kemal'in siirlerinin ana temalarindan olan “vatan”, “Hiirriyet”, “Bayrak”
kavramlar1 ¢ok defa kisilestirilerek cagristirdigi hayallerle ilgi uyandir-
maktadir. Mesela “vatan”, siirlerde telkin ettigi duygu ve hayaller baki-
mindan “nazende sahralar”a, “garip kimseler”e, “Kdbe"”ye; bazen de alimli,
nazli yahut kendisine asik olanlar1 gurbet acilar1 ve iiziintiileri ile helak
eden vefasiz sevgiliye benzetilir. Ancak “vatan”, Kemal'in siirlerinde da-
ha ziyade gocuklarini bagrina basan, 6zverili, sevecen, biraz da nazli an-
nedir. “Bayrak”, yine nazli, gonca agizli bir giizel; “hiirriyet” ise kimi za-
man bir biiyticii, kimi zaman peri kizi, kimi zaman da sar1 saglari, uzun
boyu ve zarif endami ile riiya iilkesinde gezinen muhayyel sevgilidir. Ke-
mal’in Paris yolculugu sirasinda her nasilsa goriip etkilendigi bir antik
heykel yahut Meryem tablolarindan ilham alarak gelistirdigi bu hayaller,
daha ¢ok pitoresk manzaralari ile goze hitap ederler. Ayni sekilde “Vidvey-
a7, “Ukab-ndme”, “Vatan Mersiyesi”, “Hildl-i Osmini” ve “Kabr-i Selim-i Ev-
veli Ziyaret”te gegen “Megshed, Ravza-1 Nebi, Kerbeld, Bedr, Ki’be, Beytii'l Ha-
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rem, Mescid-i Aksd-y1 Nebi, Tur Dag1, Dar’iil halife, kabr-i eshdb... gibi islam1i
yer adlar1 yahut “Habib-i zi-san, Hiiseyin, yetimin-1 Ali, Esedullah, Ali, Mii-
sd, Halife Omer, Haccic...” gibi isimler, yahut “kible-i Osmaniydn, hildfet, mu-
cize-i Ahmedi, zemzem, siihedd, id kurbani, Kur'an, eshdb, Taht-1 Stileyman gibi
islami sifat ve isimler siirlerdeki duyguyu artiran ama daha ¢ok cihat ru-
hunu kuvvetlendiren bir gorev tistlenmislerdir.

Kemal’in ince hayallerle 6rdigii “Viveyld”, bu gibi duygularin islenisi ba-
kimimdan son derece bagarilidir. Vatan, millet ile ilgili duygularini yiicelt-
meye tabi tutan sair, kendini bir anda doganin sinirlarmi zorlayan bir or-
tamda, hayal aleminde bulur. Daha 6nce izah ettigimiz Kemal'in mizacin-
dan gelen bu abartili hayaller, manzumenin tigiincii boliimiinde en ug s1-
nira ulasir. Burada tasvir edilen “vatan anne” siyahlara biirtinmiis, bir ko-
lunu peygamberin kabrine, digerini Kerbela’da Meghed’e atmis; gorkem-
li ve realiteyi zorlayan bir hiiviyetle karsimiza ¢ikar. Bir “korunma” ve “si-
gmmma” duygusuyla tasvir edilen bu muhtesem “vatan anne” hayalinin
coskunlugunu, herhalde, Orfi ve Nefi'ye, kaynagim ise Hugo'ya bagla-
mak isabetli olacaktir. Yine bu manzumeden yola ¢ikarak Kemal’in boyle-
sine ge¢mise bagli olusu ve yasadigr donemi begenmeyisi, Kaplan'in ifa-
desiyle “anneye doniis” arzusu ile agiklanabilir.

Anne sevgisinden yoksun olarak biiyiiyen Kemal'in “anne” ve “vatan” gi-
bi kutsal varliklar arasinda iligski kurmasi oldukga anlamlidir. Nitekim V-
veyld’da kendisinden uzak kalman “vatan anne” icin yazdig “Sen gidersen
biitiin heldk oluruz | Koynuna cin atar da hik oluruz” dizeleri s6z konusu 6z-
lemi acgik sekilde izah eder.

Kullanilan imgeler bakimindan digerlerinden farkl bir yapiya sahip olan
Vidveyld, hayal ile gercegin kesistigi bir noktada yer alir. $iire hakim olan
durgunluk, ses ve anlam unsurlari ile giderilir. Zaman iginde bir iki geri
sigrama ve iisliip bakimindan sert ifadelerle (git vatan!, a¢ vatan!.., de ki...)
hayal oyunlar: arasindan hamasi sese giden bir ¢ikis aranir. Bunda sairin
ruhsal durumunu tasvir eden tarihle baglantili kelimelerin pay: biiytiktiir.
Doga tasvirleri i¢in kullanilan sifatlar ve bunlara katilan mistik hava, sa-
irin “ben”i ile doga arasinda bir bagint1 kurdugunu da ortaya koymakta-
dir.

Kemal'in siirlerinde kelimeler, soz dizimi bakimindan, zaman zaman
ciimle bagini zorlayarak cagrisimlara acik yeni anlamlar kazanirlar. Cogu
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yerde siire has akicilik, ritim yerini kesinlik ve zit unsurlarin gatismasin-
dan saglanan bir ahenk diizenine birakir. Sairin ruhsal durumu ve gevre
tasviri “usanmaz, kopektir, miireccahtir, cekildik, ezilmez, senindir, musirrim, is-
temem, bas egmez..” gibi belli ve kesin zamanlarla yahut “fiitur etme sakin,
anilsin, uyan, ¢alis, idraki kaldir, bak, baht utansin, ihtiyar et, hicap etsin..” gi-
bi yaptirim giicii olan kelimelerle verilmeye calisilir. Siirlerde sikca kulla-
nilan “sidk u seldmet, izzet 1i ikbdl, cevr ii mihnet, emn ii asayis, can ii ten, cevr
ii megakkat, derd ii firak, za’f ii betaet, reca vii havf, ye’s i mihnet, hiizn ii ma-
tem, heybet 1i azamet, sevket i san, firak ii habs, kadr ti namus, sebat ti azm..”
gibi yakin anlamli yahut ifadeye genislik ve derinlik kazandiran “vezaret-
ten sadaretten, ovamizda dagimizda..” gibi sosyal muhtevali s6z gruplari, hi-
tabet tonunu dize icine yayarken; “kan-kilig, giil-kan, giil-gonca, tig-pulad,
gavga-sahddet, zill-dehget, biilbiil-har, siddet-i tazyik- te’sir-i siklet, top-ates,
hiin-ab.” gibi benzetme agirlikli kelime gruplari bu tonlamanin giiciinii ar-
tirirlar. Kimi zaman da “ah”, “ey”, “ah ey”, “eyvah”, “ah vatan”, “ah rabbim”,
“ya Rab”, “ya Muhammed” inlemlerinin yogun bir sekilde kullanilmasi so-
nucu siirler duygu yogunlugu icinde hitabet havasina sokulurken; “mevt-
handan, giil-kanl kefen, hiirriyet-esaret, mihrap-sanem, Kdbe-biithine, fakir-ge-
hingah, sah-geda, giilsen-kabr, me’va-abiddan, vatan kavgasi-riitbe yagmasi/diin-
ya sefds1..” zitliklari ile elde edilen heyecan ve gerilim en ug sinirlara ulas-
tirilir.

Kemal'in, siirlerinde tarihi kahramanlara yonelmesi, cagdaslar1 arasinda
kolay kolay adam begenmeyen mizacinin farkl: bir yoniinii gosterir. Fa-
tih’ten Salahaddin Eyytbi'ye, Yavuz'dan Celaleddin Harzemsah’a kadar
genisleyen bu yelpaze, “ben-archetype” iliskisi gevresinde ele alinabilir. Ay-
n1 zamanda siirlerde ad1 gecen cihangirlere ait tasvirler, “sist-ben”in kim-
ligini de ortaya ¢ikarir. Mesela Hamid'in “Kabr-i Selim-i Evveli Ziyaret” ad-
It manzumesine yazdig1 nazirede Yavuz'u, “Firavun, kisra, Hiildgii, kayser,
Iskender..” gibi efsanevi kisilerle karsilagtirirken, yine onun gibilerin varh-
g1 “Kible-yi Islam, sems-i asr, saye-i memduh, esedullah, sir-i jiyan, kible-i Os-
maniydn...” sifatlarla tasvir eder. Ancak bu tasvirler de hayalleri gibi po-
etik bir derinlige ulasamadan benzetmenin dar gercevesi i¢inde kaybolur
giderler. Ayn1 manzumeden aldigimiz, kismen iistad1 Sinasi'nin “Regit Pa-
sa Kasidesi”ni hatirlatan su beyitler “Hatd de§il mi an1 Sems-i asra benzetmek
| Eger¢i sdye-i memdithu stirdii az miiddet”, “Garib bir Esedullah imis ki vermis-
tir [ Tiirdb-1 kabrine sir-i jiyan kadar heybet” (Selimiyye-Hamid Naziresi) yahut
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Nef'i'nin Vezir-i Azam Murat Pasa Kasidesini ¢agristiran “Tutdu bir kit’'ay
akan kamn | Cdk ¢ak oldu tig-i biirranin.” (Ukab-ndme -Tazmin-) onun bu yol-
da nerelere takilip kaldigini ¢ok iyi izah eder.

Namik Kemal’in Siirlerinde Kisi

Zamirlerinin Fonksiyonu

Kemal'in siirlerinde “mucize-i kudret” olarak vasiflandirilan insan yticelti-
lerek her tiirlii haksizliga bagkaldiran, esaret zinciri altinda yasamaktan-
sa Olmeyi tercih eden; bagiran, kavga eden kisaca sarkin pek az tanidig:
bireysel tepki gosteren iradi insan kimligine biiriiniir. Bu sebepten onun
hamasi siirleri hep “ben” gevresinde tesekkiil etmistir.

Siirde kisinin kendini arayisin1 sembolize eden “ben/biz” zamirleri biiriin-
diikleri kimliklerine gore pek ¢ok alt kiimeye ayrilabilir. Bu ise iki ucu bir-
den kusatan siirekli bir catismay1 gerekli kilar. Catisan uglar arasinda
“ben” in konumunu bir takim zithiklar tayin eder. Bu zitliklar yerine gore
fert-toplum, yigitlik-korkaklik, eski-yeni, dogu-bat1 ¢atismas: icinde veri-
lir. Kimi zithiklarda ise giigliiliik-zayiflik yan yana getirilmistir. Bu catisan
unsurlar ister istemez okuyucuyu bir karsilastirmaya zorlar. Bu karsilas-
tirmalar ise ¢ogu kere mevcut olan-olmasi gereken zitligiyla baslar.
Kemal'in siirlerinde mevcut olan, son derece karamsar bir tablo i¢cinde ve-
rilir: Halktan kopuk, kiigtik ¢ikar hesaplan i¢indeki aydinlar, kendi dege-
rinin ve ge¢misinin farkinda olmayan genis halk kitlesi; bu suursuz kitle-
yi zuliim ve baski ile sindirmeye ¢alisan “miistebitler”, “insafsiz avcilar” ve
bunlara usaklik eden “zuliim kopekleri” ya da alcak ¢ikarci insanlar bu tab-
loyu tamamlarlar. Olmas1 gerekenler, gecmiste ve gelecektedir. Ge¢mis,
glizel ve biiyiileyici bir riiya alemidir. Orada cihangirlik vardir, adalet
vardir, safiyet vardir; eksik olan fert ve toplum hiirriyeti, vatan ve vatan-
daslik bilincidir. Bunlarin hepsi bir biitiin olarak gelecekte gerceklesecek-
tir. Gelecege doniik mesajlar “iimmid-i istikbal, ittihad-1 kalb-i millet, ihtilaf-1
re’y-i timmet, sebit-1 pa’y1 erbab-i metanet, nesl-i kerim-i dude-i Osmaniyin, er-
bab-1 cidd i igtihad, tezyid-i gayret, berk-i hiirriyet, gavga-y1 hiiriyet, didar-1 hii-
riyet..” gibi soz gruplarinda gizlidir. “Nevd-y: Elem” manzumesi bu haya-
lin heyecani ile yazilmustir : “Inkildb eyler zaman, bir muktedir hey'et gelir |
Miistebitler mahvolur, her ferde hiirriyet gelir | Millete servet-i viiciit, devlete
kuvvet gelir | Simdi tiryan gordiigiin me’vilar dbadan olur.”
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Olan, yani iginde yasanilan zaman ise ge¢misten kopuktur, acilarla dolu-
dur. Bu ylizden “ben” gegmis 6zlemi iginde, siirekli halden yakmnir : “Va-
tani diismana teslim ettik | Goz gore milleti tesmim ettik (...) Vatani diisman elin-
de gormek | Ademe kiifre miisabihtir pek | Bundan evvel ne serefmis olmek | Bu
gidigle olacak biithdne | Mescid ii Kibemiz ey diviane” (Vatan Mersiyesi)
Ancak halde yasananlar gecicidir; dyleyse “ben” giiclinii ge¢misten ala-
cak, gelecek gegmisten dogacak ve onun enkazi tizerinde filizlenecektir.
Siirlerde “ehl-i idrdk”, “erbdb-1 istiddd” diye vasiflandirilanlar, pasif bir du-
rumdadirlar ve “ben” tarafindan uyarilmay1 beklemektedirler. Onlarin

7o

icinde var olan “cevher-i elmas” “cevher-i gayret” bir an igin topraga diis-
miis ama safligini, degerini yitirmemistir. Ciinkii hamurlarmin mayasi
vatan topragindandir. Oysa asil uyarilmasi, ytireklendirilmesi gerekenler
bu gliniin aldatic1 tuzaginda, gecici zevklerin ve sohretin biiyiisiine kapil-
mis, Omiirlerini biraz daha uzatma kaygisiyla yasayan basit insanlardir.
Basit insan, i¢giidiileriyle hayatin1 yonlendiren, “timmet zihniyeti”yle diin-
yasi sekillenmis; ¢evreye kars1 duyarsiz, tepkisiz; gorev ve sorumlulugu-
nun farkinda olmayan aleldde insandir. Bu durumda “ben”in yani “mii-
riivvetmend” olanlarin, “kendini insan bilenlerin” gorevi ise yarali, zincire
vurulmus aslani ayaga kaldirmak, cevheri ortaya ¢ikarmak ve onu “ates-i
hiin-1 hamiyet”le tutusturmaktir. Daha yerinde bir ifadeyle bu suursuz ka-
labalig1 degisen degerlerden haberdar etmek, sorumluluklarin ve hakla-
rin1 anlatmak ve bir millet olma {ilkiisii ¢evresinde toplamaktir. Ugrunda
miicadele edilecek degerler ise “hik-i vatan”, “diddr-1 hiirriyet”tir ve bun-
lar “iimmid-i istikbal” riiyas ile gliclendirilecektir. Tiirk milletinin gegmisi
ve kahramanlik ruhu ile ilgili olarak gecen “sir-i jiyan, hike diismiis cevher,
hamir-i maye, sehid-i zi-hayat, hiln-1 mazliimdn, bi-nasib erbab-1 istiddd, hiln-1
hamiyyet, sir-i der-zencir, hiln-db-1 merddn-1 vatan, gayret-i ecdad, kuvve-i azm,
hizmet-i millet, meyddn-1 gayret, hiin-1 masiim-1 sehiddn-1 vatan, Siddik-i nesl-i
Osmini...” gibi kelime ve kelime gruplar1 hep bu baglamda ele alinabile-
cek cinstendir. Buna gore Kemal'in siirleri her seyden 6nce bir uyarma,
bilgilendirme ve yiireklendirme gibi ti¢ ayr1 fonksiyonu tistlenmislerdir.
Bu ise bir “iist-ben”i gerekli kilar. Gondergesi kismen kendine doniik olan
bu “iist-ben”in temelinde Kemal'in mizacindan gelen ve kokii Nef1'ye ka-
dar uzanan oviinme, meydan okuma ve nefsi oksayan bir gurur gizlidir:
“Edebiyat ile hiirriyete cin versem de | Bagka bir Namik-1 seydd yetisir hikim-
den” (Miistakil Beyitler’den)
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“Iste meydan-1 hamiyyet kagma ey celldd-1 zulm | Y& seni mahveylesin mevld ci-
handa yd beni” (Kit'a)

“Anilsin meslegimde cektigim mesakkatler” (Hiirriyet Kasidesi)

“Oliirsem gormeden millette iimmid etti§im feyzi [ Yazilsun seng-i kabrimde va-
tan mahziin ben mahziin.” (Rubai’lerden)

“Etmedim ikbdl-i zillet-cu-y1 dehre iltifat.”

“Kemal’in seng-i kabri kalmadiysa nami kalmigtir.” (Murabbd)

“Dénersem kahpeyim millet yolunda bir azimetten.” (Hiirriyet Kasidesi)
“Bais-i sekvd bize hiizn-i umumidir Kemal | Kendi derdi gonliimiin billah gelmez
yadma.”

“Td ebed merd olmaga ahd eyledim sdnimla ben | Hiiccet-i ndmusumu imzaladim
kanimla ben.” (Gazel)

“Firak u habs ti nefyi kadr ii namusumla gordiim hep | Cihdnin bin beldsindan
bana pervd m1 kalmigtir ?” (Murabbi)

“Icab-1 hdle vakif ehl-i dikkatiz | Yok kimseden zemdnede hig ictindbimiz.” (Ga-
zel)

“Din igiin devlet iciin cin ¢ekisen millet ictin | Azme hd'il mi olurmug bu ¢iiriik
ten kafesi.” (Murabba)

“Ben mahsere bu zahm-1 mahabbetle gidersem | Giiller sagilur ddmen-i ¢dk-i ke-
fenimden” (Gazel)

gibi dize yahut beyitlerdeki giiclii bir “ben” duygusu mizacinin bu yonii-
nii bize acik bir sekilde vermektedir.

Kisiye ve toplum “ben”ine (biz) ait bu tistiin nitelikler, bir bakima sairin
kendini arama, ¢ozme ve mensubu oldugu milletin ortak egilimlerini or-
taya c¢ikarmaya yoneliktir. Bu ortak noktalar halkin kiiltiiriinde gizlidir.
Bu kiiltiir ise “erbdb-1 istiddd” kisiler tarafindan tespit edilecek, sanatcila-
rin zihninde sekillenecek, armacak ve yeniden halka sunulacaktir. Bura-
da, olan ile olmas: diisiiniilen bir arada bulundugundan, zitliklar miiba-
lagal1 bir tarzda en ug sinirlar1 kusatir. Bu sinirlar arasinda “ben/biz”; giig-
lii-zayif-giiclii, alelade insan-iistiin insan arasinda stirekli bir degisim ve
doniistimil yasar. “Ben”in alicis1 olan cihangir Tiirk ruhu “sen/siz”i verir-
ken, ayn1 zamanda “ben” in Ozelliklerini de tasidigindan, “ben/biz” ile
“sen/siz” bir yerde Ortiisiirler. Boylece Kemal'in siirlerinde hem “ben/biz”
in yeni bir kimlik arayisina girmesine, hem de siirlerin mesajin yiiklenen
“iist-ben”in 6zelliklerine tanik oluruz. Buna gore “ben/biz” ve “iist-ben”e
bir biitiin olarak baktigimizda zaman zaman kendi kendisiyle kavgali,
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kimseye giivenmeyen, uzlasmaz bir “ben” ile, gelecege timitle bakan, hirs-
I1, inatla var olmaya ¢abalayan diger bir “ben”in ¢atistigini goriiriiz ki bu-
nu da Kemal'in bir an1 bir anina uymayan mizacryla izah edebiliriz.
“Ben”in siirlerdeki konumuna gelince “ben” ¢evreye karsi duyarhdir, iyi
bir gozlemcidir, tarihi iyi bilir, zamanin ve sartlarin getirdiklerinden ha-
berlidir. Oyleyse “ben” kimdir? Siirleri bir biitiin olarak ele alirsak “ben”
kimi yerde bir kavram, bir imge yahut sairin kendisi, genel anlamda in-
sandir. Kimi yerde cihangir yahut isimsiz bir asker; kimi yerde ise toplu-
mun kahramanlik ruhu ya da ezilen, hor goriilen yanidir. Ama daha ¢ok
soru soran, hesaplasan ve sorularina cevap arayan yeni ve batili bir insan,
bir ferttir. “Ldzimsa” redifli gazelde bu yeni insanin portresi ¢izilir : “/ Sa-
na senden gelir bir iste ancak dad lazimsa | Ummidin kes zaferden gayriden im-
dad lazimsa | Kapilma devrin igfaldtina ahldk bahsinde | Sana ol fende vicdanin
yeter tistad ldzimsa | Fendnin en miiniy dyinesi mi-y1 sefidindir | Sana aklmla
pir olmak yeter irsid lizimsa “

Goriiliiyor ki sair, yozlasma ve maddi gii¢ karsisina daha ¢ok bu “iist-
ben”in kimligiyle cikmaktadir. Ilk anda sairin psikolojik tatmini ile izah
edilebilen bu “iist-ben” esasinda ecdadin kahramanlik ruhudur. Sairin
kendisi ise sadece tastyicidir. Hatta kimi yerde araci, ge¢mis ile gelecek
arasinda bir kopriidiir. Yeni degerler “cihangirdne devlet, berk-i hiirriyet;
asdr-1 rahmet..” eskinin iizerinde yeserecektir. Onu besleyecek olan tarihin
ve cografyanin kiiltiir mirasidir. Bu zengin mirastan dolayidir ki “ben”in
“kiirre-i arz”a sigmayacak Olciide kendine giiveni vardir. “Ben”in yeniden
dirilisi anlamina gelen “biz” zamirinin “Biz ol nesl-i kerim-i dilde-1 Osmani-
yamiz kim”, “Biz ol dli-himem erbdb-1 cidd i i¢tihadiz kim”, “Biz ol ulvi-nihdda-
niz ki meydan-1 hamiyyette”, “Icab-1 hale vdkif olan ehl-i dikkatiz / Yok kimse-
den zemdnede hi¢ ictinabuimiz.” Sidk u sebdt meslegimizdir ki eylemez | Bir tige
karst gelse tehalliif zehdbimiz”, “Cin fedd-y1 rdh-1 Kerrdr'iz Uveysi himmetiz |
Saye-i Beyt-i Restilullah medfendir bize”, “Olsek de nigih eylemeyiz db-1 haydta
| Mest-i eser-i nesve-i hiin-1 cigeriz biz”, “Var ise diinyada tervic-i kemdle ikti-
dar | Hayret eylerdim cihdnda dlemin me’yiisuna” gibi “biz” zamirinin dize
baslarinda art arda tekrar1 yahut ¢ogu siirlerin “biz” zamiri ¢evresinde te-
sekkiil etmesi, bu giiveni sezdirmektedir. Ayn1 zamanda siirlere hitabet
tonunu veren iyelik ve kisi zamirleri siirlerin fonetik yapisini gii¢lendir-
mekte; “n”,”m”,”z” seslerinin kullanildi1g1 kelimelerle elde edilen vurgu
bu ritmin stirekliligini saglamaktadar.
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Genel olarak gonderen ile alic1 arasindaki iletisimi saglayan “ben” ve “biz”
zamirleri Kemal'in siirlerinde ¢ok kere igerigi genisler ve sairin kimligin-
den kurtularak mistik bir hiiviyete biiriintir. Sairin “ben”i ile “iist-ben”in
ortlistiigii yerde “toplum beni” giicliniin en yiiksek noktasina ulasir. Bu se-
bepten Kemal, siirlerinde hep “ben”den soz eder; eylemler “ben/biz” in
cevresinde dolanir durur. “Ben” stirekli verici, “ben” disindakiler
(sen/siz/onlar/bagkalar) ise alicidir. Siirlerde mesaj aydinlik yarinlara-
dir. Yarin1 miijdeleyen kelimeler “giines, hilal, felek, ars, gok kubbe, cennet,
cevher, aslan, dag, demir, anne..” gibi sicak, 151kl1 ve gii¢ bildiren kelimeler-
dir.

Sonug¢

Buraya kadar anlattiklarimizi biitiinleyecek olursak Kemal'in “vatan”,
tesekkiil eden bir destan havasi, yigitlik ve meydan okuma duygusu ha-
kimdir. “Ben/biz"i temsil eden insanlar, inanglar1 ve idealleri ugruna her
turli eza ve cefaya katlanirlar. Onlar: dis tehlikelere karsi koruyan yega-
ne unsur ise tarihten gelen kahramanlik ve cihat ruhudur. Dis tehlikelere
ve engellere kars1 koyma arzusu kimi zaman “fist-ben”in kimligi ile bii-
tiinleserek diinyaya hakim olma arzusuna dontistir. Tirkliigiin gegmiste-
ki ikbal donemleri ile halde yasananlar ilkin “ben/biz”in ruhunda bir ¢o-
kiintiiye yol agmis; ancak bu ¢okiintii kisa siirede yerini bir “ozlem”e ve
nihayet “yeniden dogma” (Kaplan,1984: 430) temine birakmuistir.

Sonug olarak ¢abucak soniiveren zayif hayaller, sentaks ve nazim kusur-
lar1, eski ile yeni arasinda bocalayan kararsiz ve diizensiz ciimle yapisi,
Tiirkge'nin soyleyis zenginligine ulasamamis kelimeler ile yiiksek perde-
den konusan kararli bir ses ve giiglii bir “ben” duygusu Namik Kemal'in
hamasi siirlerinin hem geligkilerini hem de ayiric1 vasfini beraberinde ta-
sir. Bir yanda ucu tasavvuf gelenegine dayanan diinyevi hazlardan arin-
ma, eriyip gitme arzusu; 6te yanda batinin romantik siir gelenegi ile bes-
lenen “vatan, millet, hiirriyet, hak, adalet...” gibi ytlice degerler i¢in miicade-
le iilkiisii .. Yapiya ait bu unsurlar, siirlerdeki “ben/biz” zamirlerinin belirt-
tigimiz fonksiyonlar1 ve hamasi ses ile etkili hale gelirken; tiirtinde ilk ol-

manin onciiliigiinii ve acemiliklerini de biinyesinde tasimaktadir.

136



Glindiiz, Namik Kemal'in Siirlerinde Fonetik Unsurlar ve Kisi Zamirlerinin Kullanilis:

Kaynaklar

AKKUS, Metin (1993), Nef T Divani; Akgag yay. Ankara, s.139.

(BOLAYIR) Ali Ekrem, (1930) Namik Kemal, Maarif Vekaleti yay., Istanbul

GOCGUN, Onder (1999), Namik Kemal'in Sairligi ve Biitiin Siirleri, Atatiirk
Kiltiir Merkezi Bagkanlig1 yay. Ankara (Siirlerle ilgili 6rnekler bu
eserden alind1.)

KAPLAN, Mehmet (1984), Siir Tahlilleri 2, Dergah yay., Istanbul

OZGUL, Metin Kayahan (1987), Leskofcal: Galip, Kiiltiir ve Turizm Bak.
yay., Ankara

TANPINAR, Ahmet Hamdi (1967), 19. Asir Tiirk Edebiyat: Tarihi, 3. bs.
Caglayan Kitabevi, Ist.

YUCEBAS, Hilmi, Biitiin Cepheleriyle Namik Kemal, Ist. (tarihsiz)

137



Phonetic Elements and Use of Personal
Pronouns in Namik Kemal’s Poems

Assis. Prof. Dr. Osman GUNDUZ

Atatiirk University
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Abstract: The emergence of such terms as, country, nation and
independence starts with the consciousness of being a nation.
Every poet who feels that he intrinsically owns these values
touches on them at least in a few poems. But only few of them
are remembered for a long period.

In our country, this process starts with Tanzimat. These themes,
which had previously been focused on by poets belonging to
the army within the perspective of the holy war, were first
taken into consideration by Namik Kemal. The underlying fac-
tor in this is that he belongs to a traditional family that inspired
him with the consciousness of history and confidence.

As regards personal pronouns in Namik Kemal’s poetry, the
pronouns “I / we” play an effective role in provoking large
groups of individuals. The provoked public is expressed with
“you” . The common problem with the public is that they cannot
organize themselves. Therefore, the rights of “you” have always
and continuously been taken by those in power (the unjust
rulers and cruel people). Thus, the intellectual people repre-
sented by “I / we” warn those people who surrender without
questioning. Namik Kemal leaves aside all his personality, and
assumes the responsibility to address the reader to enlighten
those groups.

Key Words: Motherland, freedom, flag, I/we, you/you,
they/others
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®donernueckne JjaeMeHThI 1 Ucnob30Banue
JInunbpix Mecroumenuii B Ctuxax Hambixk Kemans

Hou. a-p Ocman I'TOH/IIO3
Yuueepcumem Amamiopka
Ieoazozuueckuii paxyromem um. Ksazvima Kapabexupa

Pe3ztome: Vcnions3oBanne TeMbl POIUHBI, HAlMKM U CBOOOILI B
M033MM HAYMHAETCS C MPOOYXKICHHEM CO3HAHUS HAIHH.
Kaxplii moet, CUUTAONIHi ce0sl 4acThI0 HAIMU M OOPIOIIUICS
3a €€ LICHHOCTH, 3aTParuBaeT Mo KpalHel Mepe B HECKOJIBKHX
CBOMX CTHXaX 3TH TeMbl. Ho TONBKO HEMHOTHE U3 HUX CMOTIH
OCTaThCs B TIAMSITH JIFO/ICH.

[MosBneHne mOMOOHBIX TEM B HAIICW MO33WH HAYMHACTCS
BMecTe ¢ JBKeHHeM «TaH3umaTr». OTH TeMbI, KOTOpPBIE
MpeX/ie OCBEIIAINCh HAPOAHBIMH TNEBIAMHU M  IOJTaMH-
BOCHHBIMHU, OBUTH BIIEPBBIC PACCMOTPEHBI U 00pabOTaHEI
Hampixk Kemanem. 3a 3THM CTOSJIO €ro 3HaHHWE WCTOPUU U
YyBCTBO YBEPEHHOCTH, BCIICJCTBUE TOTO, YTO OH MPOHCXOHI
W3 CTapOil 3HATHOMN CEMBHU.

Ecnin  paccmoTpeTh  JHMYHBIE ~ MECTOMMEHHSA, KOTOpBIE
UCTIoNB3yIoTest B cTuxax Hambik Kemans, To Takwe mruHBIE
MECTOMMEHUSI MEPBOr0 Jjuia Kak f/Mbl CUMBOIU3UPYIOT
WHTEJUTUTECHIIMIO, KOTOpasi JIOJDKHA B3STh Ha ceds 0coOyrio
OTBETCTBEHHOCTh B 00IIeCTBE. Y MECTOMMEHUH MEpBOTO JIHIA
H/Mobi CymiecTBYIOT TaKHe BaXKHbIE OOS3aHHOCTH, Kak
npeaynpexicHue 1 uHGpopMUpoBaHUe HApOIHbIX Macc . Jlua,
KOTOPBIX OHHU TPENyNpekAaloT — 3TO IIUPOKHE HApOIHBIE
Macchl, KOTOPbIE CHMBOJIH3UPYIOTCS MECTOMMEHHAME 7 b1/Boi.
HenanbHOBHIHOCTh M c1abOCTh Hapojaa — 3TO TO, YTO OH HE
MOXKET BOBpEMs Paclo3HaTh OMNACHOCTh U OPraHU30BaThCS B
oTHOp 37O onacHocTU. Bcenencreue storo, mpasa i 7s1/Bbi
MOCTOSSHHO — momupatorcs  HMmu  (THpaHAMH-TIPABUTEISIMH,
KECTOKMMH JTUIIAMH) ¥ UX CBOOOIBI OTPaHUYMBAIOTCI. B aTOM
TTOJIOKCHUU WHTCIUTUTCHITNS OOIecTBa, KOTOpas HAXOIUTCS B
MOJIOKEHUU A1, JTOKHA TPEAyNpexaaTh TPYCOB H JIHCTEIIOB
(Tv1/Bor). Takum obOpazom Hambik Kemanb BO MHOTHX CBOMX
CTHUXaxX TPEBOCXOMUT cBoe S u Oeper Ha cebs 3Ty
003aHHOCTH, 0 KOTOPOH MBI TOBOPHM.

Kmouessle ciaoBa: Ponuna, CBodoma, ®iar, SI/Ms1, Tel/Bsr,
Onwn/[pyrue
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