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Ozet: Bu ¢ahismada 1980-2000 yillart arasinda yaymlanan iki kisilik oyun-
larmn 6zellikleri verilmis ve dort eser de 6rnek olarak incelenmistir. Bu eser-
ler sunlardir: Viis’at Bener-Ipin Ucu, Bilgesu Erenus-ikili Oyun, Oktay Ri-
fat Yagmur Sikintis, Sabahattin Kudret Aksal-Bay Hig. Bu oyunlarda,
1980 sonrasmin politik ve sosyal temalari daha agirliktadir. Oyun kisileri
akraba ve arkadas ¢evresinden segilmislerdir. Oyunlar denge esasina daya-
lidir. Dengenin kurulup bozulmast ile oyun gelisir. Olaylar genellikle oda-
larda geger. Zaman da oyun kisilerinin psikolojisine gore aksam ve gece gi-
bi duygulanmaya uygun saatlerdir. 1960’l yillarda Tiirk tiyatro edebiyati
tarihinde 6rekleri gériilmeye baglanan bu tiir oyunlar bu dénemde de ilgi
g06rmiis ve bir cok ek verilmistir.
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Erenus, S.Kudret Aksal, bireysellik

Giris

Tiirk tiyatro edebiyat: tarihinde iki kisilik oyunlarin yazilmasi 1960’11 yil-
larda gerceklesir. 1980°1i yillara kadar gegen yirmi yil iginde Tiirk tiyatro
yazarlarinin yeni bicim denemelerine giristikleri, epik tiyatronun yani sira
iki kisilik oyun tiiriinde basarili 6rnekler verdikleri dikkati ¢eker.

Iki kisilik oyunlarin yapisi, sahis kadrosu kalabalik olan oyunlardan fark-
lidur. 1ki kisi ve bir denge iizerine oturtulan bu oyunlarda bireysel ve top-
lumsal, her tiirlii konu iglenmistir. Bu tiir oyunlar iki kisi arasinda kurulan
dengenin zaman zaman taraflardan birinin lehine veya aleyhine bozulma-
st ve yeniden kurulmasiyla gelisim ve devinim gosterir. Yazarlar oyun
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kisilerini konustururken denge kuralina uygunluk gézetmeli ve diyalog-
larda yer alan s6zlerin anlasilir olmasina dikkat etmelidirler.

Bu tiir oyunlarda oyun kisileri de bir denge halindedir. Aralarinda benzerlik ve
karsithk vardir. Benzerlik kisilerin ayni ¢evre/aileye ait olmalari, aym meka-
ni/esyay1 paylasmalari, ayn1 zevklere sahip olmalar ile ortaya cikar. Oyun
kisilerinin ¢ogu kar1 kocadan olusur. Benzerligin de karsithigin da en giizel
ornegi kar1 kocadir. Bununla beraber arkadas olan iki erkek, birbirini hi¢ tani-
mayan bir kadin ve erkek de oyun kisisi olabilir. Bu kisilerin —genelde- ad1
yoktur. Kadin ve Erkek olarak anilmalart yeterlidir. Kisiler arasindaki karsitlik-
lar simf, mizag, cinsiyet ve olaylar karsisinda sergiledikleri tutumdan dogan
farkliliklardan olusur. Farkli cins, smif, miza¢ ve anlayisa sahip olan oyun
kisilerinin oyunun sonunda bir bi¢imde uzlagmalar1 da dikkat ¢ekicidir. Uz-
lagma, hakli olma anlamina gelmese de yine, -erkek egemen toplumda- erkek-
lerin fikri kabul goriir gibi olur. Ancak, dogrular kisiden kisiye degisir.

Oyun kisileri genellikle yalmzdir. Yalmzlign bu kisileri bir araya getirdigi sdyle-
nebilir. Yaglilarin ¢ocuklar vardir, fakat bir tiirlii ziyaretlerine gelmezler. Kapi ve
telefon galmaz. Yaghlara diisen onlar1 beklemektir. Bazen kapv/telefon galdigim
sanip kulak kesilen yaslilar, cocuklari ve torunlariyla ilgili hatiralarla avunurlar.

iki kisilik oyunlarda oyun kisilerinin dis gériiniislerinden cok, birbirleriyle ve
kendileriyle olan ¢ekisme ve gatismalari nem kazanr.

Bu oyunlarda mekéan da énemlidir. iki kisi genellikle bir apartman dairesinde
bir oda, mutfak veya salonda bir araya gelir ve bazen bir oyun oynarlar. Bu
mekanlar yine genellikle dis diinya ile ilgisizdir. Agilmayan bir kapi, ¢almayan
bir telefon, tik taklartyla hi¢ gegmeyecekmis gibi gelen zamam belirleyen bir
saat unutulmuslugun ya da yalmzligin gostergesi olur. Bu oyunlarda zaman da
kisiler ve mekanla ilintilidir. Hep bir beklenti iginde olan kisiler i¢in zamanin
cok agir ilerledigi dikkati ¢eker. Oyunlarda goriilen zaman dilimi genellikle
aksamdan sonraya aittir: Gece, gece yarist... Karanlik oyun kisilerinin psikolo-
jilerini etkiler, iginde bulunduklart gikmazlari verir.

Karsitlik ve benzerlik ilkesi ile denge esasina dayanan bir yapist olan bu oyun-
lar, kisilerin arkadas, akraba gibi, aileden sayilan kimseler olmasi nedeniyle
“aile dram1” kategorisinde yer alirlar (Sener 1993: 213).

Bu aragtirmada 1980-2000 yillart arasinda yaymlanmig olan dért oyun deger-
lendirilmeye ¢alisiimistir. Bunlar, Bilgesu Erenus’un Ikili Oyun, Oktay Ri-
fat’m Yagmur Sikintisi, Sabahattin Kudret Aksal’m Bay Hi¢ ve Viis’at
Bener’in Ipin Ucu adli oyunlaridir.'
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Tiirk Tiyatrosunda iki Kisilik Oyunlar

Bilgesu Erenus, “ikili Oyun” (1981) adli oyununda, 1970-1980 yillar1 arasinda
Tiirkiye'deki kiigiik burjuva aydmlarinin toplumsal sorunlarmni, bir kar—koca
yasantisi baglaminda ele almugtir.

Oyun, kari—koca olan Nur ile Erol'un Ege kiyilarinda bir yerde otobiisten in-
meleri ile balar. Ilk konusmalarindan bu yerin, gitmek istedikleri asil yer ol-
madigi, Nur’un istegi dogrultusunda yari yolda otobiisten indikleri anlagilir.
Nur, bilmedigi bu yerde birdenbire inmek istedigini kocasina sdylemistir. Erol,
esyalarmi tasirken karisi ile konusmak ister; fakat Nur konugsmaya yanasmaz.

Olayn bir kir ortaminda gegmesi oyun kisilerinin biiyiik sorunlar geride bi-
rakmak isterken, dogaya ne kadar uzak olduklarmi gostermesi bakimindan
onemlidir. Bu baglamda kari-koca dogaya yabancidirlar. Bu yiizden bir kele-
begin ucusu kargisinda bile asir1 heyecana kapilirlar. Ciinkii her ikisi de doga-
nin saf goériintiisiine, masum sesine uzakta, giiriiltiiniin ve kirli havanimn hakim
oldugu kentte yasamaktadirlar.

Erol’un kamp diizenini kurmasindan sonra Nur bunalimdan ¢ikar gibi olur ve
uzun siiren sessizligini bozar. Nur'un da konusmasiyla birlikte kari-koca ara-
sindaki ¢atigmalar yavas yavas ortaya cikar. ilk olarak kent yasammin kisiler
iizerindeki etkilerinden bahsedilir. Nur'un isine duydugu nefret, her giin biraz
daha artmaktadir. O hem is kadini, hem de ev kadini olmaktan yorulmus ve
biitlin bu kosusturmalarindan dolay1 bir bunalima girmistir. Nur, depresyonda
oldugu icin, doktorun tavsiyesi iizerine, kari-koca bu yolculuga ¢ikmuslardir.

Geng kadin, bir hafta boyunca hi¢ konugmamustir. Dogal hayatin verdigi huzur
sayesinde dili ¢oziilen Nur, kocasina karst saldirgan tutumlari ile dikkat ¢eker.
O, kocasina ve yasam standartlarma kars1 birikmis olan 6fkesini ve nefretini
kusmaktadir. Erol ise, depresyonda olan karisi igin elinden geleni yapmakta ve
onun bu saldirgan tutumlarma karsilik vermemektedir. Onun bir an 6nce iyi-
lesmesi Erol’un, giinliik yasamina donmesi adina, isine gelecektir. Bu anlamda
onun mutlu ve neseli olmasim saglamak icin anlayish koca roliine girer. Kent
yasaminda yetigen Erol’un kamp diizenini kurmadaki basarisizig1 onu komik
kilsa da, anlayish koca roliindeki samimiyetsizligi gozden kagmaz.

Nur kocasina karst suglamalarina baslar; eskisi gibi kendisiyle ve ¢ocuklarryla
ilgilenmedigini, kendisine kars1 coskusunun kalmadigini, toplumsal sorunlar
karsisinda miicadele etmedigini soyler. Biitiin bu sdylenenlere sabirla yaklas-
maya caligan Erol, karisinin bu sucglamalarimi kabul etmez ve bu davranislari-
nin nedenini agiklamaya calisir. Bu agiklamalar1 yaparken esinin daha fazla
saldirgan olmasimi 6nlemek ve ona kendi deger yargilarin1 daha eglenceli bir
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sekilde agiklayabilmek i¢in kukla oyunu oynar. Oyun iginde oyun tekniginin
uygulandigr bu boliimlerde, Erol bir ¢ok oyun oynar. “Cevreye Digardan
Bakmak” adli oyunlarinda ilk olarak, Nur'un ¢alistig1 bankadaki memur kadin-
larin aralarinda gegen giinliik konusmalari yansitir (Sener 2003: 62). Bu ko-
nusmalar siradanligi ve bayagiligi ifade eder. Caliganlardan ¢ogunun, bagkala-
rinn hayatlarim cekistirerek vakit gecirdiklerini anlatir. ikinci oyunda ise Erol
tiniversite hocalarmin konusmalarini taklit eder ve karisindan az dnceki oyunla
simdiki oyun arasinda karsilastirma yapmasimi ister. Ogretmek istedigi sey, her
iki kurum c¢aliganlarmin da kendini begenmis insanlar olmakla beraber, ne
kadar siradan ve aciz insanlar olduklarimni gdstermektir.

Erol'un kukla oyunlartyla vermek istedigi mesajlar Nur’a etki eder ve Nur i¢
celiskilerinden styrilarak, eglenceli bir hava igine girer. Oylesine rahatlamustir
ki, hi¢bir seyi umursamaz. Birinci perde, kar1 — kocanin sevismek tizere ¢adira
girmesi iizerine kapanir.

Ikinci perde, birinci perdede gecen konularin yeniden tartisiimasi ile baslar.
Gece yarisi uykudan uyanan Nur, birey olarak topluma karst sorumluluklarin-
dan bir sey kaybetmedigini soyler. Nur’un tek sikintis1 gelisen olaylar karsisin-
da higbir sey yapamamasi ve bu anlamda higbir seyi istedigi yonde degistire-
memesidir. Bu konuda kendisine kizar. Erol'un ise biitiin olaylar kargisinda
tepkisiz kaldigini, bir zamanlar savunmakla kalmayip gesitli gosterilere katilip
ugruna savas verdikleri ideolojilerine bile sahip ¢ikmadigini, bozulan ve is-
tenmeyen diizende yasamaya aligtigim diisiiniip kocasina karsi suglayici ve
sorgulayici bir tavir i¢inde olur. Erol, "Evlilik iligkisine Disardan Bakmak"
adin1 tagtyan kukla oyunu ile evlilik yasamlarindan kesitler verir. Artik Erol’un
da sabn tagmak iizeredir; bu nedenle o da kirici ve suglayici olur. Boylece
karsilikli su¢lamalar ve asagilamalarla siirdiiriilen yipratici bir iliski yumagi
canlandirilir. Catigma arttikea, kisiler kendi gikarlar dogrultusunda ¢ocuklarini
da kullanmaya baglarlar. Nur, ¢ocugunun siyasi diizlemde kari-koca anlagsmaz-
ligindan kotii etkilendigini belirterek, kocasini tutarl olmamakla suglar.

Oyunun sonlarma dogru, oyun kisileri zor bir olay1 daha atlatirlar. Kari-koca,
gazete istemek i¢in cadira yaklasan ¢obandan o kadar korkarlar ki, topluma
karst sorumluluklarin1 da, dogaya olan hayranliklarin1 da unutup bir an dnce
oradan uzaklasmayu isterler. Erol'un anlayigh koca tavirlari, bu duruma diisme-
lerine neden olan karisina kars1 korkunun etkisiyle saldirganliga doniisiir. Erol-
'un birdenbire saldirganlagmasi1 Nur'u sasirtir; ancak hicbir sey yapamaz.

Cobanin uzaklagmasi ile birlikte rahat nefes alan Nur ile Erol kaldiklar1 yerden
devam ederlerken, bir yandan da gitmek igin hazirliklarini siirdiiriirler. Erol'un
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son oyunu olan "Kuramlara Disardan Bakmak" adli oyunda, {i¢ ana toplum
kuramu ortaya konur. Erol, kuklalarin simgeledigi Kapitalizm'i, Komiinizm'i ve
Maoculuk'u elestirir. Nur, kocasinin az dnceki degisiminin etkisinden heniiz
kurtulamadigr i¢in bu oyunu sikintiyla izler; fakat bu oyun onun son kararmi
vermesine yardime olur. Kiigiik burjuva aydmi olarak ne kendisinin, ne de
kocasmin bir ise yaramadigi konusunda kendisini ikna eder. Bdylece artik ne
ailesiyle ilgili sorunlara, ne i yerindeki sorunlara, ne de toplumsal sorunlara
kafa yormayacagina dair kendisine s6z verir. Kocasinm kuklalar gibi, baskala-
rinin kurdugu diizende yasamay1 kabullenir. Oyun, Erol ile Nur'un bir diskotek
miizigiyle dans etmeleri, hemen ardindan da donup kalmalari ile son bulur.

Oyun kisileri yine kadin ve erkektir. Her ikisi de kiiciik bir burjuva aydinidir.
Nur, calisan kadinlarin ekonomik olarak 6zgiir olduklarina inanmaz. Hem bir
is kadini, hem de ev hanimi olmaktan yorulmus ve bunalmstir. Topluma karst
sorumluluk bilincini tagimak istese de bunu basarmakta giicliik ceker. Bu yiiz-
den her olaydan c¢ok cabuk etkilenir ve bu etkilerden giinlerce kurtulamaz.
Toplumdaki diizensizlikten, adaletsizlikten yakinir. Toplumun bir bireyi olarak
kendi tutumunu acimasizca elestirir ve bu nedenle depresyona girer. Kocasini
da sorunlardan kagmakla, korkaklikla suclar:

“Nur- Calisan kadimin ekonomik ézgiirliigii filan yalan, palavra hepsi.
Kadmin mutsuzlugunu daha da arttirmak igin. Ucuz uysal is giicii sagla-
mak i¢in piyasaya” ( Erenus 1981: 26).

Toplumdaki insanlarin olaylar karsisindaki bog vermislikleri Nur'u celiskiler
icinde birakir. Kendisinin hep bagkalan tarafindan yonetildigini diisiinmek,
kendisine olan giivenini sarsar ve 6zgiivenini yeniden kazanmak igin kocasin-
dan yardim ister. Ancak kocasinin umursamaz davraniglart Nur’un topluma
karst sorumluluklarmim yaninda kendi evliligini de irdelemesine neden olur.
Diisiindiikge yipratict bir iliski yasadigini ve bu iligkinin kendisini hirpaladigini
gOriir:

“Nur- Televizyonun etki alamina girmeyecegiz diye dort yil direndik de ne
oldu? Sonunda biz de aldik iste” (Erenus 1981: 48).

“Nur- Ortak hi¢chir seyimiz kalmadi seninle. Konusmayr bile unuttuk biz. Diis-
manlastik iyice” (Erenus 1981: 51).

Olaylar karsisinda tepkisiz kaldigi igin bunalima giren Nur, kocasmim kukla
oyunlanyla kiiglik burjuva aydim olarak bir igse yaramayacaklari sonucuna
varir. Bundan boyle {istesinden gelemeyecegi sorunlart fazla kurcalamayacak-
tir; yeni toplum diizeninde kukla olmay1 kabullenecektir:
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“Nur- (Aynadaki kendine) Kiigiik burjuva aydim olacak sen de... Geng kusak-
lar mezarmmiza iseyecek bizim” (Erenus 1981: 83).

Erol ise, iiniversitede Ogretim iiyesidir. Anlayish ve sevecen goriinmesine
karsin bu goriintiistinde samimi degildir. Gegmisinde karist ile birlikte sosya-
lizm destekli eylemlere katilmis olmasina ragmen, artik diizenin degistigini ve
bu diizende toplumsal sorunlara uzaktan bakmak gerektigini diisiiniir. Ancak
onun da kendi i¢inde bir ¢eliskisi vardir. Bu ¢eliski, bir yandan sloganlara tut-
sak olmamak gerektigini savunurken, diger yandan kent yasaminin yeni diize-
nini kabullenmesiyle ortaya ¢ikar. Kent yasaminda biiyiidiigii icin o da dogaya
uzaktir; bu nedenle dogaya olan hayranlig abartilidir:

“Erol- Bak, gelismis iilkenin aydim ¢oziimlemis meseleyi. Ne yapryor?

Olaylara digardan bakiyor. Resmen dalga gegiyor herifcioglu ¢evresinde olup
bitenlerle...Az gelismis bir iilkenin aydim olarak biz daha da muhtaciz buna”
(Erenus 1981: 31).

Sakalar1 ve komiklikleri ile karisini neselendirmeye ¢alisan Erol, gerceklestir-
digi kukla oyunlariyla orta sinifin kadinlarina ve {iniversitedeki hocalara karsi,
dolayistyla aydinlara karst sert bir tavir igine girer. Oglunun kuklasiyla yaptigi
oyunlarin ilkinde Nur'un ¢alistig1 bankadaki kadinlarin taklidini yapar; boylece
onlarin bayagihgm sergilemis olduguna inanir. ikinci oyunda ise galistigi
tiniversitedeki hocalarin gosteris merakini, kendini begenmisliklerini ve 6gren-
ciler tarafindan yonetilen dernekler karsisindaki pasif tavirlarini elestirir:

“Erol- (Ibis'in yardimiyla bankadakileri konusturur.)
-Ayol kocanmn iyisi mi olur, kocamn iyisi olsa adin gonca giil korlardh.

-Seninki gene iyi kardes, hi¢ degilse aybaslarinda tirink diye eline sayyor
kazancini” (Erenus 1981: 33).

“Erol- Geldim fbi§, kusura kalma. Simdi sen hocasin, dersin ortasindayiz,
tamam mi? Kapt pat diye agilyyor. Bir 6grencimiz gelen, geng bir adam.

“Arkadaslar dernek kararwla yiiriiyiise katilacak hoca” birak tebesiri elinden

ibi§, caresizsin, birakacaksn dersi, oziir filan da bekleme, dernek karar: alimdi
ya...” (Erenus 1981: 40).

Erol, insan haklarmin ve demokrasinin varligina ragmen fertlerin ezildigine
inanir. Bu nedenle sorunlara disardan bakmak ona bir ¢6ziimmiis gibi goriiniir.
Nur, kocasini korkaklikla suglar. Erol, kendisini su¢layan Nur’un ithamlarinda
ne kadar hakli oldugunu, gazete istemek i¢in ¢adira yaklasan ¢obana gosterdigi
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tepkiyle ortaya koyar. Nur, kocasini birgok konuda suglasa da, Erol bu saldiri-
larin higbirini dikkate almaz:

“Erol- Heeeyt be yettiniz be... Insanlarm timiigiine bu kadar basmaya ne hakkiniz var
ha... Heey demokrasi, insan haldari, meclisler... Size soyliiyorum. Insan, bu kadar mut-
suz, bu kadar ortalikta olduktan sonra,ise yararsiniz siz” (Erenus 1981: 25).

Erol, kent yasamini bu sekilde elestirdikten sonra, "Kuramlara Disardan Bak-
mak" adl kukla oyunu ile Kapitalizm'i, Komiinizm'i ve Maoculuk'u elestirme-
ye baslar. Her seyin etiketlendigi bu diinyada hakli haksiz, anlamli anlamsiz,
adaletli adaletsiz olsun her seye disardan bakmak gerektigine inanir. Aslinda
bu diisiincesi ile sorumluluklarmdan da kagmaktadir. Bagkalarimi elestirmekten
zevk almakta, dogru bildigi yoldan sagsmayarak sadece karsi ¢ikmakta, ancak
begenmedigi hususlarla ilgili olarak higcbir sey yapmamaktadir. Bu da onun
beceriksiz ve korkak olduguna isaret eder:

Erol, oyunlu elestirileriyle karist tizerinde etkili olmay1 basarir. Nur da kocast
gibi ise yaramaz bir aydin oldugunu kabul eder ve kendi saghg: i¢in bundan
bdyle hicbir olayn lizerine gitmeyecegine, baskalarinin dayatacagi yasam
bigimini sorgulamadan kabul edecegine kendi kendine s6z verir. Erol, karisinin
aldig1 bu karardan dolay1 son derece mutlu olur.

Bilgesu Erenus’un, "ikili Oyun" adli oyununda, toplumsal sorunlar kar1 — koca
iligkisi cercevesinde —elestirel bir bakis acisiyla- degerlendirilmistir. Birey
olarak topluma kars1 sorumluluklar, bu sorumluluklarin bireyleri nasil etkiledi-
gi oyunda ayrintili bir sekilde incelenmistir.

Kadm-erkek iliskisi baglaminda degerlendirilen iki kisilik oyunlarin ¢ogunda
kadin karakterler, egitimsiz, kiiltiir seviyesi diisiik, genellikle ev hanimi olarak
kargimiza ¢ikarlar. Ancak bu oyunda, diger oyunlardan farkli olarak, Nur’u iyi
egitimli, kiiltir seviyesi yiiksek, idealist bir ig kadini olarak goriiriiz. Kari-
kocanin oyun boyunca siirdiirdiikleri tartigma toplum genelinde tartigilan bir
sorundur. Sevda Sener, tartisilan konular hakkinda sunlari sdyler:

“Yetmisli yillarin Tiirkiye'sinde kiiciik burjuva aydinlari toplum so-
runlarim yeni bilgiler 1siginda agiklayabilmekte ve bazi onlemler
onermektedirler.

Fakat onlarin goriisleri dogrultusunda girisilmis olan eylemler aym
aydin  kesiminde duraksamalara neden olmakta, bazi kuskula-
rin,korkularin belirmesine yol agmaktadr. Bu durumda kigiler dii-
stincelerini yeniden irdeleme geregini duymuslardur. Ikili Oyun'daki
kadin, hem kendi tutumunu, hem kocasmmnkini elestirme, topluma
karst sorumluluk bilincini diri tutma egilimindedir. Calistigi banka-
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daki isini, cocuguna karsi gorevierini, evdeki yorucu, tiiketici islerini
bu agidan degerlendirmeye ¢alisir. Kocasmni sorunlardan kagmakla,
korkaklik etmekle suglar. Universitede ogretim iiyesi olan erkek ise
sorunlara daha uzak agidan bakmak gerektigine inanmigtir.

Eylemcilerin elebaslarmi da, eylemlerden uzak duranlar da aym
kiictimseyici tavir icinde degerlendirir” (Sener 1993: 197).

Oyunda, Nur ile Erol’un 6zel iliskisi ve kiigiik burjuva aydmmin sorunlar ortaya
konur. Nur, zorunlu olarak bulundugu biitiin ortamlarda insanlarm ikiyiizlii ve
vurdumduymaz olmalarmna dayanamaz. Ozellikle kocasinmn eski idealistligini
gorememesi onu &fkelendirir. Ancak gergek bir idealist olarak kabul ettigi kendi-
sinin de hicbir sey yapamiyor olmasi karsisinda 6fkelenir. Calisan bir kadin olarak
Ozgiir olmadigim, tersine diger kadmlar karsisinda daha fazla kullamldigm diisii-
niir. Iki kisilik oyunlarn ¢ogunda kadmlar birey olarak saygi gérebilmek ve ya-
samla miicadele edebilmek i¢in ¢alismak isterlerken; bu oyunda Nur, calismaktan
yoruldugunu dile getirir, evinin kadin1 olmay1 arzu ettigini belirtir. Kocasi ise kari-
smm biitlin bu sikayetlerine karst umursamazdir. Karis1 gibi toplumsal olaylarm
icinde olmak istemez; her seye disardan bakmak gerektigini diigtiniir.

Kiigiik burjuva aydimmini temsil eden bu iki insan, ¢ogu diisiincelerinde birbirle-
rinden farkli goriinseler de gergegin iki farkli yiizii gibidirler. Nitekim Nur,
toplumsal sorunlar karsisinda tepkisiz kalmayi istemese de karsi ¢ikacak giicii
kendinde bulamaz; Erol ise zaten olaylar diginda tutar kendisini. Dolayistyla
her iki aydin da sorunlardan kacar. Aralarinda gecen gatigmalar kisir bir ¢ekis-
medir. Sevda Sener'e gore, “Bu kari—koca yasamlari boyunca kavga edecekler,
fakat asla gercek bir karsitlikla birbirlerini yok edemeyeceklerdir. Ciinkii ikisi
de aym smifin benzer nitelikli insanlaridwr ve yazarin, aym kigilerini kart —
koca olarak se¢mis olmasi kendi tezine uygundur” (Sener 1993: 199). Her
ikisinin ayn1 smiftan olmasi sebebi ile oyundaki ¢atigmalar “saldiri—savunu,
savunu—saldir’” bi¢iminde dengelenmistir. Sevda Sener’in belirttigi gibi, kuru-
lan bu denge sayesinde ise kisiler hi¢cbir zaman birbirlerini yok edememisler ve
bir kisirdongiiye hapsolmuslardir (Sener 1993: 198).

Oyun, acik bir mekanda, kirlik alanda gecer. Bu kirlik alan, kisilerin kent ya-
samima kars1, dogaya uzak olmalarin1 yansitmasi bakimindan énemlidir. Oyle
ki, kari-koca kus seslerinden, temiz havadan abartili bir sekilde s6z etmis, an-
cak cadirlarina yaklagan ¢obana bir diismannmug gibi davranmislardir.

Oyunda zaman, sabah saatlerinde baslayp, geceye dek siiren uzun bir zaman
dilimini kapsar. Yazar, sabahin ilk saatlerinde kisilerini bir otobiis yolculuguna
cikarir. Tlerleyen saatlerde kisiler bilmedikleri bir yerde kamp diizenegi kurar.
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Havanin kararmasiyla birlikte dogaya uzak olan kari koca tedirginlik yasar. Bu
tedirginligin yerini gokyiiziiniin biiyiilii havasi biraz arka plana itse de agik
havada karanlikta kalmak kisileri daha ¢ok huzursuz eder. Bu da onlarin doga-
dan ve hayattan ne kadar uzak ve savunmasiz olduklarim gosterir.

iki kisilik oyunlarm kendine 6zgii yapisi, “oyun i¢inde oyun” yonteminden
yararlanabilmeyi de saglamaktadir. Nitekim Erol'un, besinci boliimde oglunun
kuklast ile kendi diisiincelerini ifade etmesi, oyunda bu yontemin kullanildigini
gosterir. Erol’un yaptig1 bu oyunlar, onun diisiincelerini ayrmtili bir sekilde
aktarmasina yardimet olur.

Oktay Rifat’'m “Yagmur Sikintisi” adli oyununda da, ddnemin sosyo-
ekonomik kosullarinin, kari-koca iligkisi ¢ercevesinde —elestirel bakis agisiyla-
degerlendirildigini goriiriiz.

Oyun, sabah saatlerinde kari-koca olan Arif ve Inci’nin sik sabahliklari {izerin-
deyken mutfaga girmeleri ile baslar. Arif, kahvaltmm olmadigmi gériince in-
ci’yi bir hizmetci gibi azarlar. Bu gergin ortamda inci, yorgun bir sekilde sof-
ranin eksiklerini tamamlamaya galisir. Geng kadin, bir yandan sofranin eksik-
liklerini tamamlarken, bir yandan da kendisini azarlayan kocasma karsilik
verir. Béylece ortam iyice gerginlesir. Inci sdyledigi sdzlerle zeki bir kadin
oldugunu gosterirken, Arif acimasiz bir insan oldugunu ortaya koyar. Boylece
oyunun ilk sahnelerinde seyirciler/okuyucular kisiler hakkinda bilgi edinir.
Sabah sabah gelisen kari-koca catismasi, Inci’nin kahvalti icin cay suyunu
1sitmay1 unutmast ile baslar. Konusmalardan Inci’nin son giinlerde ¢ok dalgin
ve bezgin oldugu anlagihir. Arif, karismm bu hallerinden sikilmustir. Inci de
icinde bulundugu duruma kendisini kocasinin ittigini belirtir; bakkala, manava,
kasaba olan borglardan ve evine gelen alacaklilardan bunalmistir. Kocasmin
borglulara olan duyarsizligi ise onu diger insanlara karsi mahcup konuma dii-
siiriir ve Inci bu durum karsisinda ezildikge ezilir. Inci bu hususlarla ilgili ola-
rak esini uyardik¢a, onun saldirganhigi da artar.

Kahvalt1 saatinde baglayan catisma giderek biiyiir. Konusmalar ilerledikce ortaya
iki gizli gergek ¢ikar: Bunlardan biri komisyoncu olan Arif’in girdigi bir yag tica-
retinde yasa ve ahlak dist isler cevirmesi, digeri ise Inci’nin Vedat’la olan iliskisi-
dir. Insanlari gikarlar dogrultusunda kullanmaktan ¢ekinmeyen Arif, dogru bildigi
yoldan sagsmaz. O diinyadaki diizene gore hareket ettigini diisiiniir; bu diinya dii-
zeninde ise, ikiyiizlii olmak, insanlar1 kullanmak, yalan soylemek, yasa dis1 iler
cevirmek olagan seylerdir. Boyle bir diizenin varhgmna inanan Arif, bu nedenle
yaptig1 islerden &tiirii kendisini oldukga rahat hisseder. Inci ise kocasmimn arkadas
olan Vedat’a agik olmustur. Kocasinda bulamadig sevgiyi, ilgiyi ve diirlistligii
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onda bulur. Ancak Vedat da Inci’yi bagka bir kadinla aldatir. Cok giivendigi Ve-
dat’m Inci’yi aldatmas ise onun bunalima girmesine sebep olur.

Inci, girdigi bunahm sonrasinda geceleri uyuyamaz, uyudugu zamanlarda da
kabuslar goriip, tuhaf sesler isitir. Duydugu bu sesler Inci’nin Vedat’la olan
iligkisini anlatir; ancak Arif bu sesi duymaz. Arif, karisinin kendisini aldattigini
ogrenince Once tepkisiz kalir. Sonra karisina, kendisini kiminle aldattigini so-
rar. Arif’in asil endigesi karisin1t Ahmet’e kaptirmaktir. Ahmet, Arif’in en bii-
yiik rakiplerindendir. Bu ylizden onu kiskanir, fakat onunla iyi geginmeye
calisir. Bunun i¢in karisinin ona cilve yapmasini ister. Ama karisinin Ahmet’e
olan ilgisi gozii 6niinde gelismelidir. Karisinin Arif’in arkasindan is ¢evirmesi,
onu Ahmet gibi bir adamin karsisinda daha da kiigiiltecektir. Bu nedenle kari-
sinin kendisini kiminle aldattigim 6grenmek igin kabalasir ve onu asagilar. Inci
kocasinin bu denli hir¢gmlasmasinin asil nedenini bilir: Arif, aldatilmaktan
degil, kiminle aldatildigindan rahatsizdir.

Kari-kocanin konusmalar ortaya iki isim daha ¢ikarir: Servet Batmaz ve Sem-
ra. Servet Batmaz, Arif’in hayran oldugu zengin bir isadamidir. Servet’e hay-
randir, ¢iinkii Servet, Arif’in hayalini kurdugu bir hayat: yasar. Servet, bu diin-
ya diizeninde kendi sistemini oturtmustur; Arif’ten daha diizenbaz, daha akill,
daha gosterigli ve daha kurnazdir. Bu nedenle Arif, Servet Batmaz’in seviyesi-
ne ulagabilmek igin daha gosterigli olmasi gerektigine inanir. Ciinkii gosteris,
insan1 diger insanlardan ayirir ve daha zengin kilar. Arif’e gore ne kadar ¢cok
borg takarsan o kadar zengin sayilirsm. Inci ise, kocasmim bu diisiincelerine bir
anlam veremez. Bor¢lu olmanin kétii bir sey oldugunu, insanlarn, kendilerini
bu sebepten siirekli asagiladiklarmi diisiiniir. Nitekim kari-kocanin g¢atigma
yasamalarma sebep olan en dnemli konu, bu borg ve gosteris davasidir. Bu
noktada kari-kocanin ortak bir sorunu daha giindeme gelir. inci’nin annesinden
kalan Uskiidar’daki evini Arif satmak ister, fakat inci kocasma giivenmedigi
icin bu istegini reddeder. Arif ise i¢inde bulundugu dar bogazdan kurtulmak
i¢in o yerin satilmasinin gerektigini diisiiniir. Karisiin bu zor giiniinde kendi-
sine glivenmemesi onu ¢ileden ¢ikarir. Oyunda adi gegen bir diger kisi Sem-
ra’dir. Semra, alimli, bakiml, disiligini kullanmay1 basarabilen bir kadindir.
Biitiin bunlar Inci’nin yapamadig: seylerdir. Bu yiizden inci, Semra’y1 kiska-
nir. Inci’nin Semra’y1 kiskanmasinda iki neden daha vardir. Bunlardan ilki
Semra’nin, kocasim bastan ¢ikarmasidir; digeri ise onun Vedat’la opiisen ka-
dmn olmasidir. Inci, biitiin bunlardan dolayr Semra’y1 kétii bir kadin olarak
goriir, boylece kendisini biraz olsun rahatlatir. Kotii bir kadimin her erkegi
bastan c¢ikarabilecegine inandigi i¢in Vedat’a kizmaktan g¢ekinir; onun Sem-
ra’y1 dpmesinde bir kabahati yoktur. Ciinkii kargisindaki biitiin erkeklerle be-
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raber olabilecek kadar diismiis bir kadindir o. Inci her ne kadar kendisini teselli
etmeye ¢aligsa da bunalima girmekten kurtulamaz.

ikinci perdede olaylar kaldig1 yerden devam eder. inci kocasim aldattig1 icin ken-
disini daha giiclii hisseder. Artik kocasindan nasil intikam almasi gerektigini bilir.
Bu nedenle Vedat’la olan iliskisinin her ayrintisim anlatir kocasma. Vedat’1 Arif’e
kars1 yliceltmek onu mutlu eder. Vedat’m kendisini bir baska kadnla aldattigim
sdylemesi Inci’nin giiciinii kirar; artik giiclii olan Arif'tir. Vedat’m inci’yi aldatti-
g sdylemek Arif icin bir zevk olur. Inci bu ihaneti her duyusunda biraz daha
yikilr. Arif; iyice cirkeflesir ve Inci’yi Uskiidar’daki evi satmadig taktirde kendi-
sini ele giine kars1 rezil etmekle tehdit eder. Ozellikle Vedat’m karsismnda kendisini
kiigiik diisiirecegini belirtir. Oyun Inci’nin bunahmlarinm artmasi ve Arif'in zor-
lamast sonucu geng kadmin iki tiip uyku ilacini igmesi ile biter.

Oyun iki kisiden olusur: Kadm ve erkek. Inci, genc bir ev hanmudir. Ev isleri
disinda bir ugrasist olmadigi igin ¢ok fazla hayal kurar. Bir zaman sonra hayal
diinyasi ile gercek diinya arasinda kalir ve kocasimin acimasiz yasam diizeni, onun,
icinde bulundugu bu ikilemde depresyona girmesine neden olur. Bir yanda kurdu-
gu saf ve temiz diizen, bir yanda Arif’in ve Arif gibilerin diinyasi onu bunalima
siirtikler. Kocasmin ve kocasi gibilerin kurdugu diizeni yadirgar ve bu sistem igin-
de kendisini yalmz hisseder. Bu yalmzlig1 Inci’nin kocasmdan uzaklasmasma
sebep oldugu gibi ondan nefiet etmesini de saglar. Kocasina olan nefieti arttigin-
dan onunla birlikte oldugu her dakikada kirlendigini diistintir:

“Inci- Seninle yasamak istemiyorum. Yasadigim kadarindan da igreniyorum.

Seninle gecen dort yilimi unutabilirsem, o giinleri yasamadim diyebilsem kur-
tulurum belki. Ama yasadim seninle, yasadim ve kirlendim” (Rifat 1996: 24).

Inci, unutkan, dalgm, bir kadin olarak kendine giivenmeyen biridir. Kocasinin
alacaklilarinin kapisini ¢almasindan bikmustir, onlara karst kendini mahcup
hisseder. Ona gore insanlar1 kullanmak yanhstir; hi¢ kimse kandirilmay1 ve
kullanilmay1 haketmez. Kocasinda bulamadiklarmi Vedat’ta bulduguna inanir.
O, Arif'ten ¢ok farkhdir; Inci’ye deger verir, onu bir kadmn olarak begenir,
diisiincelerine saygi duyar. Ancak Vedat'n Inci’yi aldatmasi onu yikar ve
kendisini daha da yalniz hissetmesinde sebep olur:

“Inci- Kizamayacagimi  biliyorum Vedat’a. Kimi adama
kizilmaz. Kwrar, déker, birbirine katar ortaligi, kizilmaz ona.
Kimi adam ufacik bir ¢ikis yapsa, bir pot kirsa, tistiine yiiriir.
Vedat’a kizamazsin biliyorum. Vedat’la yarigmiyorsun ¢tinkii.
Vedat kendi diinyasinda baska bir adam, baska soydan, baska
hamurdan” (Rifat 1996: 22).
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Inci, dis diinyada da kendi kurdugu diizende oldugu gibi sayg1 gérmek ister.
Kocasi gibi insanlari kendisini cinsel obje olarak gérmesi onu daha da zayif
ve gilicsiiz kilar. Ancak yine de kocasini aldattigi i¢in kendisini kotii hissetmez.
Clinkii ona gore aldatan degil, aldatmaya zorlayan sugludur. Vedat’la birlikte
olmak; onun i¢in kocasindan intikam almanin en iyi yoludur. Toplumun ahlak
ilkelerinin kocas1 gibi insanlardan dolay1 kirlendigini diigiiniir.

Inci’nin yasam goriisiiniin tam zitt1 bir diisiincede olan Arif ise, orta yash bir
emlak komisyoncusudur. Iliskilerinde samimi degildir; insanlarin yiiziine giil-
mek, onun i¢in kendi ¢ikarlarini saglama almak anlamma gelir. Cikarlarinin
tehlikeye diismemesi i¢in ¢ok akilli ve kurnaz olmaya calisir. Bu nedenle eline
gecen hicbir firsati kagirmaz:

“Arif- Birak bu ipe sapa gelmez diisiinceleri! Biz kendi yagiyla
kavrulan, ayagini yorganina gore uzatan siimsiik kigilerden degi-
liz. Bizim ufak tefek hesaplar umurumuzda degil. Gegti o bir lok-
ma, bir hirka ¢aglari. Bizim goéziimiiz zenginlikte. Bor¢lu olacak-
s ki, bor¢ alasin” (Rifat 1996: 5).

Arif, yasadig1 diinya diizeninde kurdugu degerler sisteminin olmasi gereken bir
sistem oldugunu diisiiniir. Bu sistem i¢inde akilli, acimasiz, hilekar, insanlari
kullanmaktan ¢ekinmeyen bir yapida olmak gerektigine inanir. Ona gore akil ve
duygunun bir arada olmamasi gerekir. Ciinkii bu sistemde yenik diismek demek,
duygusal olmak demektir. Arif, yalnizca komisyonculuk yapmaz; yasal olmayan
cesitli isler de yapar. Bu da onun kurdugu deger sisteminde ne kadar tutarli ve
rahat oldugunu gosterir. Onun en biiyiik korkusu, kendisinden daha kurnaz, daha
akill1 bir ticaret adamu ile kars1 karsiya kalmaktir:

Oyunda, Arif’in dogru bildigi bu sistemle, kapitalist diizen elestirilir. Kapitalizm-
le birlikte gelisen rekabet ortami insanlari birbirlerinden uzaklastirmis ve yaban-
cilastrnustir. Insanlar her seyin gelip gecici oldugu bu diizende, geleceklerini
garanti altina almak i¢in daha gok galigmig ve herkes birbirinin kuyusunu kazmak
icin firsatlar aramaya baslammstir. Bu anlamda Arif, yeni diinya diizeninde gele-
neksel degerleri hige sayan, yeni insanlarin yagama bigimini temsil eder:

-“Arif- Ben bu diizenin geregini yerine getirmeye calisiyorum. Yiiregi-
min sizladigi ¢ok oluyor. Saglam bir diizenin komisyoncu Arif’i baska
bir adam olabilirdi. Yalmz su var: Ahldk¢ilik deyince, senin gibi diisti-
nenlerin aklma kazma sallayarak alin teriyle para kazanmak geliyor.
Yok oyle sey! Ben kazma sallamam. Ben bosluklardan faydalanarak
para kazanirim. Ben aklim kullanirim” (Rifat 1996: 19).

Arif, kanisinin bir sevgilisi oldugunu 6grendigi zaman bu sevgiyi ciddiye al-
mamugtir. Fakat daha sonra esinin kiminle aldattigim 6grenmek istemistir.
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Korktugu ya da iiziildiigii tek sey karismim kendisini rakibi olan bir kisiyle
aldatmasidir. Inci’nin kendisini bu sekilde aldatmast ise onun rakibi karsisinda
yenik diigmesi anlamimi tagir. Kabul ettigi degerler sisteminde ise yenik diis-
meyi, bir daha var olamamak geklinde yorumlar.

Eser, iki kisilik bir oyun olmasina karsin, giindemde olan iki kisi daha vardir.
Bunlar Servet Batmaz ve Semra’dir. Arif’in Servet’e karsi, Inci’nin de Sem-
ra’ya karst pek tahammiilii yoktur. Ciinkii ad1 gegen iki kisi de kari-kocanin
sahip olmak istedikleri yerdedirler. Servet Batmaz, batma tehlikesini atlatmus,
bu diizen iginde kurdugu sistemi diger insanlara benimsetmis olan bir kisidir.
Semra ise, bakimli, alimli, disiligini kullanmay1 bilen bir kadin olarak Inci’nin
nefretini kazanmustir. Ciinkii Inci, ashnda zayif bir kadin olmay1 degil, giiclii
aliml, istedigi erkege sahip olabilen bir kadin olmay1 ister. Ayrica Semra,
Inci’nin asik oldugu adami da elinden almay basarms bir kadindr.

Sevda Sener, oyunda kurulan denge ile ilgili olarak sunlar1 soyler:

“Yazar bu amansiz savasumi daha biiyiik karsithiklar: ve sava-
stmlart diistindiirecek bicimde ele almistir. Bir kari-koca iliskisi
iginde ciddi bir toplum sorununu igceren kritik bir duruma deginir.
Bu durum bir eylem iiretir. Eylem ¢atismalarla gelisir ve sonug-
lanwr. Oyunun toplumsal temast bu gelisime sindirilmistir. Boyle
bir miicadele ortaninda giiglii haksizlarin, gii¢siiz haklilar: her
zaman yenecegini gostermis, ortamin yanhshhg iizerinde diigii-
niilmesini saglamistir” (Sener 1993: 196).

Sevda Sener’in de belirttigi gibi, oyunda bir giiclii-giicsiiz, hakli-haksiz, akilli-
duygulu, kurnaz-diiriist savasi vardir ve bu karsithklar birbirleriyle
dengelenemez. Birinin yendigi bir durumda bir digeri yenilmek zorundadir.

Oktay Rifat, “Yagmur Sikintist” adh oyununda, Ikili Oyun’da oldugu gibi,
bireyle toplum arasindaki iliskiyi ele alir; toplumsal sorunlan kari-koca iligki-
sinde degerlendirir.

Oyun, kari-koca olan Arif ve Inci’nin karsilikli konusmalari ile baslar ve biter.
Bu diyaloglardan, Arif ve Inci’yi taniriz. Sabah belli belirsiz ¢ikan gatismada
kisiler kendileri hakkinda ilk izlenimi verirler. Yasam karsisinda iki asal tutu-
mu simgelerler. Orta yasl olan Arif, zengin biri olabilmek i¢in, kapitalist dii-
zenin i¢inde kendi sistemini kurar. Kurdugu bu sistemde acima, sevgi gibi
duygulara yer yoktur; insanlar1 olabildigince kullanmak, ikiyiizlii davranmak,
firsatg1 ve kurnaz olmak bu diizende tutunabilmek icin gerekli olan nitelikler-
dir. Bu nedenle Arif, becerikli ve kurnaz bir insan olarak yeni diinya diizeninde
belli bir kesimi temsil eder. Sevda Sener Arif icin; “toplumdaki ekonomik sis-
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temin ve bu sisteme bagli olarak ortaya ¢ikan ahlak ¢okiintiistiniin tiriintidiir.
Oyunda Arif gibilerden olusan bir ¢evreden sik sik soz edilmesi boyle bir ge-
nelleme yapuldigim gosterir” der. (Sener 1993: 192).

Inci, geng bir ev kadmidir. Ailenin cocuksuz olmasi kari-kocanin bir anlasmaz-
lik iginde bulundugunu gosterir. Kocasindan nefret eder; onu distan oldukg¢a
temiz, icten ise ¢ok kotii goriinmesinden dolay1 suglar ve ona acir. Para ile
higbir seyin satin alinamayacagmm diistiniir. O, toplumdaki ¢ogu kadin gibi
daha ¢ok duygusaldir; bu nedenle olaylara duygusal agidan yaklasir. Kocasmin
kendisini bir hizmetgi gibi kullandigini diisiiniir. Ev isleri disinda yapacak pek
fazla bir seyi olmadigi i¢in ¢cogu zaman hayaller kurar. Ancak kocasi sebebiyle
gerceklerle kurdugu hayaller birbirini dengeleyemez. Bu ise Inci’nin kendisini
zayif ve giigsiiz hissetmesine neden olur. Bu baglamda Arif ve inci aym or-
tamda bulunmalarina karsin ¢ok farkli bakis agilarna sahip olan iki farkl dii-
zenin insanlaridir denilebilir.

Oyunda mekan, bir apartman dairesinin mutfagidir. Mutfaktaki esyalar, olay
ile biitiinlestirilerek eseregerceklik kazandirilmustir. Arif’in, Inci’ye ¢ay suyunu
kaynatmay1 unuttugu icin Inci’yi azarlamasi, pantolonunu iitiilettirmesi gibi
tavirlar da ona olan tutumunu yansitirken, Inci’nin giindelik hayatindan da
kesitler verir. “Ayrica, iyi dosenmis bir evde kahvaltiyr mutfakta yeme aligkan-
Igmn stirdiiriilmesi , Arif’in sahneye sabahligin siirtiyerek girmesi gibi ayrin-
tilar , ailenin kiiltiir tabanni belirtecek bigimde kullanilnistr” (Sener 1993:
193).

Oyunun kisilerini sabah kahvalt1 sirasinda yasanan kiiciik anlagsmazliklar ile
tanimaya baglariz. Bu nedenle zaman, sabah saatleridir. inci’nin kahvalti masa-
sin1 hazirlamasi, ¢ay1 demlemesi oyundaki zamam daha gercekei kilmustir. “Bu
ortamda, ¢ay demleme, kahvalti etme, diigme dikme, iitii yapma gibi giinliik
isler yapilacaktir. Oyunda daha sonra iizerinde diistiniilmesi gereken deger
yargist, insanca degerler gibi kavramlarin dogru algilanmasi ve somut yasa-
ma baglanabilmesi i¢in bu ger¢ek¢i ayrintiya gerek vardir” (Sener 1993: 193).

Bu eser de denge ve cgatismalar iizerine kurulmus, ayn1 zamanda kisilerin ruh
tahlillerine de 6nem verilmistir.

Sabahattin Kudret Aksal'in “Bay Hi¢” (1991) adli oyununun konusu ise, top-
lumsal baskilardan bunalarak bireysel yalmzliklara gémiilmiis olan iki kisi ve
bu kisilerin varliklarini hile ile dengelemeye calistiklart hayat miicadeleleridir.

Oyun, bir apartman dairesinde orta halli bir oturma odasinda geger. Aksam
yemeginden sonra, vazodaki ciceklerin suyunu degistiren Kadin’in ¢alinan
kapty1 agmasiyla oyun baglar. Kadin, aksam vakti bilmedigi bir adamin kapisi-
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n1 ¢almasindan huzursuz olur. Kapiy1 galan Erkek ne istedigini bilmeden Ka-
din’in evine girmek ister. Hi¢ tanimadigi bir erkegin evine girme istegini ya-
dirgayan Kadin korkmaya baslar. Kap1 6niinde gergeklestirilen ilk konusma-
lardan, Erkek'in uzun zamandan beri sadece 151311 gozledigi bu eve, herhangi
bir beklentisi olmaksizin geldigi anlagilir. Erkek, kap1 oniinde Kadin'm bek-
lenmedik bu yabanci misafire kargi duydugu korkularm gidermeye caligir;
daha sonra da zorla igeri girer. Bu yabancilik Erkek' rahatsiz etmez, fakat
Kadin"1 korkutur ve onun tanimadigi bu yabanciya gesitli anlamlar yiiklemesi-
ne sebep olur.

Oyun, Kadmn'in, Erkek'in kim olduguna dair yiikledigi anlamlarla gelisir. Er-
kek, Kadmn'in 151811 kendi karanliginda bir aydinlik olarak gordiigiinii ve u-
mutlarm yitirmemek i¢in buraya geldigini s6yler. Ancak Kadin bu anlatilanla-
ra inanmaz. {lk olarak, Erkek'in yalmzliktan kurtulmak istedigini ve bu sefkati
kendisinde bulmak igin buraya geldigine inanir. Erkek'i bir hasta olarak kabul
eder ve goniillii olarak ona ¢ok iyi bakacagini soyler. Erkek, bunun dyle olma-
digma Kadin" inandirir. Daha sonra Kadin onun bir ozan olduguna ve ilham
almak icin kendisine geldigine inanmaya baslar. Ancak Erkek, Kadin'in yine
yanildigim belirtir. Biitiin bunlardan sonra Kadin, Erkek'in gazetede gordiigii
bir kan emici ya da kocasinin kendisini takip ettirmesi i¢in gdnderdigi bir araci
oldugunu diisiiniir. Biitiin tahminlerinde yanilan Kadm, en sonunda Erkek'in
bir hirsiz olduguna kanaat getirir. Ne var ki, Erkek bu sayilanlarin higbiri ol-
madigmi, sadece ve sadece umutlarini korumaya calisan bir "hi¢" oldugunu
soyler. Oyun, Erkek'in biitiin kentin ve kent insaninin kendisini higlige dogru
stiriikledigini anlatmasi ile devam eder. Kadin tiikenmiscesine biitiin yakistir-
malarindan vazgecer ve onu bir "hi¢" olarak kabul eder; mutsuzlugundan ve
yalnizligindan Bay Hig ile evlenerek kurtulacagini diisiinmeye baslar. Kadin,
Bay Hig¢'i kendisiyle evlenmesi i¢in ikna etmeye ¢aligir; ona ne isterse yapaca-
gmi soyler. Hayatta birbirine hi¢ yaklagmayan, birbirinden hi¢ uzaklagsmayan
irmaklar gibi denge kurabileceklerinden bahseder. Erkek ise Kadin’in bu dii-
stincelerine bir anlam veremez. Ciinkii o, karanlikta buldugu aydinliga bir
anlam yiiklememistir. Bu nedenle aydinligi kararmadan, umudu yikilmadan
geldigi gibi gitmek ister. Erkek, kent yasamimnin uzaklarinda kurdugu diizen
yikilmadan, babasindan kalan koltuguna gémiilerek tekrar ayni 15181 izlemek
icin gitmek ister. Kadin, Erkek'in bu istegine anlam veremez; ancak engel de
olmaz. Oyun, Kadin'in gdzlerini kapayarak oturdugu koltukta, Erkek'in sessiz-
ce gitmesiyle son bulur.

Bay Hig adli oyun, birbirini tammayan iki kisi arasinda geger. Bunlardan biri
kadin, digeri ise erkektir. Kadin, otuz bes yaslarinda yalniz yasayan biridir.
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Toplumun ahlak ilkelerine baghdir. Bu nedenle hi¢ tanimadig bir erkegin
kapisina dayanmasit onu kaygilandirmis ve korkutmustur. Kadimin, sevgiye
olan inanci1 ve duygululugu aym zamanda toplumun térelerine, adet ve gele-
neklerine baghligim ifade eder. Kadin’in yasam goriisiinii, anlamlar ve beklen-
tiler olusturmaktadir. Bu nedenle Erkek’in hicbir beklentisi olmadan evine
gelmesine anlam veremez. Korkusunu, erkege yiiklemeye calistig1 anlamlarla
giderir. Erkek’in yasam goriisiiniin karsisinda yer alan Kadin, kaderine boyun
egmek durumunda kalir. Kaderine karst ¢ikamayacagindan karamsarligimin
farkinda degildir. Hep bir beklenti i¢indedir:

“Kadin- (Aglamakly) Kocaman kentin icinde, sizi benim basima saran yaz-
aim, simdi kapimin oniinden kulagi duyan bir kisiyi gegirtecek degildi ya!
Kulagi duysaydi eli ayagi tutmaz olurdu belki de”” (Aksal 1991: 33).

Gegmis yasantisinda kocasinin kendisinden ayrilmasini kabul edememistir.
Bu yiizden kendisini, kocasinin arzuladigi bir kadin olarak degistirmeye
calismis ve bir giin kocasinin geri donmesiyle yalnizligindan kurtulacagina
inanmistir. Hep birilerine si§inarak yasayabilecegini diistinmiistiir:

“Kadwin- Gidin séyleyin ona, tam onun istedigi gibi yasyyorum ben, yapayal-
niz, bir kurt gibi! Isime yalniz gidiyor, yalniz gelivorum. Yalniz uyuyor, yalniz
uyaniyorum, tam onun istedigi gibi! Gidin anlatin ona! (Bir susug) Dénsiin
evine! (Bir susus) Dénecek mi dersiniz?” (Aksal 1991: 45).

Kadmn, kendi ayaklar iizerinde duramayan ve bagkasindan sahiplenilme bekleyen
bir varlik konumundadir. O, begenilmekten hoglanan, bagkasmin korumasma
muhtag olan vasat bir disi cinstir. Nitekim Erkek’e yiikledigi ilk anlamlara bakti-
gimiz zaman Erkek’in 6ncelikle begenilen, ilham verebilen bir kadin oldugu i¢in
kendisine geldigini diisiiniir. Biitiin bunlar Kadin’m hi¢ tammadig bir erkek dahi
olsa begenilme arzusunu duydugunu kamitlar niteliktedir. Ancak Erkek’in , hi¢bir
anlam ve beklenti olmaksizin kendisine geldigini s6ylemesi, bir kadin olarak red-
dedildigini ifade eder. Bundan sonra Kadm’m Erkek’e yiikledigi anlamlarda hep
siddetin ve kotiiliigin hakim olmasi ise reddedilen bir kadinm kirilan onurunu
kurtarmak adna ortaya koydugu savunmalarin gostergesidir.

Erkek ise, kirk yaslarinda yalmz yasayan biridir. Akli ve bagimsizlig1 temsil
eder. Kent ortaminin giiriiltiisiinden kagarak sessizlige siginmistir. Onun, Ka-
din gibi baglanmaya ihtiyaci yoktur; mutlulugu ve huzuru sessizlikte, sessizligi
ise karanhktaki diis giiciinde bulur. Huzurun ve sessizligin kentlesmenin getir-
digi yeni yasam tarzi ile kayboldugunu ve biitiin giizelliklerin beton yiginlari-
nin altinda kaldigini, her seyin kirlendigini sdyler. Onun bu konulardaki di-
stincelerini asagidaki repliklerden 6greniriz:
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“Erkek- Biliyor musunuz, her yazarin bir yerde sakli bir konusu vardir. Biitiin
is bulmaktir onu. Bir hamlede hem de. Onu buldu mu kurtulur ya da
batarbiisbiitiin. Benim de konum bu 151k, bu pencereydi. Oykiimii bunun iistiine
kurdum. Kafamda buldum sizi, bu isigin yoluyla” (Aksal 1991: 17).

Erkek, ¢alismanin sadece bir ge¢im kaynagi olmasi bakimimndan énemli oldu-
gunu diistiniir. Her sabah caddelerde kosusan insanlarin durumlarina bir anlam
veremez. Kent yasaminin bunaltici ve tiksindirici kalabaligi, onu yalmzhga ve
karamsarhiga itmistir. Bu nedenle hep kdy yasamim ve oranin masum insanla-
rina, saf umutlarma 6zlem duyar. Topluma ve toplum kurallarina bagkaldirir.
Diledigi gibi yasamak ister. Ozgiir oldugunu iddia eden insanlara inanmaz;
¢linkii biitiin insanlarin yeryiiziinde bir seyler olmak istedigine inanir. Bu ne-
denle herkesin taklit yoluyla birbirine benzedigini diistiniir:

“Erkek- Resimler cizecektim, daha bulunmamis renklerle hem de. Belki
de yontular yapardim biiyiiklii kiiciiklii. Bos levha, bombog! Ne demektir?
Bos bir alan, hem de kocaman. Bir dansci olacak, dans edecektim ara-
da... Bugiine degin var olmamug bicimlerle dans edecektim. Kosacak, ka-
giracak, yakalayacaktim. Tanrisal bir ezginin esliginde kosacaktim. Yer-
viiziiniin yaranlsi diye bagwacaktim anlamayanlara, yeryiiziiniin yarati-
hs1 bu iste! Ya da yeryiiziiniin sonu” (Aksal 1991: 42).

“Erkek- Cok istiyorsa, istedigi de tekse, ne isterse olur insan bu
yeryiiziinde bayan! Okuyan da okumayan da, bilen de bilmeyen
de, tiikiiren de tiikiiriilen de. Bense hi¢ olmak istiyordum. Cok
istiyordum, iistelik tek istegimdi bu” (Aksal 1991: 53).

Erkek, kentin ve kent insaninin kendisini higlige yonelttigini soyler. Yasami
kendisine yiikledigi hiclik degeri ile dengelemeye calisir. Insanlarin degersiz
buldugu, asagiladig1 biri olmaktan rahatsiz olmaz. Onun tek istedigi kendini
giivende hissedecegi bir yerde olmaktir. Yillarca hayalini kurdugu bu giivenli
sessizlik ise Kadin’1 tammastyla bozulur ve Erkek umutlarm yitirmeden yeni-
den kendi yalnizligma déner:

“Erkek- Cok daha giizeldi bana kabugumda siimiikliibécek olmak!” (Ak-
sal 1991: 57).

Erkek, birbirine benzeyen insanlar1 gérmekten, onlarla ayni havay1 solumaktan
bikmigtir. Bu nedenle, yalnizligin da mutluluk getirebilecegini 6grenmistir.
Uzun zaman 15181 gozledigi ev ise, onun aydinligim karartmustir.

Bu oyundaki kisiler, anlam ile anlamsizliklarin, beklenti ile beklentisizliklerin,
karanlk ile aydinligin karsihikli dengelerinin simgesel varliklaridirlar. Oyunda
Erkek’in duyarsizligi, Kadin’in duyarliligryla; Erkek’in beklentisizligi, Ka-
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din’m beklentileriyle; Erkek’in karanhktaki aydinhgi, Kadin’m aydinhktaki
karanhigi ile dengelenmistir.

Erkek, diis giicii ile kurdugu diinyasinda kendi yalnizligi ile yasar. Kent top-
lumundan ve bu yasamin yarattif1 insanlardan hoslanmaz. Kitle kiiltiiriiniin
olusturdugu “tektiplilige” karsidir; ¢linkii insanlarm diisiinmeden ve sorgula-
madan birbirlerine benzetildiklerini diistiniir. Dolayistyla insan kendi 6ziinii
yasayamamaktadir. Bu nedenle evine ekmek getirecek paray1 karsilamasimin
disinda sokaga ¢ikmaz. Babasindan miras kalan koltuk, onun aydinhga ulas-
masim saglar. Kurdugu diis diinyasinda hep o eski koltuk vardir. Eski koltuk

aslinda, Erkek’in yalnizliginda ona gii¢ veren simgesel bir varliktir.

Erkek, toplum kurallarmi yadstyarak yasamu higlik ile dengelemeye caligir.
“Mikado’nun Copleri” adli oyundaki Erkek gibi, o da bagimsizligi temsil eder.
Kentin ve insanlarin giiriiltiisiinden kagmak isteyen, hicligi ile topluma ve
toplum kurallarina bagkaldiran biridir. Mikado’nun Copleri’ndeki Erkek ya-
sam1 nasil nefret duygusu ile dengelemeye calisiyorsa, Bay Hi¢ de yasami,
higlikle dengelemeye ¢alisir. Bu nedenle kendisine, karanligin iginde tutunabi-
lecegi bir 151k seger. Kadin’a beklentisiz bir yasamin da olabilecegini goster-
mek ister. Ancak Erkek, i¢ diinyasinda geligkilidir. Uzaklardan sectigi bir 15181
kendisine gii¢c verecek aydinligi kabul etmis, ancak bir zaman sonra 1$1gin1
tanimak i¢in 1518m ait oldugu eve gitmistir. Bu gidise kendi icinde bir anlam
verememesi onun ¢eliski i¢inde oldugunu gosterir. Yazgiy1 kabul etmese de
1518a yonelisine engel olamadigimi séylemesi bu geligkiyi kanitlar niteliktedir.

Kadin ise yasam karsisinda Erkek’e olduk¢a karsit bir goriis icerisindedir.
Kadin’mn sevgi ve mutluluga olan inanci Erkek’in goriisleriyle ¢akisir. Kadin,
toplum kurallarma ve ahlak ilkelerine bagliligi temsil eder. Bunun bir
dogurgusu olarak da hi¢ tanimadig bir erkegin evine girmek istemesini bas-
langigta yadirgar; ancak konustukca bu rahatsizligin yerini bagka duygular alir.
Kadin oldukga kiskanctir ve cogu kadin gibi o da terkedilmisligi hazmedeme-
mektedir. Ne olursa olsun basinda bir erkegin bulunmasini ister. Bu 6zellikleri
ile Kadin, toplumdaki disi cins tipinin bir drnegidir.

Yalniz yasayan Kadin, kocasi tarafindan terkedilmis olup dul biri olarak yasamak-
tan yorulmustur; bu nedenle siirekli bir arayig ve beklenti igerisinde sigmacagi
birini arar. Evine gelen Erkek’in anlamsizligim anlamlandirmak i¢in ugrasir ve
onu tiirlii kimliklere sokar. Kadin hep bir beklenti i¢inde oldugundan ¢ogu zaman
hayal kinkhg@ yasar. Erkek’in bdylesine beklentisiz olmasi onu sagirtir. Ona gore
yasadig1 diizende beklentisiz olan bir kisinin yagama hakki yoktur.

144



Dogan ve Gokgelik, Tiirk Tiyatrosunda Iki Kisilik Oyunlar Uzerine Bir Degerlendirme

Erkek, adi olmayan seylere inanmaz; adi konulmamis olaylarin gergek olma-
yacagini diisiiniir ve ¢ogu zaman hicbir sey bilmek istemez. Bu baglamda
Kadin’la aralarinda stirekli bir ¢atigma vardir. Erkek, diinyasinda kendine yiik-
ledigi higlik degeriyle yasadiginin farkindadir. Gegen zaman iginde Erkek,
Kadin’m, kendisinin bile farkinda olmadigi, bir diis diinyasinda yasadigimi
anlar. Beklentilerin dayanilmaz agirligindan kagan Erkek, Kadin’m beklentile-
rine anlam veremez ve onu kaybetmemek icin, geldigi gibi gitmek ister. Kadin
ise yasadiklari bu ¢atigmanin son bulacagina inandirmistir kendisini. Bu nokta-
da denilebilir ki oyunda, insanin i¢inde yasadigi toplum ve evren karsisindaki
acmazlar i¢ ice dile getirilmis ve iki farkli tutum bir Erkek, bir de Kadin olmak
tizere iki farkli cinse bilingli bir sekilde yasatilmigtir.

Yazar kent yasamim ve bu yasamin getirdigi toplumsal diizenin birey iizerin-
deki etkisini ¢cok yonlii olarak ele almistir. Oyun bu bakimdan degerlendirildi-
ginde yazar, Erkek’i tercih edilen bir yalnizlik i¢inde birakmig, Kadin’1 ise
varolan diizende kalabalik yalnizliklara stiriiklemistir. Kadin’in yalmzligini
itiraf edecek kadar giiclenmesi ile Erkek ve Kadin ortak bir noktada bulusmus-
tur ki, bu da tas yigmlarinin altinda kalan giizelliklerin varligidir.

Oyun bir odada geger. Orta halli bir oturma odasinda biiyiik bir pencere vardir.
Bu pencerenin oyun boyunca agilip kapanmasi oyun kisilerinin dig diinyaya
katilma ya da dis diinyaya uzaktan bakmak istediklerini ifade eder.

Oyundaki zaman, aksam yemeginden sonray1 gosterir. Bu zaman, Erkek’in
karanhigin i¢indeki bir 151kla aydinlanmak istegini; Kadin’in ise karanliklardan
kurtulup aydinlik i¢inde yasama istegini belirtmektedir.

Oyunda kisilerin ruh tahlillerine agirlik verilmistir. Kisilerin i¢inde bulunduk-
lar1 durum, kent yagamimn olumsuz etkileriyle agiklanmigtir. Boylece kent
yasamina elestiri getirilmistir.

Viis'at Bener’in “Ipin Ucu” ( 1999) adli oyununda ise, yazildig1 yillarm top-
lumsal 6zellikleri verilmis, donemin ekonomik diizeni, egitim sistemi ve poli-
tik yapis1 —elestirel bir bakis agistyla- degerlendirilmistir. Bu bakimdan oyun
sosyo-giildiirii niteligindedir.

Iki perdeden ve on bir tablodan olusan oyunda bir kisinin kendisini ikilestirmesi
ile iki kisi karsimiza ¢ikar. AA esas kisi olmakla birlikte, A, AA'nin yarattigi
kigidir. Birinci perdenin ilk tablosunda AA'nin ig geliskilerine tanik oluruz. Bura-
da AA, kendisinin ne oldugunu bilmeyen/bulamayan bir kisidir; kendisini yani
A'y1 6ldiirmek ister. Fakat dini duygularindan 6tiirli kendisini 6ldiirmekten ¢eki-
nir. Bu nedenle kendisini bu duruma iten sartlar1 yeniden diisiinmeye baslar.
Oyun AA'min bu durumlar yeniden ele almasi ve sorgulamastyla gelisir.
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Ikinci tabloda AA ile A arasmnda bir konusma gecer. Burada AA, A'min babasi
oldugunu soyler. A ise babasi ile ayni yasta oldugunu, kendisi ile AA'nin ben-
zemekten ote tipkilastigim belirtir. Bunun iizerine aralarinda bir siirtiisme olur.
AA, A'nin fesat, kaypak ve bozguncu biri oldugunu; A ise AA'nin ¢6ziim me-
raklis1 bir salak oldugunu sdyler. Aralarinda gegen bu siirtiisme her ikisinin de
her anin bir baglangi¢ oldugu ve bu baslangicin tutulabilecegine dair ortak bir
fikirde bulugmalari ile sona erer.

Ugiincii tablo, koronun sarkilari ile baglar. Koronun sona ermesiyle AA ve A,
"Simdi okullu olduk, smiflart doldurduk..." dizesini uyumsuz bir sesle sdyle-
meye baslarlar. AA bu uyumsuzlugun bilingsiz olan belleklerinden kaynaklan-
digm diisiiniir. A ise uyumsuzlugun, seslerinin egitimsiz olmasindan kaynak-
landiginm1 ve biiylimeden biiyiidiiklerini sdyler. Bunun {izerine AA, sonray1
onceye, Onceyi sonraya almamak gerektigini belirtir ve A'dan kendisini birak-
masim ister. A ise AA'ya ddlek oldugunu ve asil onun kendisini birakmadigini
soyler. Ugiincii tablo AA ve A'min yasamak istediklerini sdyleyip birbirlerine
sarilmalar ile sona erer.

Oyunun dordiincii tablosunda AA'nin sirtinda bir papaz ciibbesi vardir; A ise
bebek kiliginda iskemlede oturmustur. Ortada ise kafesli giinah ¢gikarma pence-
resi vardir. AA, Tanri'nin giiciinii, kudretini anlatmaya baglar ve Tanri'nin
insanlara canla birlikte sinirsiz akil verdigini sdyler. AA, A’ya kurallarin insan-
lar tarafindan konuldugunu ve yine insanlar tarafindan bozuldugunu sdyler. A,
AA'nin hakli oldugunu belirttikten sonra onu konugmak i¢in yiireklendirmek
ister. AA ise gérevinin insanlari dinlemek oldugunu ifade eder. Bunun {izerine
A, insanlarn kurallan gibi pederlerin de yasaklari oldugunu belirtir. AA ise
bunlarin kural degil buyruk oldugunu ve buyrugun, tersini akla getirmeye bile
olanak bulunmayan birtakim seyler oldugunu dile getirir. AA, A'nin bu sorgu-
lamalarindan sikilmaya baglar ve A'ya bir an dnce konusmasim, kendisinden
baska kisilerin de giinah ¢ikarmak i¢in bekledigini hatirlatir. A, merakini gi-
dermek icin AA'ya Hz. Isa'mn, giinah ¢ikarma hiicrelerinden birine girip gir-
medigini sorar. AA, A'ya bir ¢ocuk oldugunu ve zamani gelince her seyi 6gre-
necegini sdyler. A ise bunu zamana birakmak istemedigini belirtir.

AA, A'nn merakimni gidermek igin anlatmaya baslar ve Hz. Isamn bir giin
bagrahibe giderek annesini Tanri'nin gebe koyduguna bir tiirlii inanmadigim ve
annesini hamile koyan bir hergelenin olduguna inandigmi, bu hergeleyi buldugu
zaman namusunu temizleyecegini soyledigini anlatir. A, anlatilanlar tizerine Hz.
[sa'm inangs1z oldugunu anlar; fakat sadece Tanr'nin hakl olduguna inanan bir
pederin bu gercegi bilmesine ragmen insanlarmn neden hala Hz. Isa'nmn Tanri'nm
oglu olduguna inandiklar fikrini sorgulamaya baslar. AA ise kimsenin itiraz ede-
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meyecegini, herkesin inanmak zorunda oldugunu sdyler. A ise Tanri'nin insanlara
bir can verdigi i¢in yalanlara inanmak zorunda olmadigim diisiiniir. Dordiincii
tablo AA ve A'nin diskoya gitmek {izere kol kola ¢ikmalari ile sona erer.

Besinci tablo, disardan gelen diidiigiin temposuna uyarak énce AA'nin sonra
da A'nin sahneye girmesiyle baslar. A, disardan yonetilmenin hosuna gitmedi-
gini sdyler. AA ise insanlarin mutlaka bagkalar1 tarafindan yonetildigini, insan-
larin kendi dogrulart ve deger yargilartyla yasayamadigini belirtir. A ise bu
duruma kars1 ¢ikar. AA, biitiin insanlarin disardan yonetilmesine ragmen her
insanin kendisini evrenin merkezi sandigim diisiiniir. AA i¢in énemli olan bu
diinyada umutsuz yasayabilmektir.

Altinci tabloda AA yine papaz, A ise bebek kiliginda ¢ikar kargimiza. A'nin
AA'dan bir ricasim dile getirirken kullandig1 kelimelerden AA'nin hicbir sey
anlamamasi ve A'y1 Tiirk Dil Kurumu'na sikyet edecegini sGylemesi dikkat
ceker. A, zavalli bir vatandas olarak kendisini giivence altina almak ister; arka-
siz olan insanlarin bu diinyada yasayamayacagim diigiiniir. AA ise yagamanin
insanm en dogal hakki oldugunu belirtir. A, birini 6ldiirecegini; AA ise bunun
bagislanamaz bir giinah oldugunu bildirir. Bunun {izerine A, AA'nin sevmedigi
Musa'y1 karsisinda goriince ne yapacagimi sorar. AA onu buldugunda bir kagik
suda bogacagini soyler. A ise biitiin sorunlarin ¢dziimiiniin dokunulmazlikta
oldugunu ve dokunulmazligr ya da maddi giicii olmayan insanlarin yasayama-
yacagni, hatta bu insanlarm konusma 6zgiirliigii bir yana, diisiinme 6zgiirlii-
gliniin bile olmadigim savunur. AA, A'ya bu kadar derinlere inmemek ve sa-
dece yasamak gerektigini telkin eder. Altinca tablo AA'nin "Tiirk 6giin, calis,
giiven", AA'nin ise "Tanr Tiirk’ii korusun" sdylemleri ile sona erer.

Oyunun ikinci perdesinin ilk tablosunda AA bir 6gretmen, A ise 6grenci kili-
gidadir. Oyun AA'nin sahneye girmesiyle baglar. Smifin bos oldugunu go6-
riince A'ya diger dgrencilerin nerede olduklarini sorar. A, diger arkadaglarinin
oldiigiinii soyler. Bunun iizerine AA, egitim sistemini elestirerek; smiflarin
altmis yetmis kisilik olmasindan, 6grencilerin simflarda el bombalartyla oyna-
malarindan, bir Tiirkce 6gretmenin hala "Failatiin failatiin mefailiin" kaliplarini
ogretmesinden yakinir. Biitiin bunlar dile getiren bir 6gretmenin en kotii se-
kilde zarar gorecegini diisiiniir. A ise 6gretmenin 6grencilerden siirekli kalem,
defter istemelerinden sikayetgidir. Ogrencilerin cogu seyi bildigini, fakat smifta
konugma 6zgiirliigii olmadig: icin, kendilerini yaptiklar1 eylemlerle dile getir-
meye calistiklarma inanir. ikinci perdenin ilk tablosu A'nin Tiirkce'deki yerli
takilardan kelime tiiretmesi ile sona erer. Tiiretilen kelimeler ise Tiirkiye'nin
icinde bulundugu durumu yansitmasi bakimindan oldukca dikkat cekicidir:
vurguncu, tefeci, boliicii, politikaci, yalanct...
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Ikinci tablo, AA ile A'min oynadiklar1 oyunun bir giildiirii oldugunu ve bu
giildiirii i¢in ¢ok odiin verdiklerini anlatmalari ile baglar. Giincel konularin
gelip gecici oldugunu diisiiniirler. A, kalic1 olmak i¢in halkin manevi hislerine
hitap etmek gerektigini, 6zellikle de fakir insanlarin umutlarm besleyecek
ifadelerin dile getirilmesinin yeterli olacagim sdyler. AA, A'y1 bu diisiincelerini
ac1ga vurmamasl icin uyarir. Ikinci tablo disardan gelen seslerin Pir Sultan
Abdal'dan alinan "Kalsin benim davam, divana kalsmn." climlesi ile biter.

Ugiincii tabloda AA bir yargic, A ise bir saniktir. A, diisiincelerini dile getir-
mesinden dolay1 yargilanir. AA, katibi uyandirmak i¢in bagindan asagi bir
kova zemzem suyu doker. A, insanlarin bir sise zemzem suyu i¢in milyonlarca
doviz harcayarak kabelere kadar gittiklerini hatirlatir. AA, dovizin ne oldugunu
anlamaz; A dovizin yabanci parasi oldugunu sdyledikten sonra AA neden
yabanci para kullandiklarmi sorar. A, kendi paralarmim tiiy gibi oldugunu ve
stirekli havalandigim ve onlar1 kimsenin tutamadigindan bahseder. Bunun
iizerine AA, yabancilarin paralarinin tastan m yapildigini sorar. A ise yabanci-
larin paralarmin diiser gibi oldugu dénemlerde birlik ve beraberlik ruhu i¢inde
resim ¢ektirip paralarinin igine top, tlifek, tank, fiize gibi agir seylerin resimle-
rini gizlediklerini soyler. AA, A'dan kendi ressamlarinin olup olmadigimi 6g-
renmek ister. A ise ressamlarinin oldugunu, fakat onlarin daha ¢ok elma, armut
gibi resimler yaptiklarmi anlatir. Ulkedeki ressamlarin egitim almalar1 igin
yabanci iilkelere gonderildikleri zamansa g¢ogunun iilkelerine donmedigini
belirtir. AA, A'nin iilkesindeki paralar1 gordiigiinii ve onlarm {izerinde barajla-
rin, kopriilerin oldugunu sdyler. A ise onlarin borg harg i¢inde bagkalari tara-
findan yaptirlldigini ifade eder. AA, A'ya bahsettigi toplarin, tiifeklerin, flizele-
rin ne ige yaradigimi sordugunda A, insanlarin birbirlerini 6ldiirmek i¢in bunlari
kullandiklarim sdyler. AA, bu resimleri almamalarin belirtir. A ise kendisinin
de aym fikirde oldugunu, fakat kazin ayaginin dyle olmadigini anlatmaya bas-
lar. Ugiincii tablo AA'nin A'y1 yargilamasmimn miimkiin olmadigim sdyleyip,
bagka bir gérevli mahkemeye sevk edilmesi iizerine sona erer.

Dordiincii tabloda A'nin yargilanmasina baska bir yargicla devam edilir. AA,
A'nin dava dosyasini incelerken A mirildanmaya baglar, AA ise A'y1 ya tam
konusmasi ya da hi¢ konugmamasi konusunda uyarir ve A'dan politika yap-
mamasin ister. A ise AA'min bu istegini yerine getirerek susar. AA, davanin
sonucunu gerekli belgelere yazmak igin kalem ararken A, devletin biitgesine
yiik olmamasi igin AA'ya bir kursun kalem uzatir. AA'nin varilan karart agik-
lamasi ile dérdiincii tablo sona erer.

Oyunun besinci tablosunda AA, infaz savcisi kimligiyle, yargilanan A'y1 ziya-
ret eder. AA, A'nin bir sanatkar oldugunu belirtir; 6liimiinden sonra dikilecek
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olan heykellerinden, sokaklarin dort bir yanin siisleyecek olan posterlerinden
bir pay alabilmek i¢in A'dan yazili bir belge ister. A, belgeyi vermek zorunda
kalir ve AA'ya kiifretmeye baglar. Bunun tizerine AA ile A birbirlerine girerler.
AA, A'y1 bir yumrukla devirir. A'dan kimseye bir sey sOylememesini ister.
Oyunun sonunda A, Tanrt'ya kendi kendini yargilama firsat1 verdigi i¢in giik-
reder; Ozgiir istemiyle kendini yok edebilecegi i¢cin mutludur. A, ipi bogazina
gecirir ve iskemleyi ayaklartyla devirir. Isiklar kararir. Karanlikta birinin yu-
varlandig1 duyulur. Isik acildiginda sahnede sadece AA vardir. AA, boynun-
daki ipi yoklayarak, Tanri'ya neden kendisini 6ldiirmek i¢in izin vermedigini
sorarak isyan eder. AA, disardan gelen "Yasamak giizel be kardesim!" climle-
sini tekrarlayan sesi hakli buldugu kadar haksiz da bulur. Perde AA'nin "Ya-
samak, ama nasil yagsamak?" sorusu ile kapanur.

Oyunda iki kisi olmasina ragmen asil kisi AA'dir. A ise AA'nin kendisini iki-
lestirmesiyle ortaya ¢ikan kisidir.

Ilk tabloda A, bir iskemleye sirt1 seyirciye déniik olarak ters oturur. AA ise, bol
gomlegi, burusuk pantolonu ve patlak ayakkabisiyla A ile ayni kiliktadir. AA,
kim ya da ne olduguna dair bir aray1s icerisindedir. A'min kendisinin yarattig1
bir kisi oldugunu belirtir:
“AA- (Stkagmiscasina kivramir) Tam swast. Kendimi oldiirmiisiim,
¢cisim geliyor.
Hay Allah! (Piposu sonmiistiir; atesler ve derin derin soluklanr.
A'min basma dikilir. Ofkeyle bagirarak) Cildiracagim! Kendimi de
oldiirdiim. Kiminle kavga edecegim simdi ben? Hayvan herif, hani
kendini oldiirmekle is biter diyordun, hani ruh muh da yoktu? Peki
ben neyim simdi soylesene. Bari bu konuda, boylesine onemli bir
konuda yalan soylemeseydin, aldatmasaydin beni.

Hig degilse yapilamayacaklarin en yapilamazint yaptim ya! Bu da
bir sey sayilmaz mi? (A 'min kollarindan yapisir, ayaga kaldirmaga
calisir, A duramaz, yikaldikca dik durdurmayr dener, sonunda bira-
kiverir; A bos bir cuval gibi yisilir. AA giiler:) Insan kendi éliisiinii
de kaldiramazsa vay baskalarmin haline” (Bener 1999: 12).
fkinci tabloda AA, A'nin babasidir. AA kendisinin biiyiimeden A'nin
bliylimesini bekledigini sdyler. A'ya gore AA ¢oziim meraklist bir salak-
tir. AA'ya gore ise A bozguncu, fesat, kaypak biridir:

“AA- Tipkilasyyoruz, benzemekten ote. A- Tipkilastik bile” (Bener 1999: 16).
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Uciincii tabloda A, kisa pantolonludur. AA da soyunur ve kisa pantolonla
kalir. AA belleklerin bilingsiz olmasindan yakinir. Zamani kendince yasamak
ister. A ise tersine yasamak gerektigini sdyler. A yasamak, AA ise 6lmek ister.
Bu nedenle birbirlerinden kopmak isterler.

Dordiincii tabloda AA, bir papaz; A ise bebek kihiginda giinah ¢ikaran biri
olarak ortaya cikar. Papaz, giinah cikarmak isteyenleri dinlemekle gorevli
oldugu i¢in burada pasif konumdadir. AA'nin iginde bulundugu ortamda pasif
bir birey olarak yasamim siirdiirmesi ile papaz olarak karsimiza ¢ikmasi bu
bakimdan degerlendirilebilir. A, bebek kiliginda her seyi sorgulayip, var olan
diizeni bozmak istemeyen insanlara isyan eder. Dogru olmadigi bilinen seylere
insanlarin neden inanmakta direndiklerini anlayamaz. AA, Tanri'min insanlara
sadece bir can ve smrsiz akil verdigini; kurallan ise insanlarin koydugunu
sOyler. AA, her insanin bir seylere inanmak zorunda oldugunu diistiniirken, A
bunun ¢ok sagma oldugunu belirtir.

Besinci tabloda AA ve A bir tartisma igerisindedirler. A, disardan yone-
tilmekten hoslanmaz. AA ise herkesin disardan yonetildigine inanir. A
buna karst ¢ikar ve insanlarm neden boyunduruk altinda kaldigini
anlayamaz. AA ise insanlarin bagkalar1 tarafindan yonetilmesine ragmen
her insanin kendini evrenin merkezi sayarak yasadigimi diisiiniir. AA'ya
gore yasamda en 6nemli olan umutsuz yasayabilmektir; ¢ilinkii ona gore
umut, insanlar1 bos bir hayata siirtikler:

Altinc1 tabloda AA papaz, A ise bebek kiligindadir. AA yeni kusagin
kullandig1 kelimeleri yadirgar; o, kullanilan dilin sadeliginden yanadir. A,
sade bir vatandas olarak bu diinyada yasamanin zor oldugunu soyler; her
seyin maddi gii¢ ile satin alinabilecegini, toplum diizeninde bir insanin
dokunulmazlik zirhin1 kusandig: taktirde istedigi sekilde yasayabilecegini
diisiiniir. A'ya gore yeni diinya diizeninde dostluk kalmamistir; her sey
paranin giicli altinda ezilmistir. A, insanlarin 6zgilirce yasayamadigini
savunur; insanin diisiinmesi bu yiizden c¢ok tehlikelidir. AA ise papaz
oldugu icin toplumda saygin bir statiiye sahip oldugundan bir nevi
dokunulmazlik i¢cindedir; bu nedenle sade vatandasin derdini anlamaz:

“A- Efendim, malumunuz oldugu vechile, evamir-i asere terkibiyle bilinen...
AA- Ne demek malum, terkip, vechile, evamir, hagere?

A- Hasere degil efendim asere.

AA- Her neyse iste, anlamadim.

A- Haklisiniz, yeni kusaklara anlatmak gii¢ bunlart.
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AA- Bwrak simdi kusagr musagi! Tiirk Dil Kurumu'na curnallarim sonra
seni, diizeltirler” (Bener 1999: 49).

Oyunun ikinci perdesinin ilk tablosunda ise, A kisa pantolonlu, okul formali; AA
ise kravatli, gozIikli ve savruk giyimlidir. AA, Tiirkiye'deki 6gretmen profilini; A
ise Tiirkiye'deki 6grenci profilini gizer. AA, egitim—6gretimdeki aksakliklar bil-
mesine ragmen, sicilinin bozulacag1 ya da daha kétii bir yere siiriilecegi endisesiy-
le, okul miidiirtine dahi s6ylemez. Olaylara i¢ sesi ile tepki gosterir; diistincelerini
dile getirmenin sakincali oldugunu, bu nedenle diisiinmemek, konusmamak ge-
rektigini savunur. A ise diisiinen, tartisan bir 0grencidir. Diisiindiigiinii soyleme
Ozgiirligiinii bilim yuvasi olan smiflarda dahi bulamayan 6grencilerin bu serbest-
ligi eylem yaparak yakaladiklarmi diisiiniir. Ogretmenlerin, dgrencilerden siirekli
kalem ve defter istemesine anlam veremez.

Ikinci perdenin ikinci tablosunda AA ile A, bir tiyatro oyunu sergiledikle-
rini agiklarlar. Cagdas tiyatro ilkelerine uygun bir oyun yazamadiklarmin
endisesini tagirlar. Insanlarin bigimsellige verdikleri énem kadar muhte-
vaya onem vermediklerini diisiinlirler. A bu tiir sanat dallarinda koseyi
donebilmek i¢in halkin manevi hislerine hitap etmek gerektigini, boylece
ozellikle diisiik gelirli olan kitlelerden yana talebin artacagimi diisiinir:

“A- Aptal. Oyle degil kil Dolmus miizigi yapacaktim ben, yap plak, doldur
kaset, dinlesin millet... Biitiin dolmuslarda, taksilerde, radyolarda, televizyon-
larda... Her Allah'in giinii...” (Bener 1999: 82).

Ukiincii tabloda AA yargig, A ise iistii bas1 perisan bir saniktir. A, diisiindiigii-
nii soyledigi ve sorgulanmamasi gereken konular1 sorguladigi igin yargilanir.
Burada siyasi, kiiltiirel ve ekonomik sisteme yogun elestiri vardir. Bu bakim-
dan A'nin perisan ve ag bir sekilde sahneye girmesi oldukga biiyiik 6nem tagir:

Dérdiincti tablo 6nceki tablonun devam niteligindedir. A, bir dnceki tabloda
oldugu gibi yine yargilanir. Bu tabloda AA diger bir yargi¢ roliindedir. Dava
bir 6nceki tabloda karara baglanamadigi i¢in A'min dosyast bir ipin ucuna bag-
lanarak baska bir yargica gonderilir.

Besinci tabloda AA infaz savcist roliindedir. A’nin yargilanmasi burada da
devam eder. Burada “deger” kavrami sorgulanir ve popiiler kiiltiirdeki deger
anlayist sorgulanir. Popiiler kiiltiirde insanlarin eglenceli vakit gecirmeleri ve
bu yonde tiiketime yonelmeleri amaglanir. Bu yiizden popiiler kiiltiir i¢in rek-
lamlar olduk¢a 6nemlidir. Bu anlamda popiiler kiiltiirde bir sanatkardan cok,
onun getirecegi tiraj onemlidir. AA burada, yasadigi donemde kiymeti bilin-
meyen bir insanin dliimiinden sonra biiyiik bir popiilerlik kazanacagini bilir ve
bu popiilerlikten yararlanabilmek i¢in A’dan yazili bir belge ister.
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Altinct tabloda A sahneden ¢ikar. AA, boynundaki iple bir siire yerde kipirtisiz
kalir. Kendine geldigi zaman yarattig1 kiginin artik olmadigimi goriir; bir ritya-
dan uyanmus gibidir. Kendini dldiiremedigi i¢in Tanr1'ya isyan eder:

“AA- Hay Allah, su ise bak. Ip kopmus. Beni kandirdin! Ne bi¢im
Tanri'sin sen! Sana ylarca insanca rica ettim, yalvardim! Beni
benden baskasmna, dahasi beni bana kul etme, dedim! Tanrim neden
yardum etmiyorsun bana!

Neden birakmuyorsun beni kendimi oldiireyim? (Giiliimser, mirilda-
mir gibi:) "Yasamak giizel sey be kardesim.” Oyle mi dersin? Hakli-
s, hakli oldugun kadar da haksizsin, gok gozliim, koca ozan, biiyiik
usta. Yasamak, giizelse de, degilse de yasamak... (Sesi fisiltrya donii-
stir) Ama nasilyagsamak?...” (Bener 1999: 117-118).

Viis'at Bener, "Ipin Ucu" adli oyunu ile 1980 yilinda Abdi ipekei Odiilii'nii
kazanmustir. Sosyo—giildiirii olan oyunda insanlarin nasil yasadiklari sorgula-
nir; ekonomik yapilanma, egitim sistemi, politik diizen ve toplumun degisme-
yen kalip yargilar elestirilir.

Oyun iki perdeden olusur; birinci perde alt1 tablodan, ikinci perde bes tablodan
meydana gelmistir. Her bir tabloda sorun igeren bir durum ele alinmistir. Oyu-
nun ilk perdesinin birinci tablosunda, birey olarak celigkilerinden, kaygilarn-
dan kurtulmaya calisan AA'nin kendisinin ne oldugunu bulmasi ve sorunlardan
bunalarak oliimii tercih etmesi islenir. Burada "6liim", topluma yenik diigmiis
bireyin bagkaldirist niteligini tagir. Nitekim oyunda kisilerin "ipin ucu..." sdy-
lemi, kontrolden gikan olaylar simgeler. ipin ucunun kagmasi ise AA'mn iste-
digi toplum diizenine asla kavusamayacagini gosterir; ¢iinkii basindan yakala-
namayan ya da tartisilma imkan1 olmayan sorunlarin diizeltilme imkani1 yoktur.

ikinci tablo, birbirine gok benzeyen iki insanin, yoneten ve yonetilenler iizerine
konugmalari ile geger. AA, herkesin birileri tarafindan yonetildigini ve insanla-
rin kendi deger yargilari ile yasayamadiklarim belirtir. A ise insanlarm kendile-
rini yonetenlerin soziinii dinlemeyerek onlara karsi ¢ikmalari gerektigini sy-
ler. Burada bir bakima kitle kiiltiirliniin yaratti1 kitle toplumuna bir elestiri
vardir. Bu baglamda 6zellikle medya giiclerince yonlendirilen insanlar artik
Ozgiir degildirler. Zevkleri, deger yargilari, sosyal yasamlari ve buna benzer bir
cok unsur bagkalarmm sundugu deger yargilaryla sekillenmektedir. Bu ba-
kimdan tipkilagan insanlar artik kendilerine uzak ve yabanci konumdadirlar.

Ugiincii tablo, koro ile baglar. Burada epik tiyatronun 6zellikleri gbriiliir. Bu
tabloda ele alman sorun, insanlarin diislinmekten yoksun oluslart ve bilingsiz
belleklere sahip olmalaridir. AA, kendi dogrulari ile yasamim siirdiiren insan-

152



Dogan ve Gokgelik, Tiirk Tiyatrosunda Iki Kisilik Oyunlar Uzerine Bir Degerlendirme

larin 6zlemini yansitirken, A var olan diizenin bozulmamasi gerektigini diisii-
nen insanlarm zavalliligin yansitir.

Dordiincii tabloda AA sirtinda bir papaz ciippesi ile A ise bebek kiliginda karsmmi-
za cikar. Burada AA, diistinmeden, sorgulamadan inanan bir insani; A ise sorgu-
layan, diisiinen bir insam temsil eder. Sorgusu yapilan esas konu, insanlarm dogru
olmadigini bildigi seylere dahi neden inandiklaridir. Burada dinin insanlar iizerin-
deki baskici konumu elestirilirken, bu konuda suglananlar halki dini yonden somii-
ren kisilerdir. Bu kisiler, insanlar {izerinde baski kurmakta ve olani oldugu gibi
degil, cikarlart dogrultusunda olacak sekilde aktarmaktadirlar. Bu anlamda din,
onu kullananlarca bir somiirii unsuru haline gelmekte ve farkli bakis agilarimi yok
etmektedir. Bu da insanlarin dini vecibeleri sorgulamamasina neden olmakta ve
bdylece din baskalarmm onu kullandig1 bigimiyle yasanmaktadir.

Oyunun besinci tablosunda her insanin kendisini evrenin merkezi sanmasi dile
getirilmis ve insanlarm umut diinyasinda yasadiklar belirtilmistir. Umudun ise
ikiylizlii, avutkan ve insani afyon yutmusa dondiiren bir giic oldugu ileri sii-
riilmiistiir. Burada her insanin kendisini evrenin merkezi sanmasi, 6zellikle
kapitalizm ile birlikte maddi giiciin nem kazanmasi sonucunda insanlarm her
seyi parayla satin alabilecekleri duygusuna kapilmalar ile agiklanabilir. Nite-
kim burada yine kitle kiiltiiriiniin etkisinden soz edilebilir. Kitle kiiltiiriinde her
seyin tiiketim nesnesi olarak goriilmesi, gelip gecicilik sorununu da beraberin-
de getirmistir. Bu da nesnelerin bir giig, statii ve prestij gostergesi olarak algi-
lanmasimi saglamigtir. Bu nedenle insanlar, bilingsizce tiiketime ydneldikge,
birbirlerinden uzaklagmslar ve birbirlerini agagilamaya baglanmiglardir.

Birinci perdenin son (altinci) tablosunda, "dokunulmazlik" kavramu {izerinde
durulur. Burada oruglu agzin1 bozmaktan kaginmaya ¢alisan papaz AA'nin, A'yt
kullandig1 kelimeler i¢in Tiirk Dil Kurumu'na sikayet etmesi dikkat cekicidir.
AA’nin burada papaz olarak karsimiza ¢ikmasi onun toplum diizenini evrensel
diizeyde elestirmek istemesinden kaynaklanir. A, siyasi diizenin aslinda bir dii-
zensizlik ve adaletsizlik oldugunu diistiniir ve dokunulmazlig1 olmayan insanla-
rin rahatca yasayamadiklarini, diisiincelerini dile getiremediklerini, buna karsin
cogu zaman haksiz yere yargilandiklarini belirtir. AA ise asilan olmaktansa asan
olmayu tercih eder, bu nedenle o, olaylarin derinine inmeden, sorgulamadan, var
olan diizeni bozmadan yasayan insanlari temsil eder.

Oyunun ikinci perdesinin ilk tablosunda Tiirk Milli Egitim sistemi elestirilir.
AA, Tiirkiye’deki 6gretmen profilini, A ise 6grenci profilini ¢izer. AA, Tiirkce
ogretmeni oldugu halde "Failatiin failatiin mefailiin" kaliplarini nigin dgrettik-
lerini anlayamayan, altms kisilik smiflarda 6gretimin yapilmasina kars1 ¢ika-
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mayan, dgretimdeki aksakliklar sicilinin bozulacag diisiincesi ile okul miidii-
riine iletemeyen ve suskunlugunu bozamayan bir 6gretmen profilini ¢izmistir.
A ise, konugma 6zgiirliigiiniin simflarda bile olmadigim diisiinen, bu nedenle
ogrencilerin eyleme yoneldiklerini savunan bir 6grencidir.

ikinci tabloda koseyi donen/popiiler olan ¢ogu sanat¢mimn, halkin manevi hisle-
rini kullanip, duygu somiiriisii yaparak kendilerini dinlettikleri ve bdylece
meshur olduklan dile getirilir. Burada 6zellikle 1980’lerde yaygmlik kazanan
postmodernizmin popiiler kiiltiire yansimast ile olusan alt kimliklere, bir elesti-
ri vardir. Yasanilan bu kimlik bunaliminda olusan her alt kimlik kiiltiirii aslin-
da insanlarm manevi hislerini kullanmaktadir. Ornegin arabesk kiiltiirii, halkin
ezilmisligi, hor gortilmiisliigii, mutluluk diisleri ellerinden alinmis insanlarmn
hayat miicadeleleri gibi duygular araciligiyla sdylemini yaygimlastirir.

Ugiincii tabloda, ekonomik diizenin adaletsizligi elestirilir. Bu tabloda epik
tiyatro Ozellikleri vardir. Kisilerin korodan sonra sahneye ¢ikmalari bu anlam-
da dikkat ¢ekicidir. A, ekmek bulamayan insanlar ile milyonlarca déviz harca-
yip Kabe'lere kadar gidenlerin ayni iilkede yasadigini dile getirir. Burada bir
tilkenin kendi parasmi kullanmayip, yabanci paralara yatarim yaparak milli
paralarini degersizlestiren ya da buna zorlanan kitleler elestirilir. Ulkesini uy-
garlik diizeyine cikarabilmek amaciyla bagka iilkelere egitim almalart igin
gonderilen aydinlarm iilkelerine bir daha donmemeleri elestirilir. Dévize yati-
rim yapan her insanin aslinda Tiirkiye ekonomisine zarar verdigi belirtilir.

Dérdiincii tabloda, diisiindiigiinii dile getiren bir bireyin insafsizca yargilanma-
st ele alinir. Maddi olarak sinif farkinin en ug diizeyde yasandig: iilkemizde alt
siif insanlarinin hor goriildiigii, asagilandig1 ve adaletsiz bir sekilde yargilan-
digy; tist sinif insaninin ise adaleti bile satin alabilecek giicte oldugu elestirilir.

Oyunun besinci tablosunda, aydin ve sanatkarlarin birgcogunun degerlerinin
anlagilabilmesi i¢in 6lmelerinin gerekli oldugu belirtilip, toplumun kiiltiir sevi-
yesinin diisiikliigii sorgulanir.

Her tabloda farkli bir sorunun ele alindigi bu oyunda, her bir sorun yasam
karsisinda iki asal tutum ile verilir. Bu tutumlar ise bir kiginin kendisini ikiles-
tirmesi ile tartisihr. Tartisilan konular, insanligin ortak gercekleridir. Nitekim
oyun kisilerinin adlarinin olmamasi bir genelleme yapildigini gosterir.

Iki kisilik oyunlarm kendine 6zgii yapisindan biraz farkli 6zellikler tagtyan bu
oyunda, dikkati ¢eken en dnemli noktalardan biri koronun bulunmasi ve me-
kanin bir tiyatro sahnesi olarak belirtilmis olmasidir. Oyunda mekanin belirtil-
mesinden ziyade kisilerin kiyafetleri belirtilmis; boylece yansitilan durum daha
gercekei kilmmugtir,
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Oyunda kisilerin kiyafetleri, onlarin diisiince yapilarini ortaya koymakta ve
iletilen mesaj1 daha da cekici hale getirmektedir. Ilk tabloda AA'mn seyirciye
arkas1 doniik bir sekilde oturmus olmasi ve sirtina yari yartya sokulmus bilyiik
bir bigagin bulunmas: seyirciyi kisilerin psisik durumlari hakkinda bilgilendi-
rir. Dordiincii ve altinci tablolarda AA'nin bir papaz ciippesiyle, A'nin ise be-
bek kiliginda sahneye ¢ikmalan dikkat cekicidir. AA, birey olarak topluma
yenik diistiigii igin 6liimii tercih eder; yani artik yasam karsisinda pasif durum-
dadir. Papazin gorevi ise sadece giinah ¢gikarmak isteyen insanlari dinlemektir;
dolayisiyla papaz da pasif bir insandir ve AA ile papaz bu anlamda 6zdeslesir.
A'nin ise bebek olarak karsimiza ¢ikmasi ve olaylari sorgulamasi yasam karsi-
sinda kontrolii basindan ele almak isteginden kaynaklanmig olabilir. Nitekim
var olan diizeni kabul ettikten sonra olaylari sorgulamanin bir anlami yoktur;
oyunun adindan da anlasilacag: gibi, her seyde ipin ucunu bastan yakalamak
gerekir. Ipin ucu kaginldiginda ise is isten gegmistir.

Oyunun ikinci perdesinin birinci tablosunda AA'nin kravath, gozliiklii bir 6g-
retmen, A'nin ise kisa pantolonlu, okul formali bir 6grenci olarak karsimiza
cikmasi dikkat cekicidir. Kisa pantolonu ile A, Tiirkiye'deki ekonomik esitsiz-
ligi; her seyi kendi i¢cinde mirildanan ve egitimdeki aksakliklari okul miidiiriine
dahi soylemekten cekinen AA ise egitimdeki ¢arpiklig1 dile getirir.

Ukiincii tabloda A'nin {istiiniin basmim perisan olmasi siradan bir vatandasin
cektigi eziyetleri simgelerken; AA'nin sirtina melek kanatlan takilmis, etekleri
yerleri siipiiren bir clippeyle dolagmasi paranin ve sohretin giiclinii simgeler.

iki kisilik oyunlarm yapisindan farkh olarak, oyunda zaman kavram belirtil-
memistir. Perde sayisina ve ele alinan konulara bakarak oyunun, genis bir
zamana yayildig1 sdylenebilir. Bu genis zaman diliminde kisiler cesitli kiliklar-
da karsimiza ¢ikar ve bir sorunu ele alip, farkli tutumlar karsisinda tartisma
yaratirlar. Iki kisilik oyunlarin en énemli 6zelligi olan karsithklarm dengelen-
mesi ise oyunda, AA'min yasamdaki 6zlemleri, beklentileri, isyanlar1 ve benzeri
duygu ve diisiincelerini A'ya yansitmast ile saglanmistir. Boylece bir bireyin
toplumdaki gercek yasamu ile arzuladigi yasamu bir arada verilmistir.

Sonu¢

1980-2000 yillar1 arasinda yayinlanan iki kisilik oyunlarda dénemin sosyo-
ekonomik sorunlarinin genellikle kari koca iligkisi ¢ergevesinde ele alindigi,
yazarlarm bu konular karsisinda elestirel bir tutum sergiledikleri gozlenir.

1980 sonrasinin siyasi, sosyal ve ekonomik sartlarimin kisiler {izerindeki yan-
simalarmi Viis’at Bener’in Ipin Ucu, Bilgesu Erenus’un Ikili Oyun, Oktay
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Rifat’m Yagmur Sikintis1 ve Sabahattin Kudret Aksal’in Bay Hig adli oyunla-
rinda gérmek miimkiindiir. Oyunlarm adlar bile bir ipucu vermektedir.

1980 sonrasinda, tipki 1960’1 yillarda oldugu gibi kent yasamimnin sikiciligi,
kisiler tizerindeki etkisi, kdy yasamina 6zlem duyma, toplum kurallarma bas-
kaldirp diledigi gibi yasama isteginin bu tiir oyunlarda ele alindig goriiliir.
Ornegin, Bay Hic adli oyunda kent yasami ve kent insanlarinn, bireyi hiclige
yonelttigi vurgulanir. Oyun kisileri diis giiciiyle kurduklart diinyalarinda kendi
yalnizliklarini1 yagsama 6zlemi i¢indedirler.

Yeni bir insan tipinin yaratilmaya calisildigi bu déonemde 6zellikle kadinlarin
calisma hayatinda daha sik goriilmesi, ekonomik yonden 6zgiirliik saglasa da,
bu durum calisan kadimn sikintilarmimn artmasma neden olmustur. Oregin,
Ikili Oyun’un kadmi olan Nur, ekonomik dzgiirliigiin palavra oldugunu diisii-
niir. Cocuklartyla yeteri kadar ilgilenememesi, olaylar istedigi gibi yonlendi-
rememesi, insanlar1 olaylar kargisinda vurdumduymaz bir tavir iginde gérmesi
vb. bir ¢ok sey onu rahatsiz edecek boyuttadir. Nur her seyin farkinda olmakla
beraber degisen hayat sartlari kargisinda saskinliga diisiip, kendisini caresiz
hisseder. Calismak bile istemez. Kocasinin 1980 dncesi dinamizminden eser
kalmamasim1 da elestirir. Ama kendisi de pasiftir. Nur, yeni ekonomik diizenin
ortaya ¢ikardig1 kadinlardan sadece biridir.

1980 sonras1 ekonomik diizenin olumsuz yonlerini Yagmur Sikintisi’nda gor-
mek miimkiindiir. Bir ka1 koca iliskisi ¢ergevesi iginde ele aliman oyunda,
Arif’in koseyi kolay tarafindan donmek istemesine, is hayatinda yasa ve ahlak
dis1 isler cevirmenin kotii goriilmedigine; diizenbazlik, kurnazlik, iki yiizliiliik,
yalancilik, insanlar1 kullanmak ve gosterisli bir yasam siirmek gibi seylerin bu
diinya diizeninde olagan goriindiigiine sahit olur okuyucu/izleyici.

Dénemin ekonomik, politik ve egitim sisteminin, insanlarm bu diizen igindeki
yasamlarindan kesitler verilerek elestirildigini ipin Ucun’da bulmak miimkiin-
diir. Ipin Ucu ile kontrolden ¢ikan olaylarmn/sorunlarin diizeltilme imkaninin
olmamast anlatilir.

Oyun kisileri yine kadin ve erkekten ibarettir. Ancak Bay Hi¢ ve ipin Ucu
disindaki oyunlarda kadm ve erkegin adlar1 vardir. ipin Ucu’nda ise kisiler A
ve AA biciminde adlandirilmiglardir. Bir kisinin kendini ikilestirmesi sonucu,
AA, A’y1 yaratms ve bdylece bir bireyin yasadigi hayat ile yasamak istedigi
hayat verilmek istenmistir.

Incelenen dért oyunda mekanlar farklilik gosterir. 1980 dncesindeki oyunlarda
mekan genellikle kapali mekan yani oda, mutfak, salon gibi evin béliimlerin-
den biri iken, bu oyunlardan ikisinde farkli mekanlarla karsilagiriz. Ornegin,
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Ikili Oyun’da, oyun kisilerini Ege kiyilarinda, bir kir ortaminda taniriz. ipin
Ucu’nda ise A ile AA’ nin biiriindiikleri rollere gére mekanlar da degisir. Sinif,
kilise, mahkeme salonu bunlardan birkagidir. Bay Hig¢’te mekéan oturma odast,
Yagmur Sikintist’'nda ise mutfaktir. Mekan ister genis olsun ister dar, oyun
kisilerinin i¢ celiski ve gatigmalarini belirten mekéanlarda birileri ile beraber
yasadiklari; bu durumun da iki kisilik oyun kurallarma uygun oldugu sdylene-
bilir.

Ele alman oyunlari zamanlar1 da dnceki donemin oyunlarina nazaran farklilik
gosterir. Omegin Yagmur Sikintis’'nda zaman sabah saatleri iken, Ikili O-
yun’da ¢ok belirgin degildir. Ipin Ucu’nda ise oyun kisilerinin girdikleri rollere
gore degisen mekan ve zaman sozkonusudur. iki kisilik oyunlarin yapisina en
uygun oyun olarak Bay Hi¢’i goriiriiz. Bu oyunda zaman, genel yapiya uygun
olarak aksam yemeginden sonray1 gosterir.

1980-2000 yillart arasinda yaymlanan bu dort oyun, kendinden 6nceki (1960-
1980) doénemin oyunlarindan kigi, zaman, mekan ve tema bakimindan bazi
farkliliklar gosterir. Temelde bu farkliliklarin donemin siyasi, sosyal ve eko-
nomik kosullarma bagli olarak gelistigini sdylemek miimkiindiir.
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Aciklama

! Bundan 6nceki ¢ahismalarimizda Adalet Agaoglu’nun Tombala, Cikis ve Bir
Kahramanm Oliimii; Giilten Akin’in Batak adli oyunlar1 Kadin Yazarlarimizin
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iki Kisilik Oyunlar1 Uzerine Bir Degerlendirme baslig1 altinda inceleme konusu
yapilmigtir. Bu oyunlar 1980’li yillara ait olmakla birlikte, ayr1 bir makalenin
konusunu olusturdugundan burada tekrar {izerinde durulmamustir. 1960-1980
yillar1 arasinda yayinlanan Sabahattin Kudret Aksal’in Kahvede Senlik Var,
Melih Cevdet Anday’in Mikado’nun Cépleri, Aziz Nesin’in Bir Kadin I¢in Diiet,
Hazir Ol ve Tut Elimden Rovni ile Dinger Siimer’in Eski Fotograflar adli oyun-
lar1 ise bir bagka yazimizda ele alinmistir. Prof. Dr. Sevda Sener’in ve Prof. Dr.
Aysegiil Yiiksel’in adi gegen oyunlarin bazilariyla ilgili ¢ok degerli ¢alismalar:
bulunmaktadir. Bu makalelerin ¢aligmalarimiza énemli katkis1 oldugunu ifade
etmek isteriz.
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Abstract: In this study characteristics of the plays written for two
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Viis’at Bener, “Ikili Oyun” by Bilgesu Erenus, “Yagmur Sikintisi”
by Oktay Rifat and “Bay Hi¢” by Sabahattin Kudret Aksal. In this
plays political and social issues after 1980 were mainly covered. The
key persons of the plays were chosen amoung friends and relatives.
The plays were based on equalibrium and proceeded with the
information and destruction of this equalibrium. All events generally
proceeded inside the rooms. The events occur in the evening or at
night according to the psycology of individuals at which people
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in the history of Turkish theatre literature in 1960’s and gave many
examples.
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