Fahriyeler Isiginda
Osmanh Siirinde Ideal Sairin Portresi
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Ozet: Fahriye boliimlerinde sairin kendini diger sairlerden fis-
tin konumda gostermek icin uc benzetmelere ve mibalagalt
ifadelere yer verdigi ve gerceklikten uzak tasvirler ortaya koy-
dugu kaynaklarda tekrarlanir. Halbuki, 14. yiizyildan baglaya-
rak Divan siiri gelene@i boyunca devam eden fahriye érnekleri
gozden gegirildiginde, bilinenin aksine, sairin bu boélimlerde
ifade ettigi 6vgi kaliplariyla ideal bir sair nasil olmalidir sorusu-
na cevap verdigi gorilmektedir. Bu calismada, fahriyelerden
yola ¢ikarak, ideal sairlik olgtileri, tezkirelerde ve divan dibace-
lerinde yer alan sairlik ve siir Gzerine diistinceler ile karsilagtiri-
larak fahriye hakkinda yeni yargilara varilmaya calisilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Fahriye, kaside, 6viinme, ideal sair

Giris

Fahriye boliimlerinde sairin kendini diger sairlerden tistiin konumda goster-
mek icin ug benzetmelere ve miibalagal ifadelere yer verdigi ve gergeklikten
uzak tasvirler ortaya koydugu kaynaklarda tekrarlanan bir durumdur. Ayni
iddia kasidede memduhun (sairin 6vdigu kisinin) 6évgusi igin de sdylenmek-
tedir. Oviinme, biyiiklenme, bébiirlenme, sohret, erdem gibi anlamlara
gelen ve edebiyat terimi olarak genellikle kasidede, bazen de gazel ve mes-
nevi gibi trlerde sairin kendini 6vdigu, felekten yakindigi, durumunu kaside
sundugu Kisiye ilettigi, yardim diledigi, zaman zaman da yardim dilerken
memduhunu 6vdigi boliimiin ad: olan fahriye, 14. yizyildan itibaren kulla-
nilan ve en yaygin nazim sekillerinden olan kasidenin ¢ikisini takiben, bu
nazim seklinde asli bolim olarak hemen her siirde yer almistir.

14. ytizyildan baglayarak Divan siiri gelenegi boyunca devam eden fahriye
Ornekleri gozden gecirildiginde, bilinenin aksine, sairin bu bolimlerde ifade
ettigi 6vgl kaliplariyla ideal bir sair nasil olmalidir sorusuna cevap verdigi
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gorilmektedir. Sairlik ve siir olarak iki yonden degerlendirmeye tabi tutaca-
gimiz bu 6rnekler, ayni zamanda tezkirelerde ve divan dibacelerinde yer alan
sairlik ve siir Gizerine dustinceler ile de benzerlik gostermektedir. Farkl ttirdeki
orneklerde ortaya ¢ikan bu 6rtlisme, toplumsal yapidaki siire ve saire bakis-
taki musterek noktay1 gostermektedir. Boylece fahriyelerde yer alan benzet-
melerin uzak veya abartili 6rnekler degil, gercek ve olmasi gereken tanimlar
oldugunu goririz. Fahriyelerde yer alan bu nitelendirmeler incelendiginde,
ortaya ideal sairin portresi ctkmaktadir. Kasidelerin medhiye boliimlerinde de
benzer bir tablo gériinmektedir. Bu yaklasimi Osmanl toplumunda ¢ok yay-
gin bir tir haline gelen Siyasetnamelerde de gérmek mumkindir. Bu tir
kitaplarda devletin igleyisi, sehrin yonetimi, idare sekilleri ve ideal bir yoneti-
cinin sahip olmasi gereken oOzellikler yer almaktadir. Siyasetname kitaplarin-
da dogrudan yoneticilere seslenilerek ortaya konan ideal olani yansitma
distncesi, kasidelerde dolayli olarak bu distinceyi ortaya koyma seklinde
karsimiza ¢tkmaktadir. Kasidelerde abartili bir Gslupla dile getirilen 6zellikler,
ovllen kisinin gercek anlamdaki birebir karsihig degil, o konumdaki ideal
kisinin ozellikleridir. Sair, olagantisti 6zellikler yiikledigi memduhuna dolayli
olarak olmasi gereken noktayi isaret etmektedir. Yani éviilen kisi o sifatlarin
hepsine sahip olmasa bile, bu st konuma ulasmak igin uyarilmis olacaktir.
Kasidelerin medhiye boliminde, 6vilen kisi icin kullanilan sifatlara dikkat
edildiginde bunlarin adalet, comertlik, latuf, iyi yonetim, gelecedi gorme ve
bunlara yonelik tedbirler alma, kahramanlik gibi ideal bir yéneticinin sahip
olmas gereken 6zellikler oldugu gériilmektedir. Ornegin Nef''ve gére etkili
ve basarili bir yonetici olmanin ilk sarti adaletten ayrilmamaktir. Bu ylzden
o, yazdigi medhiyelerde padisahlarin bu yonlerine agirlik vermis, onlar ada-
lette Hz. Omer’e ve Niisirevan’a benzetmistir:

Alem-ara sehriyar-1 dad-guster kim cihan )
Devr-i adlinde nizam-1 ahd-i Nasirevan bulur (Unver 1987: 48)

(O, simdi cihani stisleyen 6ylesine bir adalet dagiticisidir ki, onun adil déne-
minde Nisirevan devrindeki adalet diizeni gortilir.)

Ismail Unver, sairlerin padisahlarin gériinen tablosundan cok, olmasi gere-
ken portresini yansittiklarini belirtmektedir. Stirekli adil olarak tanimlanan bir
hikimdarin tlkesinde zuliim ve kargaganin meydan bulamayacag@ini séyle-
yen yazar, 17. ylzyil gibi Osmanl topraklarinda fitne ve kargasanin kol gez-
digi bir donemde, padisahlarin fitneyi ortadan kaldirdiklarini séylemenin ve
onlar1 bu yéniiyle vmenin ancak bir temenni olarak degerlendirilebilecegini
ifade etmistir (1987: 49). Unver’in bu dustincesi dogru olmakla birlikte, sair-
lerin bu tirli yonlendirmelerinin bir temenniden daha 6te bir durum oldu-
gunun algilanilmas1 ve dikkate alinmasi gerekmektedir. Soyle ki, boyle bir
yaklagim ile Osmanli toplumunda kaside, sairlerin sadece caize almak anlayi-
st ile urettikleri siir olmaktan ¢ikip yonlendiricilik islevi kazanmaktadir.
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Kasidelerin fahriye bolimleri, ideal sair portresi agisindan incelendiginde,
sairlik ve siir olctileri olarak iki grup karsimiza ¢ikmaktadir. Konu ile ilgili
verece@imiz 6rnekler, kendi dénemlerinde fahriye bolimlerinde sair ve siir
lizerine deg@erlendirmelerde bulunmus olan sairlere aittir. Ele alacagimiz ilk
grup, siir olctleri adi altinda toplanabilir. Bunlar da, anlamin orijinalligi ile
edanin ve Uslubun guzelligi olarak iki ayri baslikta de@erlendirilebilir. Bu
gruplari 6rneklerle birlikte soyle verebiliriz:

1. Siir Olgiileri
a- Anlamin Orijinalligi

Siirin ve anlamin orijinalligi meselesi fahriyelerde en ¢ok ele alinan konudur.
Osmanl toplumunda siirin gelismeye basladigr 15. yiizyildan itibaren kendi-
lerini cagdaslar, Arap veya Iran sairleri ile karsilagtirarak bir rekabete giren
divan sgairleri icin en 6nemli 6l¢i daima orijinallik olmustur. Siirin orijinal,
calinti ya da geviri olmast sorunu dénem kaynaklarinda tizerinde ¢ok duru-
lan konulardir. Fahriye bolimlerinde anlamin orijinal olmasi, daha 6nce
kimse tarafindan ele alinmayan imgeler, yeni Uretilmis manalar, yaratici bir
hayal glct ve katisiksiz diistince olarak algilanmistir. Bu meselenin Divan
sairleri tarafindan her dénemde glindemde tutuldugu, sairlerin fahriye bo-
limlerinde bu durumu pek cok kez ve farkli kavramlarla ifade etmelerinden
anlasilmaktadir. Bikr-i fikr, bikr-i ma’nd, dil-i pdk, endise, haydl, himmet-i
fikr, ince havdl, kilk-i ter, lafz-1 pdk, ma’nd-y1 gtizide, nazm-1 pdk, nazm-1 ter,
ntikte-bdr kalem, niikte-i nazm, niikte-i ptir-ma’ani-i kelam, rengin fikr, ren-
gin s6z, rengin U muhayvel lafz, siihdn-1 pdk, si’r-i pdk, si’r-i ter, tdze es’dr,
taze sahife-i siir, tuhfe-i mazmiin ve zeban-1 taze gibi kavramlar, fahriyelerde
gecen ve orijinal anlamina gelen ifadelerdir. S6z konusu ifadeler, ilk donem
orneklerinde sade ve sifatsiz kullanimlar ile fahriye bolimlerinde yer alirken,
ilerleyen yiizyillarda bagka kelimelerle de birlikte kullanilarak gesitlilik kazan-
migtir. Bu durum, fahriye boliimlerinin Gslupsal gelisimini gostermesi agisin-
dan da 6nemli olarak degerlendirilebilir. Asagida konu ile ilgili farkl sairler-
den verdigimiz 6rnekler tizerinde de bunu gérmek mimkiinddr:

1. Bikr-i fikrim o kadar sh u dil-aradir kim
Resk ider gamzesine ziihre-i fettan-1 felek (Nef'1 1993: 126)

(Benim el degmemis diistincelerim, dylesine bastan ¢ikarict ve gontl ali-
adir ki, felegin ¢ok fettan olan Ziihresi gamzesini kiskanur.)

2. Benim ol nev-sal G nev-ayin-i siihen
Taze mazmin u ma’aniyle toli endisem (Hasmet 1995: 185)

(Yeni tarz ve orijinal siirler sdyleyen sair benim ki, diisiincem yeni maz-
mun ve manalarla doludur.)
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3. Ba-husiisa beniim ol §&’ir-i ‘Isa-hikmet
Kim olur kilk-i teriim mu’cize-perdéaz-1 hikem (Mezaki 1991: 233)

(O Isa gibi hikmetli sair benim Ki, orjinal kalemim mucize dolu hikmetler
soyler.)

4. Sanuirlar katre-i htin sagilir tig-1 zebanimdan
So6ziim oldukga rengin-fikr ile yakut-1 rimmani (Nef'1 1993: 83)

(S6ztiim orijinal fikirlerden ve kirmizi yakuttan olugtukca, benim dil kili-
cimdan kan damlalar: sacilir sanirlar.)

Yukaridaki 6rnekler, sairlerin kendilerini yiiceltme amagl yazdiklar beyitlerdir.
Orneklerin ortak noktast, sairlerin, kendi konumlarindaki sairlerden ayirici vasif
olarak, siirlerinin orijinalligi noktasini giindeme getirmeleridir. Ornegin, ilk be-
yitteki, fikir ve mana kelimeleri ile birlikte kullanilan ve yeni bir tarz veya sekil
ortaya koyma anlaminda kullanilan bikr sifati, yukarida da ifade ettigimiz gibi,
15. yizyil 6rneklerinde sadece s6zlin veya siirin békir olmast olarak sade bir
sekilde kullanilmis iken, ozellikle 17. ylzyil 6rneklerinde bagka kelimelerle de
birlikte kullanilarak gesitlilik kazanmugtir. Nefi, 6rnekte el degmemis distincele-
rini, bastan ¢ikarici ve gonil alict bir glizele benzetmektedir. Benzer sekilde
Gictincti rnekte Mezaki, orijinal kaleminin, Isa gibi mucize dolu hikmetler soy-
ledigini ifade etmektedir. Sair, Nefi’nin kullandig bikr sifati yerine, siirinde ayni
anlama gelen ter kelimesini kullanmaktadir. Dérdiinct beyitte ise Nefi, orijinal
fikir anlamina gelen rengin kelimesini tercih etmektedir.

Divan siirinde orijinal anlaminda kullanilan ve dil, lafz, nazm, suhan, si’'r gibi
gesitli kelimelerle birlikte kullanilan pdk, temiz, ar, katisiksiz, anlamlarini;
endise orijinal dlisiince anlamini; ter ve taze, kilk, nazm ve si’r kelimeleri ile
birlikte kullanilarak yeni anlamini; rengin ise, orijinal fikir anlaminda kulla-
nilmakla birlikte, renkli, parlak, latif, giizel, hos anlamlarini da kargilamakta-
dir. S6z konusu ifadeler icin standart bir kullanim olmadigi, her sairin kendi
hayal glictine gére kullanimlar ortaya koydugu soylenebilir.

16. ylzyilda yasamis olan Latifi de divan siirinde ¢ok tartisilan orijinallik
meselesine tezkiresinin 6nsoziinde genisge bir yer ayirmig ve caginda sairle
sair gecinenin birbirinden segilemez oldugunu, siir meselesinin O6lglistiniin
bozuldugunu belirtmistir. Pek ¢ok kisinin divan tertip ettigi halde kendine has
bir manaya sahip olamadigini ve calinti ya da bagkasinin agzinda ¢ignenmis
binlerce vezinli nazm meydana getirdiklerini ifade eder. Latifi icin 6lcii, olug-
turulan bu manzumelerin sairlerin kendilerinin orijinal Griinleri olup olmadi-
gidir. Bu ytizden o, sairleri iki gruba ayirmustir:

El degmemis diistinceler ve kendine has hayallere sahip olabilen yarati-
c1, yeni seyler ortaya koyabilen sairler, birinci grubu meydana getirirler,
Bunlar diinyada az bulunurlar. Bir kismi ise sadece vezinli s6z styleme-
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ye yetenekli olup dogru yanhs adizlarina geleni séylerler. Bununla da
kendilerini gercek sair sanip biiyiik sair sayarlar. Sairler arasinda bu se-
viyedeki hiiner hemen hi¢ makbul degildir. (Isen 1999: 32)

Latifi yaninda intihal ya da sirkat adi verilen eser calma olay1 ve orijinallik
meselesine pek cok sair cesitli vesilelerle deginir. Tezkirelerde ve sairlerin siir
dinyalart hakkinda yapilan galismalarda da bu meselenin hayli genis yer
almasi ve orijinallikle ilgili kavramlarin karsihdi olarak ayni veya benzer kav-
ramlarm kullanilmasi yukarida belirttigimiz gibi hem bir tutarliik saglamakta,
hem de fahriyelerin gercekgiligi konusunda bize bir kanit olmaktadir. Orne-
gin, Sehi, Latifi ve Asik Celebi gibi 16. ylzyilin énde gelen tezkirelerinde
ma’né ve fikir kelimelerinin bikr, garibe, acibe, hayal gibi sifatlarla cok kulla-
nimis olmast bunun gostergesi olarak dugtintilebilir. Bu tutarliik durumu
asagida ele alacagimiz ikinci grup icin de gecerlidir.

b- Edanin ve Uslabun Giizelligi

Bu baslik altinda degerlendirmeye tabi tutacagimiz sifat ve kavramlar, sairle-
rin onlart meslektaslarindan ayiran ve istiin konuma getiren kendilerine has
kullanimlarini kargilamaktadir. Fahriye boliimlerinde anlamlan itibariyle ts-
lup cergevesinde diistintilebilecek cok cgesitli sifatlar yer almaktadir. Eg’ar-1
mevzin, hos edd, husn-i edd, husn-i tabir, kemdl-i nazm, ma’nd-y1 rengin,
miisg-bdr s6z, ndzik hayal, nazm-1 bedii, nazm-1 fesGhat, nazm-1 latif, nazm-i
rengin, nazm-1 seldset, nazm-1 sirin, nefahat-i stihen, Pdkize-edd, pdkize-
gevher, plr-siz u ndzik séz, reng-i edd, rengin edd, stihdn-1 sirin, sevketine
tarz-1 es’ar, si’r-i garrd, sirin soz, sirin nazm, tarz-1 cedid, tarz-1 hds, tarz-1 nev-
dyin, tarz-1 sth ve tarz-1 tdze kelimeleri, fahriyelerde yer alan ve edanin ve
tislubun gtizelligini ortaya koyan ifadelerdir.

Siirin vezinli olmasini iyi siirin olugmasi icin olgli sayan Nev’i-zade Atayi
(0.1618), bunu soyle ifade eder:

Eger eg’ar-1 mevzinum eger asar-1 mensirum

Bulanlar gevher-i sencide vii nakd-i revan buldi (1994: 345)

(Benim vezinli siirlerimi ve ortaya serilmis eserlerimi bulanlar, 6lgtli gevher-
ler ve kiymetli nesneler bulmus olurlar.)

Bunlarla birlikte, s6ziin misk dolu olmasi, hayalin nazik olmast, siirin bir bii-
tinlGginin bulunmast ile beraber yumusak, hos, giizel manalarina gelen
latif, ifadenin kusurlu olmamasi anlamini karsilayan fasih, séztin akici olmasi
anlamina gelen selis, parlak, gtizel, gosterigli manasindaki garrd, hos, hisn,
pakize, rengin gibi farkh kelimelerle kullanilan edd, sézin etkili yani ptir-siz
olmasi gibi cok cesitli 6rneklemeler fahriyelerde yer almaktadir.

Buraya kadar ele aldigimiz érneklemeler siire ait olan ve iyi siirin olugabilme-
si i¢in ol¢t kabul edilebilecek tanimlamalardi. Simdi iyi ve ideal bir sair say1-
labilmek icin fahriyelerde yer alan érneklemelere bakalim.
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2. Sairlik Olciileri

Yukarida belirttigimiz gibi fahriyelerde yer alan kavramlar ve tanimlamalar,
tezkirelerde, divan dibéacelerinde ve sair ile siir Uzerine yapilmis olan deger-
lendirmelerde yer alan tanimlamalar ile 6rttismektedir. Siir ile ilgili belirttigi-
miz aynt durum sairle ilgili degerlendirmeler dikkate alindiginda da ortaya
cikmaktadir. Fahriye boliimlerinde, yaradilistan kaynaklanan birtakim 6zellik-
lerden, kiiltlir ve tecriibeye, bilimsel yetiye, yetistiricilik konumuna kadar pek
¢ok konuda tanimlar yer almustir. lyi sair sayilmanin 6l¢istii, 6ncelikle yaradi-
listan kaynaklanan birtakim 6zelliklerden ileri gelir. Bu da fahriye bolimle-
rinde tab’ ve tabiat kelimeleri ile ifade edilmistir. Sairlerin dogustan birtakim
sanat zevk ve yeteneklerine sahip olma durumu fahriyelerde oldugu gibi
tezkirelerde de tizerinde ¢ok durulan kavramlardan biridir. “Tezkireci hemen
her sairin bu yoniine deginir ve onda béyle bir yaradilis veya glictin varhgini,
yoklugunu, nitelik ve niceliklerini bize tanitip degerlendirmeye caligir”
(Tolasa 1983: 195). Filiz Kilig, yaradilis anlamini karsilayan bu kelimenin
tezkirelerde ¢ok sik kullanildigini belirtmistir:

“Tab”, 17. Ylzyil tezkirelerinde sairlerin yaradilis hélini ifade eden
kelimelerin basinda gelenidir. Say1 olarak diger kelimelerle kiyasla-
namayacak kadar Ustiinlige sahiptir. Lugatlarda “Tabiat, huy ve ya-
radilis” olarak manalandirilan kelime, tezkirelerde bu genel kullani-
min disinda, sanatla ilgili, sanata meyilli, sanat zevk ve kabiliyetine
sahip olus hali gibi, 6zel bir anlam kazanir ve dogrudan dogruya sair
yaradiligt karsilar. Ele aldigimiz tezkirelerde ¢ok cesitli kullanilis ve
mana nuansina sahip olan bu kelime bazi tavsif ve tesbihlerle 6riil-
mdsttr. (1998: 252)

Tezkirelerde tizerinde ¢ok durulan bu durumun Kili¢'in da ifade ettigi gibi bazi
tavsif ve tegbihlerle kullanilmis olarak fahriyelerde de sikca karsimiza ¢ikmast,
yukarida belirttigimiz tutarliik konusu cercevesinde, dogal olmalidir. Fahriye
bolimlerinde, biilend, pdk ve stih sifatlart bu kavram ile kullaniimuslardr:

Tab’-1 pakiimdur o ser-cesme-i ma’'ni ki eder
Reshasi ab-1 hayét-1 suhana sakkayi (Naili 1990: 36)

(Mana ¢esmesinin basinda, damlasi siire 6limstizliik veren suyu dagitan saki,
benim temiz yaradilisimdir.)

Fahriyelerde yer alan iyi sair sayilma olclleri arasinda en ¢ok lzerinde duru-
lan hususlardan biri, sairin yetistiricilik islevi kazanmasidir. Yetistiricilik ko-
numunda olmak ile, sairin siir konusundaki bilgisi, tecriibesi, anlayis, kavra-
yis ve elestiri glici kastedilmektedir. Tolasa'ya gore sair, “siir yazma” beceri-
sini kazanma yollarnin gostericisi veya 6greticisi olmasi bakimindan istad
kabul edilmistir (1983: 262). Ozellikle 17. yuizyilin kendine glveniyle 6n
plana ¢ikan sairlerinde bu durum daha ¢ok kargimiza ¢ikar. Bu yiizyil sairle-
rinden Kadri:
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Benem ol nadire-zer-diiz-1 alem kim zamanumda
Geliir her ehl-i dil tahsil iderler ilm  irfan1 (1997: 31)

(Ben dinyanin dyle usta sairiyim ki, sairler gelip benden bilgi ve irfan alirlar.)
derken bu 6zelligini vurgulamustir.

Gonil ve marifet bilgisi anlamina gelen irfan da ilim kelimesinden daha sik
olarak fahriyelerde karsimiza cikar. Deryd-yi irfan olmak, mir-liva-yi irfén
olmak veyd htisrev-i sGhib zuhtr-1 irfdn olmak gibi tanimlamalar iyi sair ol-
manin gerekleri arasinda yer almaktadir.

Bununla birlikte, baza-vi fikretinde kuvveti olmak, saf-sikéf-1 suard-yt be-ném
olmak, cihdn-1 ma’ndyt musahhar eylemek, derd-i perisani-i diinyaya devd
olmak gibi iyi sair sayilabilme o6lctilerini siralamak mimkiindir. Divan edebi-
yatinin giderek gelistigi 15. yuzyildan itibaren 6zellikle bu dénem sairleri,
kendilerini Iran ve Arap sairleri ile karsilagtirarak bir 6l fikri ortaya koymus-
lardir. Bazilari:

Ey sifati Mustafa C&’fer kemal-i nazm ile
Péarsun Selmani v Tazi diliin Hassanidur (Téaci-zade Cafer 1983: 137)

(Ey Ozellikleri Mustafa’'ya benzeyen Cafer, siirindeki olgunluk ile Farsganin
Selmani ve Arapcanin Hassénisin.)

diyerek siirde kendilerini tinlii Arap sairi Hassan’la es tutmay iyi sair olma
Olgtisti sayarken, yine bu dénemde baska sairler, Ttrki dilinin Selmdni ol-
mak veya nazm-1 fesahatte Ibn Hiisam olmak gibi Slciiler ortaya koymuslar-
dir. 16. ylzyildan sonra Osmanl sairlerinin bu tutumu degismeye baglamis
ve bu dénemden sonra kendi sairlerini 6rnek almaya baglamiglardir. Bunun
glizel 6rneklerinden biri Fehim-i Kadim’e ait olan su beyitte gortilebilir:

Ya ‘Orfi'vem ya Hakani disem bu tab’ ile c&’iz

Ki itdiim RGm u Misr’1 gibta-geh Siréz u Sirvan’a (1991: 146)
(Bu yaradilis ile ya Orfi'yim, ya Hakani’yim. Zira Anadolu ve Misir’1 Siraz ve
Sirvan’in gibta ettigi yerler yaptim.)

Sonuc

Yukaridaki drnekler degerlendirildiginde, Osmanl toplumunda fahriyelerden
yola ¢ikarak ideal siirin ve sairin genel ¢izgilerine ulagilabilecegi goriilmekte-
dir. Butiin bu degerlendirmeler gostermektedir ki fahriye boliimleri, bize
sadece, ideal bir sair ve siir nasil olmalidir sorusunun cevabini degil, ayni
zamanda bu anlayistan yola citkarak bu boéliimlerde ifade edilen benzetme
kaliplarinin tutarli ve gergekgi tanimlamalar oldugu sonucunu verir. Ancak,
bir noktay1 unutmamak gereklidir. Fahriye 6rnekleri, yukarida da belirttigimiz
gibi ylizyillara gére hem sekil, hem de icerik acisindan farkhihk gostermekte-
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dir. Fahriyelerin beyit sayilari, tiirlere gére dagilimlar: ve kasidenin icinde
diger boliimlere gére konumu gibi yapisal ve icerik 6zelliklerine bakildiginda,
fahriyenin ilk érneklerini gérdiigimiz 14. yizyilda sair, kendini évmekten
cok 6vdiigl kisiden birtakim talepleri olan biri konumundayken, 16. ytizyil-
dan sonra siirlerde giderek fahriyenin asil 6zelligi olan kendini évmenin 6n
plana cikh@ soylenebilir. Dolayisiyla Osmanli siirinde ideal bir sair nasil ol-
malidir sorusunun da kesin ve belirli tek bir cevabi bulunmamaktadir. Bu
durum, siir Olglleri bashig altinda da gortilmekle birlikte, daha ¢ok sairlik
Olgtleri konusunda dikkati cekmektedir. Nef'1 ile bir déniim noktasi yasayan
fahrive gelenegi, bu dénemden sonra Iran ve Arap sairlerini kiiciik géren ve
Anadolu sairlerini ylcelten bir konuma burinmistir. Ancak, konu ve isimler
ylzyillara gore farklilik arzetse de bir ideallik portresine biitiin dénemlerdeki
fahriye 6rneklerinde rastlamak mumkindr.
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Abstract: In various sources on Ottoman poetry it is often argued that
the major aim of the poet in writing fahriye is to prove his superiority
to other poets and that for this purpose the poet employs highly
exaggerated metaphors and expressions and makes descriptions highly
removed from reality. When the examples of fahrivye of the Divan
poetry tradition from the 14" century onwards are analyzed, however,
it can be seen that the poet's major aim in employing elaborate
patterns of praise is not to prove his superiority to others but to answer
questions as to what an ideal poet should be like. This study attempts
to evaluate the fahriye form anew by comparing thoughts on poetry
and the poet found in tezkires and divan prefaces with the qualities of
an ideal poet as suggested in the fahriye sections of Ottoman poetry.
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IHopTper naeanbHOro mo3ta B OcMaHCKOM 1M033UM B CBETe
®daxpue(cTuxoTBopeHus- MupupamMobl camomy cede B
OcMmanckoii mod3uu J{usan)

HJoxrop Ty6a blumisincy Ucen-Aypmyur”

Pe3ztome: B uctouHukax He pa3 OBTOPSIETCS TO, UTO B pasaenax Daxpue
Io3T JIst TOrO, 4TOOBI TTOKA3aTh CeOs BBIIIE JAPYTux I103TOB UCIOJIB3YET
KpaifHue CpaBHEHHMS M TUIEPOOINBI M UCIONB3yeT M300paskeHUs, JaleKue
oT gedcTBUTenbHOCTH. Ha camoMm ke Jene TIpH  TIIATEIFHOM
paccMoTpeHnH TIpuMepoB (axpue, medictByromem ¢ 14. Beka W Ha
MPOTSHKEHUH BCeH mod33uM J[MBaH, BOMPEKH M3BECTHBIM (aKTaM MOST B
JMAHHBIX pasaenax mudupamMbaMu JaeT OTBET HA BOMPOC KAKUM JIOJDKCH
OBITh HIeanbHBIM MO3T. B maHHON paboTe MBI MOMBITATUCH JOCTHYB
HOBBIX BBIBOIOB OTHOCHTENBHO (haxpHe, NCXOAS M3 MEPKH HIeanbHOI
no’3uu (axpue W CpaBHUBAs MBICIM O TO33MH M CTUXaX, MMEIOIINX
MeCTO B IpeaMOyJie tuBaHa u Ouorpaduu.
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