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Ozet: Yakup Kadri'nin (Karaosmanoglu) Nur Baba romaninin
1921’de Aksam gazetesinde tefrikasina baglanmig, fakat toplumun bazi
kesimlerinden gelen tepkiler tizerine tefrika yarida kalmigtir. 1922’de
kitap halinde yayimlanan roman, yine tepkilerle karsilagmigtir. Hakkin-
da olumlu ve olumsuz gérisler ileri stirtilen Nur Baba romani sinema
filmine gekilmek istenmis, bu defa da film seti basilarak filmin gekilme-
sine engel olunmak istenmistir. Toplumun degisik kesimlerinde ve
edebiyat adamlarinda akis uyandiran roman, sonunda Mustafa Kemal
Atatiirk’in de dikkatini ¢eken bir eser olmustur. Nur Baba, ayni za-
manda yurt diginda da akis yaratmigtir. Bu makalede Nur Baba roma-
ninin yayimlanisiyla ortaya cikan akisler aragtirma ve inceleme konusu
vapilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Ikinci Mesrutivet Dénemi, Yakup Kadri Karaos-
manoglu, roman, Nur Baba, sinema, akisler

1921'de Aksam gazetesinde tefrikasina baglanan, tepkiler Uzerine tefrikasi
yarida kalan Yakup Kadri Karaosmanoglu’'nun (1889-1974) Nur Baba ro-
mani bir yil sonra 1922’de kitap olarak yayimlanir. Kiralik Konak (1922)
romaninda Turk toplumunda degisen aileyi konu alan Yakup Kadri, Nur
Baba romaninda dikkatini yizyillardir toplumun manevi diinyasini kuran,
fakat, asil fonksiyonlarini kaybetmis olan tekkelere yoneltir. O, bu romaniyla
“dini htviyetini kaybetmis bir Bektasi dergahi” (Kaplan 1987: 56) cevresinde
tekkelerin ic yiiziinii, dagilan ve can sikintisindan yeni arayislara giren Istan-
bul kibar cevresinin tiikenisini, serbestlik kazanmaya baglayan kadin-erkek
iligkilerini, insanlarin ¢ikarlar igin her turlti degerleri kullanmasini, eski-yeni
gatismasini, inang sisteminin i¢inin bosalmasini dionizyak zevk ve eglenceye
bagl yasama tarzi icinde sergileme yoluna gider.

Romanlarinda toplum meselelerine elestirel bir dikkatle yaklasan Yakup
Kadri, bu romanwyla, insant olgunlagma yolunda ilerive dogru gotirmesi
gereken tekkelerin asil fonksiyonlarindan koparak nasil sefih hayatin igine
yuvarlandi@ini, kadin-erkek iligkileri ve ¢ikar hesaplari cevresinde, icki ve
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afyon ile insan zihninin uyusarak ilahi kaynaktan kopusunu sergilemek
istemis gorinmektedir. Bu roman, bizzat yazarinin da genglik yillarinda
intisap ettigi, yakindan tanidigi tekke hayatini, imparatorlugun ¢okis stre-
cinde kurum ve kurulusglardan birinin daha ¢6ztlmusligind, insanlarin ve
hayatin de@er yitimine ugrayarak siradanlasmighgini sergilemesi bakimin-
dan dikkate degerdir.

Yazarmin Camlica’daki Kisikli Bektasi tekkesine devam ettigi yillardaki goz-
lemlerine dayanarak 1913’te kaleme almaya basladigi Nur Baba romant,
ancak 1921-1922’de okuyucularinin karsisina ¢ikabilir. Kurgusunda ve Kkisile-
rin psikolojik diinyalarini yansitmada bazi aksakliklar1 btinyesinde barindir-
makla birlikte asil glictinii konusundan ve konusunun iglenis tarzindan alir.

Yazarinin koétimser mizacindan ve natiralist anlayistan izler tagiyan bu ro-
man, yayimlandigi sirada bazi cevrelerce Bektasi sirrini agiga ¢ikardigt ve
tekke hayatini kotiiledigi dustincesiyle sert tepkilerle karsilasirken bazi yazar-
larca da Turk edebiyatinin 6nemli eserlerinden biri olarak degerlendirilir. Nur
Baba romant yayimlandigi 1921-1922 yilindan giinlimiize kadar edebiyat
gevrelerinin ve okuyucularn ilgisini gekmis, bazi dedikodu ve tartismalara yol
acmis, yurt icinden ve yurt disindan arastirmacilar romanin tizerinde durmus-
tur. Dénemin 6ne ¢ikan yazar ve sairlerinden basta Halide Edip (Adwvar) ve
Ahmet Hasim olmak Uzere cesitli sanatkérlar tarafindan yayimlaniginin he-
men arkasindan eser hakkinda elestirel degerlendirmeler yapilmigtir. Bunun
yaninda, romanin kurmaca diinyasinda varlik kazanan yasama biciminin
tekke hayatini yansitmadigi tezinden hareketle, tekke hayatini savunan bazi
kisiler ve marjinal gruplar da c¢tkmistir. Roman, kitap hélinde yayimlandigt
1922’de ayrica sinema filmi olarak gekilmek istenmis ve bu durum tepkiyle
karsilanmigtir. Daha sonraki yillarda Yakup Kadri Karaosmanoglu tizerine
yapilan monografik calismalarda ele alinan Nur Baba romani, ayrica cesitli
makalelere de konu olmustur. Tiirk edebiyatinda olumlu ve olumsuz iki ugta
elestirilen roman, olumlu karsilayanlar tarafindan ytceltilen, olumsuz bakan-
lar tarafindansa higbir edebi degere sahip olmayan karalamalar ve iftiralar
toplami seklinde gosterilmistir. Yalniz, akademik kimlik tasiyan edebiyat
aragtirmacilarinca son zamanlarda eser, daha objektif olctilerle degerlendir-
me konusu olmaya baglamistir. Biz bu ¢alismamizda Nur Baba romani etra-
finda ortaya konan elestiri ve degerlendirmeleri, yurt disinda yarattigi etkivi,
sinema filmine ¢ekilmesini, romanin 6ne cikan karakterlerinden birinin haya-
tin igerisindeki temsilcisi goriniimuyle belirmesini ve romana karst Mustafa
Kemal Atatlrk’in gosterdigi ilgiyi kronolojik cizgiye bagl kalmaya calisarak
arastirma-inceleme konusu yapmak istiyoruz.
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Basinda Nur Baba

Yakup Kadri'nin Nur Baba romani, 1921’de Aksam gazetesinde tefrikasina
baglanmasindan itibaren okuyucular arasinda genis yank: bulur. Roman
etrafinda ortaya ¢ikan tartismalar ve dedikodular, sonunda romanin tefrika-
sinin yarida kalmasina sebep olur. Kitap olarak yayimlanmasindan itibaren
roman hakkindaki tartigmalar sozli olarak devam etmesinin yaninda basin
yoluyla da giinlimiize kadar stirer.

Romanin kitap olarak yayimlanmasindan on iki giin sonra Aksam gazetesin-
de “Yakup Kadri Nur Baba Munasebetiyle” baglikli bir yazi yayimlayan Ah-
met Hasim, Nur Baba'nin yayimlanmasinin yarattigi tartismalara temastan
sonra Yakup Kadri'nin mizaci ve sanatkar kisiligi ile romani arasinda iligki
kurma yolunu seger. Nur Baba vesilesiyle Yakup Kadri’'nin isminin her agiz-
da dolasgtigini, sahsinin “bin ttirli miinakagalarin” konusu oldugunu séyleyen
yazar, “denilebilir ki Istanbul Nur Baba'nin badesiyle sarhostur” diyerek
romanin yayimlandi@i sirada yaratth@ etkiyi ve karsilagtigi tepkileri biraz
abartili sekilde ifade etmis olur. Ahmet Hésim’e gére Nur Baba romaniyla
Turk edebiyati sanatkarla eser arasindaki kopuklugu asmis, sanatkarla eserin
birbirine benzedigi ve uyum icinde oldugu yapiya kavusmustur. O, bu di-
stincesini sanatkarane uslap icinde su sekilde ifade eder:

“Fransiz hakimi Hypolite Taine eseri sanatkéra vasl ve rabt eden alakanin
sikiligina dair ne sbylemis olursa olsun bizde Yakup Kadri'ye gelinceye ka-
dar, bilhassa edebiyatta, eserle muessir, yekdigerine hi¢ benzemeyen ayri
seylerdi. Her muharrir ya kalin sesler ¢ikaran bir clice veya dudik sesli bir
devdi; sesten boya intikal edilemezdi. Niceleri yirtict bir kurttu, gecelerin
karanh@inda arslanlarin sesini taklit ettiler. Niceleri les yiyici murdar kuglardi,
baharda biilbiil gibi 6ttiler. Korler aleminin bahar ve hazanindan bahsettiler,
clizlar (kuvvet)i 6gretmek istediler, timsahlar gozyaslari doktiler, alcaklar
faziletten dem vurdular. Kalem ve kagit bunlarin baglica vasitalariydi.

Halbuki eserinin her satirin1 insanhiginin altinlarindan nesc eden Yakup Kad-
ri'de sahis ve eser yekdigerine aydinliklart karigan iki ziyadir. Yakup Kad-
ri’nin hicbir yeniligi olmasayd: bile eserinin sanatkari olmak yeniligi onun icin
edebiyatimizda kéafi bir unvan-1 seref olurdu.” (1922: 3).

Ahmet Hasim, bu sibjektif degerlendirmelerine Yakup Kadri'nin fiziki 6zellik-
leriyle zihni arasinda baglar kurarak devam ettikten sonra tekrar Nur Baba
romanina déner. Nur Baba'nin yayimlanmast sirasinda karsilagtigi tepkilerin
yersiz oldugu gorusiini ileri stiren yazar, “Nur Baba hikayesini Bektasiligin
aleyhine yazilmig bir eser gibi telakki edenler ne kadar aldaniyor. Her gtin
aksama dogru, ellerinde tuttuklar: ti¢ palamutu camurlu clppelerine stirte
strte gittiklerini gérdigim on iki dilim fahirli, kemerlerinde 6lmiis koyun
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g6zlinl andiran taglar asili kaba saba dervigler elbette birer Nur Baba degil-
dir.” der. Ziba Hanimlarin ve Nigar Hanimlarin ancak Yakup Kadri’'nin haya-
linde varlik kazanmis kisiler oldugunu séyler.

“Higbir insan bu hikdyede maceralari anlatilan Nur Baba gibi hayvanlikla in-
sanli@in, gilzet ve safvetin, zaaf ve kuvvetin bu kadar ahenkli bir numunesi
olmamustir. Higbir ihtiyar bir kis bahgesinde lahanalar ayiklarken dervis Cinari
gibi muessir olmay1 bilmemis, hicbir kadin Nigér gibi sevmemis, hicbir genc
kizin viicudu Stiheyl&d'ninki gibi taze ve muharrik, saglar bu kizin genc saclari
sinden bicilmemistir. Keske Bektasiler bu kitabin anlattigi o neseli, mahzun,
askla cosan saf ve miitevekkil eshasin cinsinden olabileydiler.” (1922: 3).

diyen Ahmet Hasim, bdylece sanat eseriyle hayatin ayni seyler olmadigini
sbylemis olur. Bu da romanla hayat arasinda bag kuranlara verilmis bir ce-
vap mahiyetindedir. Ustelik o, Bektasileri romanin karakterlerinden asag
kisiler olarak gorr.

Ahmet Hasim’in yazisindan bir bucuk ay kadar sonra Ikdam gazetesinde
“Nur Baba” baghgiyla bir makale yayimlayan Halide Edip [Adivar], romana
yapilan itirazlara temas etmekle birlikte Nur Baba'y1 edebi yontiyle degerlen-
dirme yoluna gider. O, Nur Baba'nin olay ¢rglsti ve daha cok da Kkisiler
diinyasi Gzerinde durur. “Canli ve hakiki eserler her zaman en kuvvetli aksii-
lameller yapanlardir. Nur Baba bunlardan biri oldu. Bu sanat ve gtizellik
gocugunun dogusu ¢ok aléka ve itiraz uyandirdi.” (1922: 3) diyen yazar,
gazeteleri takip edemedigi icin Nur Baba hakkinda ¢ikan elestirilerden haber-
siz oldugunu ifade eder. Ancak, kendisinin Nur Baba’yt okudugunda Uzerin-
de buiyiik etki yaptigini, “bunu coktan beri Turkge bir eser-i sanat” gérmedi-
gine yordugunu, roman hakkindaki dustincelerini yazmak icin ilk kuvvetli
intibalarinin kaybolmasini bekledigini ifade eder.

Halide Edip, Nur Baba’'yi konusunun basitligine ragmen okuyucu tzerindeki
etkisi ve striikleyiciligi bakimindan bir deha eseri olarak gérdigi Knut
Hamsun’un Pan romanina benzetir. Ona gére Yakup Kadri, bu romaniyla
okuyucularina alisik olmadig bir diinyayi tanitmigtir. Romanin Aksam gaze-
tesindeki tefrikasi sirasinda cikan olumsuz elestirilere de dikkat ¢eken yazar,
romant “millet olarak kazanilmis bir muharebe kadar” 6nemli bulur. Zira,
ona gore “unutulmayan milletler sanatkarlariyla zaaf ve kudretlerini tarihe
birakip gidenlerdir.” (1922: 3). Daha sonra dikkatini roman tzerinde topla-
yan yazar, Nur Baba'yi olay orgust ve Kisiler diinyasi yontiyle elestirel bir
dikkatle tahlile tabi tutar.

Halide Edip, Yakup Kadri'nin bu romaniyla Turk edebiyatinda yapti@i isi
soyle degerlendirir:
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“Romanin Yakup Kadri Beyin bitiin eserlerinden bagka bir havasi, dekoru,
lisani ve kahramanlarinin evzai itibariyla 6yle dogru ve ahenkdar bir hayat
ifadesi var ki bunu ancak Yakup Bey kadar bilen ve sezen bir sanatkar yapa-
bilir. 1k defa olarak meluf olmadigimiz bir hayat ve muhiti biitin lisan-1
ruhiyyet inceligi ile acemi ve 6zenti bir taklide diismeden icimizden Yakup
Kadri Bey ciziyor ve yaratiyor.” (1922: 3).

Nur Baba romaninin yazarinin diger eserlerinden ayrilmasiyla yepyeni bir Ya-
kup Kadri c¢ikardigini ifade eden Halide Edip, bu romanin “eti, kani, asabi,
biitin maddiyetiyle gbren yalniz ruha ve dimaga degil musiki ve resim gibi
insanin havassin istila eden bir eser” oldugunu belirtir. “Ortaya atti@i insanlar
da zevk ve behimiyetinde oldugu gibi 1stirap ve acilarinda da yiizlerinde sahe-
ser olan igmizazlarla bize goriinen unutamayacagimiz asina simalardir. Bu
simalarin bu kadar belig bir hayatla gériinmesidir ki Bektasilere hakiki ve hakli
bir telag ilga etti.” der. Yazar, “bu basit ve iddiasiz eser”i deha trtini olarak
degerlendirir. Béyle bir hitkme varmasindaki sebebi, Nur Baba romanindaki
kisilerin insanin tizerinde biraktigi kalic1 etkiye baglar (Adwvar 1922: 3).

Yayimmlandigi sirada hakkinda ¢okca dedikodular yapilan ve elestirilen Nur
Baba’nin Bektasilerce nasil karsilandigi hususunda F(alih) R(iftki) [Atay]nin
bir gazete yazisinda da bilgi yer alir. “Vatan Siyaseti, Firka Politikas1” baglikli
yazisinda o, bizdeki siyasi particiligin karakteristik yanlarini dikkate sunarken
doénem igerisinde Nur Baba'ya karst Bektasilerin tavrini 6rnek alarak sunlari
soyler:

“Nur Baba romaninda, Bektasiligin tefessiih ve tereddi etmis bir tekkesinden
bahsedilmisti. Fakat biitin Bektasiler eseri ve miellifi muaheze ettiler. Bir
Bektasiye sorunuz:

Bektasiligin tereddisine razi misiniz? Bektasilikte bu suretle tefessiih eden
dergéhlar bulundugunu inkar edebilir misiniz?

Bektasi iki sualinize de ‘hayir’ cevabini verir. Ancak size der ki: ‘Bunu canlar
arasinda konusalim, iyimizi kétimizi yabancilara fas etmek dogru mudur?’

Suna dikkat ettim ki, bizde firkalar ve cemiyetler, bir miiddet gectikten sonra,
birer tarikat haline geliyor. Firka agki ve ihvan rabutasi, biitin muhabbet ve
alékalar1 geciyor.” (1922: 3).

Roman tefrikasi sirasinda toplum katmanlarinda akis bulup hakkinda ¢okca
dedikodu yapilmaya baglaninca Yakup Kadri de Nur Baba'y kitap olarak
yayimlarken basina “Bir Izah” bagli@ altinda aciklama yazisi koyma ihtiyaci
duyar (1922: 5-6). O, “Bir [zah” baghg altinda Nur Baba romaninin lehinde
ve aleyhinde sdylenen sdzler hakkinda,
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“Bu kitap Aksam gazetesinde tefrika edildigi esnada epeyce kil i kali mucip
oldu; baz1 kimseleri kizdirdi, bazilarimi heyecan ve endiseye dustirdd, bir kisim
halkin ise lizumundan fazla hayret ve tecessiisinii tahrik etti; bunlar
meyéaninda birtakim bedhah ve miirai kisiler de muharriri mesleki iffet ve milli
ahlék ndmina mes’il ve mutehhim tutmaga ¢alisti. Fakat ahlak ve iffetin sami-
mi taraftarlar1 benim bu kitab1 yazmakla ne yapmak istedigimi pekéala anladilar
ve her vastta ile beni tebrik ve tesvik etmek civanmertligini gosterdiler. Iste
simdji, bu tegvik saikasiyladir ki, birgok esbaba binden na-tamam kalan bu eseri
tamamlayarak kitap halinde cikariyorum; 1akin birinci kisimlarinin tefrikasi
sirasinda halk meyaninda hasil olan stitefehhtimlerin bu kitabin intisariyla da
tekrar uyanmasina meydan vermemek icin burada birkag stz sdylemekten
kendimi alamayacagim.” (1922: 5).

aciklamasini yapar. Daha sonra yazar, romanina yapilan itirazlar baslica tc
problem etrafinda toplayarak bunlar cevaplandirir. Bu itirazlardan birincisi Ya-
kup Kadri'nin Nur Baba romaniyla, kendisinin de bagl oldugu, Bektasi tarikati-
nin agtklanmamast gereken sirrini agiga vurdugu yolundadir. Yazar bu itiraza,

“Nur Baba'ya vaki olan itirazlarin baglicast bu kitabin bir ‘sir’1 fas etmis ol-
masidir. Hangi sir? Onu ne ben biliyorum, ne de muterizlerim.. Yalniz sag-
dan soldan isitivorum ki Bektasi ayinlerini alenen tasvir ve hikaye etmekle
hainéne bir bos bogazlikta bulunmusum ve bu tarikat ehli tarafindan bizzat
bu &yinlere kabul edilmem siretiyle hakkimda gosterilen bir emniyet ve iti-
madi sGiistimél etmisim. Eger ortada hakikaten gizli tutulmasi lazim gelen bir
sey olsaydi ben de muterizlerim gibi pek fena bir harekette bulunduguma
kani olacak ve yazdigim bu eseri hi¢c degilse nesretmekten vazgececektim.
Nitekim ‘Nur Baba'nin bundan sekiz dokuz sene evvel yazilmis olmasina
ragmen meydana ancak simdi ¢ikabilmesinin yegane sebebi bir zamanlar
benim de boyle bir ahléki endiseye kapilisim, yani gerek cehalet, gerek
sadedillik saikastyla hakikatte bir ‘Bektasi sirri’” mevcut bulunduguna inani-
simdir. Halbuki bir taraftan sahsi gorgtilerim, diger taraftan bu tarikat hak-
kinda yaptigim tetkik ve tetebbular bana isbat etti ki ‘Bektasi sur’ yalniz
avamin beyninde yer bulan esassiz mefhumlardan biridir. Bu tarikat da diger
butin tarikatlar gibi haddizatinda hicbir perde ile mestir degildir; midevven
eski kitaplarinda erkan ve adabinin gizli tutulacagina ve gizli tutulmast lazim
gelecegine dair hicbir sardhat yoktur.” (1922: 5-6).

diverek agiklanacak bir surin olmadigi seklinde cevap verir. S6zii Bektasi
ayinlerinin gizli yapilist meselesine getirerek, 6nceleri cem ayinlerine tarikata
yeni girenlerin bile katildigini, Bektasi babalarinin halkin arasinda dolasarak
irsatta bulunabildigini ifade eder. Yenigeriligin kaldirlmasi ve Tanzimat hare-
ketiyle Bektasilerin takip ve kovusturmaya, siirglinlere maruz kaldigini, bu-
nun Uzerine ayinlerini agik¢a yapamayinca gizli yapmak zorunda kaldiklarini,

50



Gariper, Kiiglikcoskun, /1. Megrutiyet Doneminde Yayimlanan Nur Baba Romani...

Bektasi sirr1 diye bir seyin de bunun sonucu ortaya ¢iktigini, bu tarikat hak-
kinda halk arasinda yayilan ne kadar iftira, ne kadar kot distince varsa
faaliyetlerini gizlilik igerisinde yirtitmelerinden dolay1 ortaya ciktigini ileri
stirer (1922: 6). Boylece yazar, Bektasiligi konu alan romani araciligyla, bir
tarafiyla disa kapalilik ve gizlilikten dogan yanlis anlamalarin, kot distince-
lerin ve saptirmalarin da 6nline ge¢mis oldugunu dolayli bir sekilde séylemis
olur.

Yakup Kadri'nin tizerinde durdugu ikinci problem romanda yer alan kadin-
erkek iligkilerindeki serbestligin anlatilisidir. Yazar,

“Bu kitapta [ya]zilan seyler, mevzuu bahsimiz olan tarikata halkin lisaninda
dolagsan menkibelerden daha ziydde mi seyn getiriyor? ‘Mum sondir-
mek’ten, ‘circiplak mu’anekalar’a kadar biitiin o biri birinden sent biri birin-
den mustehcen masallar ‘Nur Baba’ romaninda tasvir edilen vecd ve cisis
sahnelerinden daha ¢ok mu mucib-i ardir?” (1922: 7).

diye sorduktan sonra halkin bir kisminin Bektasilere olumsuz baktigini, mu-
taassip cevrelerin Bektasileri “mtilhid” ve “zindik” seklinde degerlendirdigini,
Nur Baba romaninin béyle bir kanaatle yazilmadigini; hatta halk arasinda
var sayilan birtakim igrengliklerin bu tarikat terbiyesi icinde olmadigini, cem
ayinlerinin gergcek mahiyetini gostermekle Nur Baba'nin Bektasilige hizmet
ettigini ifade eder. Ancak, romaninda yer alan anlatimlardaki kadin-erkek
iligkilerine ve ayinlerdeki serbestlige Ustii kapali géndermede bulunan yazar,
bu gibi uygulamalarin genel olarak son dénemlerdeki biitiin kurum ve kuru-
luglarda bag gésteren bozulmanin sonucu oldugunu, Bektasi dergahlarinin da
bu bozulmadan etkilendigini, cahil ve ehliyetsiz Kisilerin elinde kalarak geri-
ledigini ve icten ice ¢oktiiguni ifade etme ihtiyact duyar. Yakup Kadri, bu-
glin igin Bektasiligin “gerek seklen, gerek ruhen” gelenegin disina ¢iktid,
bitintyle taninmaz hale geldigi gortisiinii ileri siirer. Nattiralist romancilara
has bir tavirla yazar,

“Ananeden yetismis hakiki ve samimi Bektagiler Bektasi dergédhlarinin bu-
guinkl héli karsisinda dilhtindurlar. Ben bunlardan biriyim ve yaraya parma-
gimi koymak siretiyle tedaviye nereden baslamak lazim geldigini bu kitapla
géstermege calisiyorum. Icap eder ki is yalniz marazin teshisiyle kalmasin,
Haci Bektas Veli ocaginin sadik hadimleri, her tarafindan ‘alem-i zahir’in
ham ruhlar1 esen bu viraneyi tamir ve 1slaha galissinlar, ta ki glintin birinde
Yunus Emre gibi:

Cigdik, pistik elhamdailillah
Diyebilelim.” (1922: 8).

der. Boylece bir tarafiyla romani yazig amacini da ortaya koyar.
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Yazar, tigincli problem olarak romanin hayati aynen yansitan bir belge gibi
degerlendirilmesi, olay 6rglsiiyle yasanan hayat, roman Kisileriyle hayatin
icerisindeki kisiler arasinda benzerlikler ve iliskiler kurulmasi tizerinde durur:

“‘Nur Baba'va yapilan itirazlarin bir kismi da, bu kitabin Fransizlarin tabiri
vechle bir ‘roman a clef’ —yani hakikatte vaki birtakim vak’alar1 ve hayatta
mevcut birtakim eshasi musavver- bir hikaye olabilmesi ihtimaline istinat
ediyor. Guiya Nur Baba filan miirsit imis, onun dergéhi filan yerde kain imis,
Ziba Hamimefendi filan aileye mensup, herkesin bilip tanidigi bir kadinmis,
Nigar Hanimin asil ismi su imis, Macit adli kahramanimin asil sahsiyeti bu
imig. Bitin bu zanlar, bu faraziyeler katiyen esassizdir” (Karaosmanoglu

1922: 8-9).

diven Yakup Kadri, Bektasi dergahlarinda Nur Baba gibi mirsitlere de Ziba
Hanimefendi gibi “mubhibbelere” de rastlamadigini, anlathig olay 6rgtistiniin ve
kisilerin “muhayyel” oldugunu ifade etme ihtiyact duyar. Bununla birlikte,
romaninin okuyucular arasinda gerceklik hissi yaratmig olmasini roman sanati
acisindan basar sayar. Roman Kisilerinin gergek hayatta olmadigini, yasama-
digini sdyleyen yazar, bu kisilerin “hakiki degil tabii” oldugunu ve yasama
imkanlarmnin bulundugunu belirtmeden de gecemez (1922: 9).

Ahmet Hasim’in ve Halide Edip’in 6vgiilerinin tersine Nur Baba kitap olarak
yayimlandid sirada romani sert bir dille elestirenler de cikar. 1922’de Ileri
gazetesinin 1536, 1539, 1542, 1547 numarali sayilarinda “Nur Baba Roma-
ni Minasebetiyle Bir Cevap” baghd altinda dizi yazi kaleme alan Necip,
romanin sosyal hayatla ilgisi tizerinde durur. Yarattigi etkiye ragmen roman-
da anlatilanlarin gercekle ilgisiz oldugu fikrini ileri stirer. Romandan yaptig
alintilarla Nur Baba’daki Bektasilik inan¢ degerlerine ve ritiiellerine uymayan
yanlart sergilemeye calisir. Yazar, bu dizi yazisinda, romanda yer alan bazi
hayat sahnelerini ve sozleri sayfa sayfa gostererek bu anlatilanlarin Bektasili-
ge uymayan yanlarini aciklama gayreti igine girer. Romani “hakikat adese-
sinden gorip tahlil etmek” (1922: 3) istedigini ifade eden Necip’in romana
getirdigi elestiri tavri, hayatla sanat eserini ayirt edememesi bakimindan bir
y1gin problemi beraberinde stirtikler.

Necip, “Bir Izah”tan itibaren elestirilerine baslar. O, “Nur Baba tahlili bir
nazarla okundugu zaman bunda fas edilmis bir sir gériinmez, en evvel goze
carpan sey (mukaddesata hirmetsizlik)tir.” hitkmine wvarir. Devamla
“[slurasini evvelce séyleyeyim ki Bektasi'nin sirr1 zannedildigi gibi bir akide,
yahut tarz-1 ibadet degildir.” (1922:3) der. Her tarikatin ve inanc sisteminin
kendine gore ortiik akideleri, ibadet sekilleri oldugunu, bu ibadet sekillerinin
o tarikata veya inanc sistemine bagli olanlarca bilinecegini ifade eden yazara
gore Bektasiligin sirrini “bagka seyde aramak lazimdir. Fakat o sirra eren ruh
o nuru goren goéz Nur Baba'y1 yazamaz.” (1922: 3).
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Necip, “[m]ukaddesata hiirmetsizligi gosteren (Nur Baba) nefsii’l-emre de
mugéyir bir mecmtadir. Ben Nur Baba'nin bu iki na-makbul vaz'ini isbat
etmek icin su satulann yaziyorum.” dedikten sonra “Nur Baba’nin
hikayentivislik ve edebiyat nokta-i nazarindan kiymeti bahsine gelince bunu
edebiyat munekkitlerine birakacagim” stziine yer verir. Daha sonra romanin
konusunu kisaca “[n]Jamuslu, az ¢ok medeni bir terbiye gérmiis, oldukca
tahsili yerinde, bir kadin sukit ediyor. Fuhsa ve sefahate diigiiyor. Sukituna
sebep Bektasilik, fuhus ve sefahatinin zemini dergah oluyor.” (1922: 3) sek-
linde belirler. Necip, romanda béyle bir konunun ibadethane durumundaki
tekkede geciyor olmasini elestirir. Boyle bir konunun ibadethanede degil de
gosterigli yasama alanlarinda veya “kabahathanelerde” gegmesinin dogru
olacag: fikrini ileri stirer. Arkasindan romandan yapti@ alintilarla kelimelerin
yerli yerinde kullanilmadigi sonucunu ¢ikarmaya, romanin ne kadar tutarsiz
ve guling oldugunu, yazarinin Bektasiligi bilmedigini géstermeye calisir.

Necip’in Gizerinde durdugu konulardan biri de romanda anlatilanlarin Bektasi
tarikatlariyla uygunluk géstermedigi konusudur. O, Yakup Kadri'nin Bektasi-
ligi iyi bilmedigi fikrindedir. Ona gére romaninin mukaddimesinde Bektasilik
konusunda arastirma yaptigini séyleyen yazarin bu sézii dogru degildir. Bu-
na delil olarak da romanda cem ayinlerine “zéhirlerin” katilmasini gosterir.
Opysa tarikata hentiz intisap etmemis bulunan zéhirler, cem ayinlerine katila-
mazlar. Necip, Nur Baba romaninda cem ayininin de yanhs anlatildigi gorii-
stiindedir. Yazar, dort sayiik bu yazi dizisinde Bektasilikle roman arasinda
karsilagtirmalara giderek romanin tek tek eksiklerini ortaya koyma arzusunda
oldugunu gosterir. Ancak, onun yaptigi, kendisinin de belirttigi gibi, eserin
edebi yonden elestirisinden uzaktir.

Yakup Kadri, Nur Baba'nin kitap hélinde 1923’te yapilan ikinci baskisina da
ayrica yeni bir aciklama yazist koymak ihtiyact duyar. Romana yonelik dedi-
kodu ve elestiriler “Ikinci Izah”1 da yazmasina yol acmis gériinmektedir. Al-
tinda 28 Mart 1923 tarih kaydini tagiyan bu yazisinda, romani hakkinda
Halide Edip’in disinda yazilan ve séylenenleri degerli bulmaz. Bu konuda
sunlar soyler:

“Halide Edip Hanimefendinin ‘lkdam’ gazetesinde intisar eden kiymettar
makalelerinden méda ‘Nur Baba’va dair okudugum ve dinledigim miildhaza
ve tenkitlerin hemen higbiri —aldigim bir kac hususi mektubu da istisna edi-
yorum- benim edebi gururumu oksiyacak bir mahiyette degildiler. Vakia,
Ahmet Hasim Bey de ‘Aksam’ gazetesinde ‘Nur Baba’'nin intisari
minasebetile en san’atkdrane makalelerinden birini yazmustir. Lakin kendi
basina bir san’at eseri olan bu makalede eserimden ziyade, Ahmet Hasim
Beyin bir billir parcasina veya sihirli bir mensure benziyen dimagindaki
mttelevvin aksimi gérdim. Bu itibar ile, diyebilirim ki, ‘Nur Baba’ romanin-
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dan, bir roman gibi yalniz Halide Edip Hanimefendi bahs[e]tti ve bu seref su
zavalh kitap icin kafi olmak 1azim gelir.

Handan miellifesi, kendine has o kudretli sezisile benim, Nur Baba roma-
ninda ne yapmak istedigimi adeta bana bile vuzuh veren bir aydinlik iginde
meydana koydu; tasvir ettigim zahiri hayatin karisik, kesif ve kaba saba eska-
li arkasinda gizlenen deruni alemin esiginden, kah ates ve kah nur icinde
dumanlara burild ruhlarin kivraniglarini yalniz o gérdii ve bu ruhlardan biri
ve belki yeganesi olan Nigar’'a yalniz o acidy; zira Nigar, Handan’in hemsire-
sidir; elemde ve ihtirasda hemsiresidir.” (1939: 10-11).

Yakup Kadri, daha sonra s6zii kendisine karst yapilan elestirilere getirerek
“[m]eseleyi Bektasilik tarafindan alanlara artik cevap” vermeyecegini, onla-
rin kendi cinsinden insanlar olmadigini, birbirlerinin dilini ve amacini anla-
malarimin imkani olmadigini ifade eder. Adini belirtrmeden Necip imzasiyla
yapilan elestirilere isti kapali cevap verir. Onunla miinakasaya tenezzil
etmedigi icin Necip hakkinda “kirilan haysiyetini benim haysiyetime ve na-
musuma taarruz etmek suretile tamire kalkigt” (1939: 12) der.

Fevzi Lutfi imzasyla 1922°de Dergah’ta “Istanbul’'un On Bes Giinii Kitaplar”
baghd altinda Abdilhak Hamid’in Ruhlar adli eserinden sonra Nur Baba
romanina yer verilir. Fevzi Lutfi, Nur Baba’'nin Aksam gazetesindeki tefrikasi
sirasinda bazi okuyucularla roman hakkinda konustugunu, bunlarin bir kis-
minin romanin yayimlanmasint olumlu, bir kisminin olumsuz karsiladigini,
bazilarinin da roman karsisinda tarafsiz kalmay: tercih ettigini bildirir.

Fevzi Litfi, romana itiraz edenleri, Yakup Kadri gibi, “hissen bedhah ve
murai insanlar” olarak niteleyerek kendisinin “Nur Babad’da ifsaya, hicve
hiicuma teshire dair bir sey” gérmedigini ifade eder. Ona gére tam tersine
“Nur Baba romani Bektasiligi fena bir sey zannedenlere karst kuvvetli bir
midafaaname mahiyetindedir.” O, bu disiincesine romanin “Bir Bektasi
Tekkesinde Mumlar Nasil Soner” bashkl ilk bolimiini 6rnek gosterir. Bu
boélimin halkin arasinda dolagan bir soylentiyi reddetmek ve ortadan kal-
dirmak igin yazilmis oldugu sonucunu cikarir. Ciinki trpererek okunmaya
baslayan bolim bittiginde mumlarin glinesin dogusuyla sondigi gérilmek-
te, cirkin bir seyle karsilagilmamaktadir. Yazar, Nur Baba’yi okumadan 6nce
Bektasiligi “sakat, esassiz ve cirkin tahayyil” ettigini, romani okuduktan
sonra bunun degistigini soyler. “Lakin ne yazik ki, icimi trperten gozlerimi
yasartan ve irademi sarsan blylk ve ilahi esrérin ruhuna degil maddesine
temas eder gibi oldum” diyen Fevzi Liitfi, bu romanda alistigi Yakup Kadri’yi
bulamadigini ifade eder. Ona gére Yakup Kadri bu eseriyle insan ruhunu
anlatan asil sanatinin digina ¢tkmig, canli, kanl insant, onun etini ve diinyevi
yanini anlatma yoluna gitmistir (1922: 27-28).
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Huseyin Cahit [Yalgin], Fikir Hareketleri dergisinin 42. ve 43. sayilarinda
“Matbuat Hayati Yakup Kadri Bey Nur Baba Romani” baghgiyla 1934’te iki
yazi yayimlar. Bu yazilarinda Hiiseyin Cahit, romanin yayimlaniginin tizerinden
gecen on yili agkin aradan sonra eser ve yayimlanisi sirasinda yarattigi tartig-
malar tzerinde durma ihtiyaci duyar. Yakup Kadri'nin Nur Baba romaniyla
Bektasi surini aciklamig oldugunu ileri stirerek bu durumu elestirir. Hiseyin
Cahit, ayni zamanda romanin yayimlanisinin tzerinden gegen on bir yillik
zaman icinde eskimis oldugu gériisiindi ileri stirer. Daha sonra romanin gazete-
de tefrika edilmek ve ilgi cekmek icin kaleme alindigi, bitirilmeden ve yeniden
okunmadan yayimlandidi kanaatini ifade eder. Romanin tsltibu tizerinde dura-
rak climlelerdeki aksakliklar1 gostermeye galisir. Hiiseyin Cahit, romanda yaza-
rin anlatict olarak kendi kimliginin belirdigini, hikmetler styledigini, roman
kisilerine seslendigini érneklerle gostermeye ¢alisir. Bunu hata olarak degerlen-
dirir. Romanda yer alan bazi ifadelerde ise Yakup Kadri'nin adeta mensur siir
edaswyla costugunu ifade etme ihtiyact duyar. O, romanin diinyasinda yazarin
ortaya gikarak “insat tarziyla rol” yaptigini ve bu tavrinin okuyucuyu romandan
soguttugunu séyler. Daha sonra romanin olay 6rgiisiinii anlatarak olaylar dizi-
sindeki aksayan yanlari sergileme gayreti icine girer.

Nur Babad’'nin yayimlanmasindan uzun zaman sonra yazart Yakup Kadri
Karaosmanoglu da romanin tizerinde durur. Yakup Kadri, 27. 4. 1961 tarihli
Ulus gazetesinde “Hatiralar” genel baghdi altinda “Bir Bektasi Babasinin
Serglizesti” adli bir yazi yayimlar. Bu yazisinda romaninin ilk yayimlandigi
sirada yarattigi etkiyi, olumlu olumsuz deg@erlendirmeleri dikkatlere sunar.
Bektasilik hakkinda bilgi verme yoluna gider. Nur Baba dolayisiyla bir aksam
gec saatlerde Mustafa Kemal tarafindan koske cagirilisini anlatr.

“Karaosmanoglu, Nur Baba, Riza Nur ve Atatiirk Uzerine Aciklamalar Yapi-
yor” bagligiyla Milliyet Sanat dergisinde cikan yazi Mustafa Baydar'in Yakup
Kadri’den yapti@i bir konugma hakkinda agiklama yapmasini istemesi tizerine
ortaya cikar. Yakup Kadri, bir mektupla Mustafa Baydar’in sorulart dogrultu-
sunda Nur Baba, Riza Nur ve Atatiirk tizerine agiklamalarda bulunur. Mek-
tupta Mustafa Kemal'in Nur Baba romanina gosterdigi ilgi konu alinir. Bu
yazidaki bilgiler, Yakup Kadri'nin Ulus'ta ¢ikan “Bir Bektasi Babasinin Ser-
glizesti” baglikli yazisinda verdigi bilgilerin benzeri mahiyetindedir (Baydar
1974: 30).

Atilla Ozkirimli, Birikim Yayinlari arasinda “Yakup Kadri Karaosmanoglu
Bitiin Eserleri” serisinde ¢ikan Nur Baba romani igin yazdigi 23 Mayis 1977
tarihli “’Nur Baba’ Uzerine” baslikli takdim yazisinda eserin Aksam gazete-
sinde tefrikasindan baglayarak bazi ¢evrelerin gosterdigi tepki, kitap olarak
yayimlanmasi ve degisik cevreler tarafindan nasil karsilandidi tizerinde durur.
Eseri cesitli yonleriyle degerlendirir.
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Ozkiriml, 6ncelikle romanin 1921’de Aksam gazetesindeki tefrikast sirasinda
yarattigi yankiya dikkat ¢eker. Yazar, Nur Baba romani hakkinda “bircok
dedikodulara yol agmis, bir bakima bu dedikodular romanin alinyazisini
belirlemistir. Tipki on yil sonra yayimlanan Yaban gibi Nur Baba da ya lanet-
lenmis, ya da goklere cikarilmistir. Ama yazarini yaygin bir iine kavusturan
da yine bu roman olmustur” (1977: 13) degerlendirmesinde bulunur. Daha
sonra Ozkirimli, Nur Baba romaninin ilk baskisinin kisa siirede bitmesi ve bir
yil dolmadan ikinci baskisinin yapilmasi tizerinde durur. Uciincii ve dérdiin-
ct baskilarin ise cok aranan ve okunan bir roman olmasina ragmen uzun
aralarla yapilmig olmasina dikkat ¢eker. Romani 6nemli bir eser olarak géren
Ozkirimli, “[8]nemlidir, ciinkii yalniz konusu bakimindan yeni olmakla kal-
maz, belli bir tarihsel déonemin toplumsal bir kesitini de sunar. Coken bir
imparatorlugun toplumsal kurumlara, Kisilerin diinyasina yansiyan gorin-
mudir ¢izilen bir bakima” (1977: 13) der. Béylece o, Nur Baba'y1 Ttk hal-
kinin sosyal tarihiyle, imparatorlugun bozulan sisteminin kurumlara yansima-
st yonuyle degerli bulmus olur.

Romanin konusunu dikkatlere sunduktan sonra Mustafa Kemal’in romanla
ilgilenmis oldugu bilgisini Yakup Kadri've dayandirarak anlatan Atilla
Ozkirmh, Nur Baba'nin yazilis asamasi hakkinda da bilgi verir. Yazisimnimn
romanin yeni baskisina ayrilan kisminda ise yazar, kitabi Birikim Yayinlari
arasinda baskiya hazirlarken takip ettigi yolu ve uydugu ilkeleri agiklama
ihtiyaci duyar. Ayrica kitabin Birikim Yayimlari (daha sonra iletisim Yayinlari)
arasinda ¢tkan yeni baskilarinin arkasina “Turk Edebiyatinda Nur Baba” ve
“Almanya’da Nur Baba” basliklar1 altinda roman hakkinda c¢esitli edebiyat
tarihgisi, tenkitcisi ve arastirmacisi tarafindan yapilmis degerlendirmelerden
alintilar ekler. Bu alintilar roman hakkinda yapilan degerlendirmeleri goster-
digi kadar romanin etki alanini da yansitir.

Yakin yillarda Nur Baba romani, Almanya’da Alevi Akademisi adini tagiyan
bir olusumun yayin organi olan Alevi Akademisi-Biilten adli dergide de eles-
tirilir. Dr. Hiiseyin Aguicenoglu imzasiyla “Yakup Kadri Karaosmanoglu'nun
Nur Baba Romaninda Bektasiler Karalamalar-iftiralar” baghgini tasiyan yazi-
sina yer verilir. Dergi, altinda “Akademi Biilten” ibaresiyle yaziyi,

“Aguicenoglu bu vazisinda, ta 1922 wvilinda yayinlanmis ve hala
okunmakta olan bir kitaba, Yakup Kadri Karaosmanoglu’'nun Nur
Baba romaninda ileri striilen karacalma ve iftiralara dikkatleri ¢ekip
irdelemekte. Edebi bakimdan da son derece ciliz ve tutarsiz oldugunu
ortaya koymakta. Sézkonusu romanin Cumhuriyet'in kurulus yilla-
rinda ve Yakup Kadri gibi 6énde gelen bir yazar tarafindan kaleme
alinmis olmasini Giziintliyle karsilamak yetmez; ayrica tarih boyunca
Alevi-Bektasi toplumuna yapila gelen itham ve iftiralara ne yazik ki
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Cumhuriyet doneminde de ragbet edilmis olmasini esefle karsiladigi-
mizi ifade etmekten kendimizi alamiyoruz. Sadece Osmanli déne-
minde degil, glinimtzde bile sik sik tekrarlana gelen bu ve benzeri
karacalmalari, gbrmezlikten gelip susmanin zarari bir yana, toplumu-
muzun onur ve gururunu rencide ettigi gézardi edilmemeli, edilemez
de. Bu yaziy1 bircok bakimdan ve ibretle okunmaya deger bulmakta-
viz” (2004: 33).

seklinde takdim eder. Bu climlelerden de anlagilacagi tizere yazi daha bagtan
roman elestirisi degil de belirli bir grubu savunmak icin romana yoneltilecek
elestirel bakisi tagiyacaginin isaretlerini verir. Yukaridaki satirlarin altinda Dr.
Huseyin Aguicenoglu’nun yazisi yer alir.

Aguicenoglu, “Yakup Kadri Karaosmanoglu’'nun Nur Baba Romaninda Bekta-
siler Karalamalar-iftiralar” baglikli yazisinda Nur Baba romanini stibjektif, yer
yer roman sanatinin digina diisen elestirel bir dikkatle ele alir. Elestirisini daha
cok romandaki kisilerin olay 6rgusi igerisindeki tutarsizliklariyla romanda anla-
tilan tekke hayatinin gercekligi yansitmadi@i fikri Gizerine kurar. Ona gore Ya-
kup Kadri'nin karakterleri gercek birer karakter ve tip olmaktan uzaktir. Nur
Baba’'nin 6ne ¢ikan roman Kisisi Nigar Haruim da “uyduruk bir tip olarak kalir.”
Aguicenoglu’'na gore Yakup Kadri, romanlarini “cinsellik” tzerine kurmus,
kadin psikolojisini yansitmaya calisirken cinselligi kullanmig, insanin dizginle-
nemeyen cinsel dirtiilerini 6n plana almistir. Aguigenoglu, bu yazisinda roma-
nin kurgusunda ve olay ¢rgusiinde bazi aksamalar da bulur. Ayrica romanda
sebep-sonug iligkisinin iyi kurulamadidi, roman Kisilerinin davraniglarinin anla-
mini bulmadig kanaatini tasir. Nigar Hamim’in Nur Baba'ya karsi tavrindaki
ani degisikligin de agikhiga kavusmadi@r diistincesindedir:

“Her ne kadar Yakup Kadri, Nigar Hanim’daki bu ani ve radikal degi-
sikligi, bu ‘oyuna karismayr’, ‘her nasilsa’ seklinde bir belirsizlikle agik-
lamaya calisiyorsa da, aslinda kendisinin bunun icin kafasinda hazir bir
kalib1 vardir . Ona gore her kadin kendi kisiliginde bir fahiseyi barindi-
rir. ‘Azgin bir teke’ olan Nur Baba iste Nigar Hanim’daki bu fahigeye
seslenebilmis, onu uyandirabilmistir: ‘Acaba her kadinin benliginde
boyle dogmak icin firsat bekliyen rtiseym halinde bir fahise mi saklidir?’
Yakup Kadri boyle distindiigi igin Nigar Hanim tipi, romanda gercek-
ligi olan bir karaktere déniisemez, uyduruk bir tip olarak kalir. Gozii-
muziin 6niinde canlanamaz. Ona atfedilen ‘agr baghlik’, ‘zekilik’ ‘mi-
nevver gibi sifatlar ise birer yafta olmaktan Gteye gecemez, ete kemige
blirlinemez. Mesela, bir sayfa énce ona Nur Baba hakkinda ‘Bu adam,
Ziba hala gibi bir kag muvaffakiyetten sonra kendini kaybetmis, nefsin-
de her kadina karsi bir temellik hakki vehmeylemege baglamis bir
hodbinden baska bir sey degildi’ dedirten Yakup Kadri, bir sayfa sonra
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onu Nur Baba'yla karsilastirirken ‘bir dakika icinde bastan basa suhluk
ve hiffet’ kestirir. Yakup Kadri'nin, romanlarinda ézellikle kadin karak-
terlerini cizerken, onlarin “anlagilmaz’, ‘aciklanmaz’ davranslarini an-
latmaya calisirken, kisacasi, kadin psikolojisi tizerine kafa yorarken en
sik basvurdugu kavram cinselliktir, kadinlarin icindeki zaptedilmez, diz-
ginlenmez sehvettir. Biz, buna onun Kiralik Konak romanindaki Seniha
karakterinin celigkili, tutarsiz davraniglarimi agiklamaya calisirken de
rastlariz. Yazarin orada Seniha icin soyledi@i su climle sanki Nur Baba
romaninda, dergahtaki bir ‘dlem sofrasinda’ giilen Nigar Hanim icin
sbylenmistir: ‘Seniha’nin kahkalarinda bir sefahat sofrasinda gidiklanan
bir fahisenin sesi duyuluyordu’. Yakup Kadri'nin 6ézellikle ilk romanla-
rinda goriilen bu herseyi cinsellikle aciklama temaytlii, bu bir nevi
Freudculuk, 1928 yilinda yaymlanan Sodom ve Gomore’de artik had
sathaya ulagir. Romanin konusu yok olur; olay 6rgist birbirine kéti bir
sekilde yamanmig pornografik sahnelerin 6tesine gegemez” (2004: 35).

degerlendirmesinde bulunur. Nur Baba romanini “gergeklikten uzak, edebi
bir deger tasimayan bir hiciv, bir yergi romani” olarak gértir. Ona gére bu
roman iftiralarla doludur. Yakup Kadri, hicbir Bektasi dergahini romanda
anlatilan tekkeden ayirmaz:

“Nur Baba romani, gerceklikten uzak, edebi bir de@er tasimayan bir
hiciv, bir yergi roman: olarak karsimiza cikar. Bektasi dergahlarina
hakaretler yagdiran, Bektasiler aleyhine soylenen iftiralar tizerine
oturtulmus bir kitap. Yakup Kadri kesinlikle diger Bektasi dergahlarini
Nur Baba’'nin ‘agk cennetinden’ ayirmaz. Tum Bektasi dergahlari
onun i¢in aynidir: birer ‘garip meyhane’, ‘bir ¢ok ruhlarin kaynadig
seytani kazan’dirlar. ‘Bunlar muhakkak aile hayati aleyhine kurulmus
bir takim muesseseler'dir. Oraya gelenler ise ‘muhabbeti, Bektasi ta-
birince, igmek, ¢algl calmak’ olarak anlayan, ‘kiminin elinde bir sise,
kiminde bir def, kiminde bir ud’ bulunan ‘sarhog’ takimidir. Onun
icindir ki hi¢ kimse oradaki postlarin, ‘bu tizerine kapanilan, bu 6pi-
len, mukaddes postlarin’ ne kadar fena, ‘adeta bir tekenin sirtindan
yeni siyrilmig gibi’ koktugunun farkinda degildir. Yakup Kadri'ye gore
Bektasi dergéhlarinda tim baslar sadece iki seyin 6ntinde egilir: ‘gl-
zellik ve zenginlik’. Bu yizdendir ki, Bektasiligin tim sirri, biittin esrari
‘gelenin mali, dénenin canr’ desturundan ibarettir. iste biitiin bunlar
Nigar Hanim’in yiizii suyu hiirmetine yolunu sasirip oraya bir kerecik
ugrayiveren Macid (belki de yazarin kendisidir) anlar ve Bektasi der-
gahlarindan ‘kin, tiksinme, utanma, vicdan azabi ve daha bin ttrli

1izdirap’ duyar” (2004: 36).
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Aguicenoglu’'nun bu sosyolojik formasyonla, kurmaca dinya ile yasanan
hayat arasindaki farki ayirt etmeyen bakisi, bir edebiyat elestirisi sayilmaktan
cok belirli bir toplum kesiminin savunusu olarak anlam kazanur.

Aguicenoglu, Yakup Kadri'nin romanin ikinci baskisinin 6niine koydugu “Bir
[zah” yazisii da elestirel gozle degerlendirerek romanla arasinda gérdiigu
geliskileri ortaya koymaya calisir. Ona gére Nur Baba romani Yakup Kad-
ri'nin ileri stirdigi gibi toplumun bir kurumunun bozulan yanlarini gézler
énune sererek diizelmesini isteyen roman olmaktan uzaktir. Onun “romanla-
11, hizmet etmek istedigi insanlarin nezdinde birer hakaret ve kiflir 6rnegi
olarak algilanagelmistir” (2004: 33).

Aguicenoglu, Nur Baba romaninda olaylarin hizli gelismesini, Nur Baba’nin
Celile Bacr'yla evlendikten sonra tekkenin kisa siirede ilgi odag: haline gel-
mesini anlatim teknigi bakimindan hatali bulur. Romanin Bektasi tekkesini
icki ve sehvet mekani olarak gosterdi@i tespitini yaparak bu durumu elestirir.
Yazariyla roman arasinda siki iligkiler agi kurarak Yakup Kadri'nin ne yap-
mak istedigini ortaya koymaya calisir. Ziba Hanimefendi’nin yegeni Nigar
Hanim’t Nur Baba'ya sirf gururunu kurtarmak icin kendi eliyle takdim etme-
sini ve Bektasilerden nefret eden Nigar Hanim’in Nur Baba’'dan etkilenerek
kisa stirede degisim igerisine girmesini gercek¢i bulmaz. Nur Baba'nin yalniz-
ca cinsellik tzerine kurulmus oldugunu belirten yazar, bu durumu romanin
hatali yanlarindan biri olarak degerlendirir.

Ona gore Nur Babd’da vazar, celiskili, tutarsiz kisilikler ortaya koymustur.
Nigar Hanmim, kisa stirede degisimler yasamasi, farkli Kisilikler ortaya koyma-
swyla bunlarin baginda gelir. Yakup Kadri'nin karakter yaratmada basari sag-
layamadi@ diistincesini tagtyan Aguicenoglu, bu konuda sunlari séyler:

“Yakup Kadri'nin Nur Baba romaninda hicbir karakter okuyucunun zihninde
bir iz birakmaz. Onlar belli bir mesaji iletmek igin uydurulmus koéti birer
oyuncudurlar. Celigkili, realitede yansimalari olmayan birer bos kilif. Mesela,
Nigar Hanim, 134. sayfada Bektasi tarikatinin tim sir[rJinin ‘eyvallah de-
mekten’ ibaret o[l]Jdugunu distinir ve diger biitin ruh hallerini tehlikeli bu-
lur” (2004: 36).

Daha sonra yazar, romani ¢éziimlemeye girisir. Ancak, yapilan ¢éziimleme
edebiyat eserini belirli bir metot cercevesinde incelemeye degil, 6zetleme
tekni@i ile romanin olay 6rglsint dikkatlere sunmaya ve buna dayanarak
aksayan yanlarini gostermeye yoneliktir. Sonunda romani, “gerceklikten
uzak, edebi bir deger tagimayan bir hiciv, bir yergi romani olarak karsimiza
cikar. Bektasi dergahlarina hakaretler yagdiran, Bektasiler aleyhine stylenen
iftiralar tizerine oturtulmus bir kitap” seklinde niteler. Elestirilerini “Nur Baba,
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Salman Rushdie’nin Seytan Ayetlerine rahmet okutacak tiirden bir roman”
(2004: 36) sloganik climlesiyle tamamlar.

Stiphesiz yazarin romandaki teknik aksamalar, 6zellikle olaylarin hizli gelisimi
konusunda yaptidt tespit ve degerlendirmeler haklilik payi tagimaktadir. An-
cak, “hi¢bir karakter okuyucunun zihninde bir iz birakmaz. Onlar belli bir
mesaji iletmek icin uydurulmus kot birer oyuncudurlar.” hiikmine katilmak
pek mimkiin gérinmemektedir. Stiphesiz Nigar Hanim, bir Madame Bovary
yahut Anna Kareninna kadar iyi cizilmis karakter olmaktan uzaktir. Fakat,
Turk romaninin gelisim seyri diistintildigiinde belirli bir basariy1 yakaladig
soylenebilir. Bunun yaninda Nur Baba tipi, Nigar Hanim kadar kuvvetli ya-
kalanip gosterilmig bir kisi olarak belirmektedir.

Burada Hiiseyin Aguicenoglu’'nun “Nur Baba’dan sonra romanin en 6énemli
iki karakteri Ziba Hanim ile Nigar Hanim’dir” tespiti tizerinde de durmak
gerekecektir. Bu tespit, yerinde bir tespit olmaktan uzaktir. Roman her ne
kadar Nur Baba'nin adini tagiyorsa da 6ne ¢tkan karakter aslinda Nigar Ha-
nim’dir. Bu sebeple Nur Baba’yi birinci siraya alip Nigar Hanim’1 Ziba Ha-
nim’dan da sonra glnci sirada bir karakter olarak gostermek dogru olma-
yacaktir.

Bu elestiride asil problem romanin hayatin birebir mimesisi oldugu anlayisin-
dan yola ¢cikmak, hayatla roman arasinda siki baglar kurmaya calismak, hayat
karsisinda romanin yanhs bilgilerle ve yazarinin Bektasilige olumsuz bakisiyla
daha bastan iftira ve karalama yoluna gittigini séylemek, roman Kkisisi Macit’in
bizzat yazarin kendisi oldugu ya da olabilecegi fikri tizerinde durmak, edebiyat
eserinin kurmaca diinya oldugunu bilmemeyi, hic degilse géz 6nlinde bulun-
durmamay1 getiren hatali bir yol olarak belirir. Aguicenoglu’'nun iddia ettigi gibi
Yakup Kadri’'nin biittin Bektasi tekkelerini “karalama ve iftira” peginde oldugu-
nu soylemek de dodru olmayacaktir. Yakup Kadri, kotimser bakis agis1 ve
natiralist anlayisa varan dikkatiyle tizerine egildigi kurum ve kuruluslarin, top-
lum katmanlarinin daha ¢ok olumsuz yanlarini eserlerine tagima yoluna gitmis-
tir. Onun Sodom ve Gomore, Yaban gibi Nur Baba romanini da bu cergevede
gormek dogru olacaktr.

Yakup Kadri, Osmanli’'nin son déneminde ¢oken ve ¢oziilen kurumlari ara-
sinda tekke ve dergahlara da bakigini yoneltmis, oradan bir roman ¢ikarma-
sin1 bilmistir. Bu bakista Yakup Kadri'nin diger romanlariyla birlesen bir yan
vardir. O da yazarin kétimser hayat anlayisiyla yasama alanlarinin daha ¢ok
arizali yanlarini edebi eserin diinyasina mizaciyla birlestirip tagimasidir. Ha-
yatin gercekligiyle sanat eserinin gercekligi birbirinden farkli seylerdir. Her
seyden 6nce romana yaklasirken bu durum goéz éniinden uzak tutulmamali-
drr.
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Edebiyat tarihlerinde ve edebiyat arastirmalarinda Nur Baba

Nur Baba romani, Yakup Kadri'nin edebi Kisiliginin ve sanatinin ele alindigi
edebiyat tarihlerinde tizerinde durulan eserleri arasinda yer alir. Bunun ya-
ninda roman, bazi arastirmacilar tarafindan Yakup Kadri hakkinda yapilan
monografik calismalarda da inceleme konusu yapilir. Bazi arastirmacilar da
romani degisik yonleriyle inceleme yoluna giderler.

Nur Baba romanina cesitli edebiyat tarihlerinde yer verilir. Edebiyat tarihcileri,
Yakup Kadri Karaosmanoglu vesilesiyle Nur Baba roman lizerinde kisaca da
olsa durma ihtiyaci duyarlar. Bunlarin bir kismi romanin daha c¢ok yayimlandi-
a1 yillarda yarattigi etki cevresinde yorum getirirken bir kismi da romant konusu
yoniinden deg@erlendirme yoluna gider. Kimi edebiyat tarihlerinde ise romana
temasla yetinildig@i, tizerinde geregi gibi durulmadigi, hatta bazi edebiyat tarihle-
rinde hi¢ konu edilmedigine sahit oluruz. Nur Baba'va hazirladiklari edebiyat
tarihlerinde yer verenler arasinda Ismail Habib (Seviik), Mustafa Nihat (Ozén),
Nihat Sami Banarl, Ahmet Kabakli (Kabakli 2002: 808, 810-811), Mahir Unlii-
Omer Ozcan bulunmaktadir. Resimli Motifli Tiirk Edebiyvati Tarihi 3
Cumbhuriyet Edebiyati adli calismasinda Seyit Kemal Karaalioglu ise Nur
Babd'yva temasla yetinir (1985: 423). Cagdas Ttrk Edebiyatrnda Stikran
Kurdakul, Yakup Kadri icin madde ayirmis olmasina ragmen séz konusu
romana yer vermez. Yalnizca eserleri arasinda adi geger. Ayrica romandan
alinti yapar (1992: 15,17). Buna benzer sekilde Atilla Ozkinmli da Ttirk
Edebiyati Tarihi'nde eserin adina yer verir. Kiraltk Konak'la birlikte Nur
Baba'nin Yakup Kadri'nin romancihiginin olugmasinda rol oynamis oldugunu
belirtmekle yetinir (2004: 779).

Arasgtirmalarimiza gére Nur Baba romanina yer veren ilk edebiyat tarihi Is-
mail Habip [Seviik]'in Tiirk Teceddiit Edebivati Tarihi’dir. Ismail Habip, Nur
Baba’nin kitap halinde yayimlanmasindan iki yil sonra baskist yapilan Ttirk
Teceddiit Edebivati Tarihi'nde roman hakkinda yapti@ degerlendirmede
sOyle der:

“Erenlerin bagi Bektasi tekkelerine yakin olsa gerek. ‘Bir Serencam’ nasiri bir
glin o bagdan cikti, ‘Nur Baba'nin Bektasi tekkesine girdi. Verdigi eser ona
en buyuk serefi degilse de, asa@ilara kadar genigleyen en blylik sohreti
getirdi. ‘Nur Baba’, eriten sehvetle eriyen agklarin hikayesini séyliyor. Siyah
sakall;, keskin gozlli, davudi sesli bed-mest ve muhteriz seyh sehvetin
porsutan kudretidir. ‘Ziba’ bu kudretin lavinda tiikenmisti. ‘Nigar’ o sehvetin
coskun seylébesinde zavalli bir et pestili haline geldi. Eriten sehvet kadin
ruhundaki kiskanchgi bile mefli¢ yapacak derecede kadir, eriyen ask
kiskanamayacak kadar meflgtur. ‘Nigér't selefi ‘Ziba’ kendi eliyle
gotirmuUstit Nigéar, halefi ‘Stiheyla’yi kiskanamiyor. Sehvetin azgin tekesi
vaslandikca kadinda vasi indirmektedir: Ihtiyar Celile Bacidan gérgiilii
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Ziba'va, sacinda aklar baglayan Ziba’dan taravetli Nigar'a, porsuyan
Nigar’dan koérpe ve bakir Stiheyla’'ya inen bir cikig!” (1924: 634).

Ismail Habip, 1942 tarihini tasiyan Tanzimattan Beri Edebiyat Tarihi'nde bu
degerlendirmelerini benzer sekilde tekrarlar (1942: 371).

Mustafa Nihat (Ozén), Metinlerle Muasir Tiirk Edebiyati Tarihi’'nde Nur Ba-
ba romanina kisaca temas ederek romanin dénemi igerisinde ilgi cekmis
oldugunu, bunu da daha ¢ok konusunun gegtigi mekandan kaynaklandigini
ifade eder: “Bu romandan sonra asil tecesstisti tizerine toplayan Nur Baba
oldu. Eski zamanlarin Bektasi tekkelerinden birini sahne olarak segen muhar-
rir oralarda bir kadinin ve bir seyhin manevi olmaktan uzak askini anlatti.
Hakkinda ¢ok stzler isitilen bu eserde Nigar Nur Baba macerast herhangi bir
kadin-erkek macerasindan bagka bir sey degilken dekorun hususiyeti bu
alakay1 keskinlestirmisti.” (1934: 380).

Roman tizerinde duran aragtirmacilardan biri de Cevdet Kudret'tir. Yazar,
Ttrk Edebiyatinda Hikdye ve Roman II'de Yakup Kadri'nin Nur Baba roma-
nina da yer ayirir. Daha 6nce Niyazi Aki'nin Yakup Kadri Karaosmanoglu
Insan-Fikir-Eser-Usltp adli eserinde yaptigi gibi o da romanla antik Yunan
arasinda ilgi kurar. Cevdet Kudret'in ifadesiyle Yakup Kadri, “o siralarda
okudugu Euripides'in Bakkhalar tragedyasinin da etkisiyle, ickili, danslh, ko-
rolu Bakhos (Dionysos) térenlerinin benzerlerini, kayboldugundan yakindigt
‘zevk ve sefahet sanatini, buse ve agk ilmini’ Bektasi ‘Ayin-i Cem’lerinde”
bularak “‘Nev-Yunanilik’ akiminin roman alaninda ilk ve tek &rneg@ini”
(1987: 157-158) verir.

Cevdet Kudret’in fazla iddiali goériinen bu tezi haklilik payi tasir. Denebilir ki,
Yakup Kadri, Nur Baba romaniyla Bektasi tekkeleri cevresinde gozlemledigi
yasama tarzindan hareketle, antik Yunan’da goériilen zevk ve eglence sahne-
lerinden gelen bazi unsurlarin da igine karigtii kurmaca bir diinya olugturma
yoluna gider. Nitekim onun Nur Baba romanini yazdigi dénem, Yahya Ke-
mal’le birlikte baglattigt ve Tiirk edebiyatina kaynak arama cabasiyla yonel-
di@i antik Yunan edebiyatinin kuvvetli tesiri altinda kaldig: yillara rastlar.

Burada Cevdet Kudret'in Nur Baba romani hakkinda ileri stirdiigi “‘Nev-
Yunanilik’ akiminin roman alaninda ilk ve tek 6rne@i” oldugu tezi tartigma
gotirtr. Zira, Yakup Kadri'nin 1913’te antik Yunan medeniyetine yonelis
yillarinda kaleme almaya bagladigi, 1921’de tamamlayarak gazetede tefrika-
sina baglanan bu eser, antik Yunan’in dirilisi degil, iflasidir. Yazar, s6z konu-
su donemde ideallestirdigi antik Yunan’t daha ¢ok mensur siirleri ile kiigtik
diiz yazilarinin biyili atmosferinin icerisine mitolojik ve Utopik 6gelerin
karigtigl, olaganustt guzelliklerin bulundugu buytleyici hayat sahneleri ola-
rak gosterir (Yiicel 1957: 289). Vak’asi halde cereyan eden Nur Baba'da ise
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ayni topraklarda bir Bektasi dergahi cevresinde zevk ve sefa icinde yasanan
hayatin siradanlagmasi, bayag@ilasmasi ve tiikenisi dikkatlere sunulur. Mensur
siirlerinde idealize edilen uzak gegmisin yerini, Nur Baba’'da tam bir dustist
sergileyen yasanan zamanin hayat sahneleri alir. Bunu biraz da yasadigi
donemden hig de hosnut olmayan yazarin kotiimser psikolojisi besler.

Banarli, Nur Baba romani hakkinda yorum yaparken edebiyat tarihgisinin
uymasi gereken objektif kriterlerden cok, milli romantik duyus tarzina baglt
stibjektif degerlendirmelere yer verir:

“San’atkdr, Nur Baba isimli romaninda, milli ve tarihi bir Turk
miessesesi olan Bektasi tekkesi'nin, Turk medeniyeti tarihine yedi
asir sliresince yaptigl bliytk hizmetleri asla dikkate almiyarak; bu
tekkenin yalniz son c¢aglarindaki bazi bozuk taraflarini Bektasiligin
kendisi zannedercesine bu tesekkili siddetle hirpalamustir.

Turk milletinin serbest distinceye ve varatici tefekkiire olan tarihi
meylini, medresenin, hatta yiiksek zimre tasavvufunun otoritesne
ragmen, asirlarca, milli bir tefekkiir sistemi halinde muiesseselestirerek
yasatan Bektasi tekkesi, Turk dilini, Tturk musikisini, milli nazim
sekillerimizi, milli veznimizi velhasil, tarihi ve an’anevi Ttirk zevkini ve
Turk zekasimi kendi hareketli biinyesinde nemélandirarak zamanimiza
kadar ulastiran bu hérika tesekkil; daha kurulusunun ilk ¢aglarinda
kadini, erkegi, san’ati ve serbest diistinceyi en medeni bir anlayisla
bir araya toplayan bu ileri cemiyet; serefli mazisi akla getirilmeden;
yalniz son ¢aglardaki cisméani agk ve ihtiras sahnelerine bakilarak, bu
eserde insafsizca Orselenmistic. Nur Baba, Bektasiligin ancak kotu
taraflarini belirten bu kuvvetli roman, adeté bir ‘miinevver taassubu’
ile yazilmig bu canl eser, hikdye san’ati bakimindan gtizel, fakat asil
Bektasiligin ne oldugunu bilenler icin i¢ ezici ve tztici bir kitaptir.”

(1987: 1203).

Banarl’'nin, bu, sanat eseri hakkinda hikim vermekten c¢ok Kkultir
koruyucusu ve ahlaker bakist Nur Baba'yi de@erlendirmekten ziyade romanin
konu aldidi toplum kesimini gozetici gbriiniim tagir.

20. Yiizyil Tiirk Edebiyati'nda Mahir Unli ile Omer Ozcan, Yakup Kadri'nin
eserlerini degerlendirirken Nur Baba'nin “tekkelerin, ozellikle Bektasi tekkesi-
nin yozlasarak, yarattigi” sosyal yikimlari anlattigini ifade eder, daha sonra
romanin konusu tGzerinde dururlar (1987: 273).

Cumbhuriyet Dénemi Tiirk Roman ve Ovykiisii adwyla bir kitap hazirlayan
Olcay Onertoy, Nur Baba'va kisaca temas ederek roman hakkinda “Kiralik
Konak’la ayni yilda yayimlanan Nur Baba’da Bektasi tekkelerindeki yasayis
ve tekkelerin bozulmaya baslayist anlatilir. Bu romanin yazilmasinda Yakup
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Kadri'nin 1915’ten baglayarak Bektasi tekkesiyle yakindan ilgilenmesi énemli
rol oynamistir” (1984: 16) demekle yetinir.

Sadik K. Tural, Yakup Kadri'nin toplumumuzdaki kultir yozlagsmasinin “dini
gruplardakini Nur Baba’(1922)da gozler 6nline” serdigini ifade eder. Ona
gore “Nur Baba, aydinlarin mistik arayislar karsisinda tarikatlarin stikutunu”
gosterir. Yazar, Kiralik Konak’la Nur Baba'yi Ozellikle de Kiralik Konak’t
“nesrimizin klasigi” sayar (1992: 496).

Nur Baba romani hakkinda bir de ansiklopedi maddesi bulunmaktadir. Inci
Enginiin tarafindan kaleme alinan bu maddede yazar, romani konu ve Kisiler
yonlyle kisaca tanitir. Bu yazisinda Engintin' 6ncelikle eserin yayimlanist
sirasinda lehte ve aleyhte pek cok s6z séylendigini ifade eder. Daha sonra
“Nur Baba ge¢mis gtinlerdeki iglevlerini artik kaybederek cahil ve istismarci
kisilerin eline dlgen tekkelerin, son giinlerini anlatmakla beraber, usta yaza-
rin blyUk bir canlilikla tasvir ettigi sahislar ve durumlar, eserin, hakkindaki
suclamalara ragmen aranan ve okunan bir kitap olmasini saglamustir” (1990:
82) tespitinde bulunur. Devamla romanin konusunu “Eserlerinde derin bir
mistik duyus bulunan ve hayata genellikle trajik agidan bakan Yakup Kadri,
Nur Baba’da, bir Bektasi seyhi tarafindan evlatlik edinilen, cahil, cinsi istihasi
kuvvetli, gtizel sesli stizgtin bakigh Nuri'nin, seyhin 6limiinden sonra ona
varis olmasi, analidi ile evlenmesi, kadinlar {izerindeki cazibesini kullanarak
tekkeye canlilik kazandirmasini anlatir” (1990: 82) seklinde belirler.

Inci Engintin, Nur Baba'yi bagka calismalarinda da kisaca ele alir. O, basarilt
bir eser olarak gordiigl anlasilan Nur Baba hakkinda sunlari soyler:

“Yakup Kadri Kiralik Konak’in hemen ardindan yazdigi Nur Baba’'da
(Aksam’da tefrika 1921; 1922) toplumun ¢ok énemli bir kurumunda-
ki yozlasmaya dikkati ceker. Anadolu’nun Tirklesmesinde ve Islam-
lagsmasinda blyik 6nem tasiyan tekkeler artik toplum igin zararl bir
héle dontismuslerdir. Nur Baba Yakup Kadri'nin bir mistik davranig
ve kendini taniyis anlaminda agk duygusunu tadisini ¢ok basarili bir
sekilde anlattigi romanidir. Ne yazik ki kendisinin de eserinin sonraki
baskilarinda acikladigt gibi, bu eserdeki sahislarin gergek hayattaki
Ornekleri aranmis, eseri ve eserin kadin kahramani Nigar't Halide
Edib’den baska anlayan olmamis ve tartisma Bektasilik meselesine
dénmusttr. Yakup Kadri Nur Baba’da agk duygusunun sonuna kadar
yasanmasl yaninda bir toplum yarasina da parmak basmustir. Yakup
Kadri roman Kisilerinin hayali oldugunu belirtirken okuyucularin me-
raklarini kendi romanciligr agisindan basari sayar.” (2001: 256).
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Inci Engintin, bir baska calismasinda daha Nur Baba tizerinde durur. Roma-
nin konusunu ve Kisilerini kisaca ve benzer sekilde degerlendirme yoluna
gider (2006: 428-429).

Yeni Turk Edebiyati El Kitab1 (1839-2000)nda “Cumhuriyet Dénemi Turk
Romani” basgh@yla bir bélim yazan Osman Giindiiz de Yakup Kadri'nin
romanlarini degerlendirirken Nur Baba lizerinde durur. O,Serif Aktag’in tes-
pitlerinden hareketle romant,

“Yakup Kadri'nin Kiralik Konak'in hemen arkasindan yayimladigi
Nur Baba romani, toplumun bir bagka sorununu, Ttrk kilttir tarihi
icinde 6nemli gorevler tistlenmis ama son iki asirda asli fonksiyonunu
kaybetmis olan Bektasi tekkesini ve bu tekke cevresinde iginde bu-
lunduklari karamsar ruh halinden kurtulmak icin kendilerine bir tesel-
li/kurtulus yolu arayan Istanbul kibar tabakasinin hayatini ele alir.
Romana bir bagka acidan bakildiginda kendilerine has adap ve erka-
nt olan U¢ farklh mekanin catismast gorulir. Bunlar gonil ikliminde
ferdin terbiye edildigi ve hosgdériiniin hakim oldugu bir yer olan tek-
ke, kaynag@ini gonilden alan, incelmis zevki ve eglence hayatini sem-
bolize eden vali, 6lciilii ve sistemlesmis toplum hayatinin hakim oldu-
gu konaktir (Aktag, 1987, 66-68). Cumhuriyetin ilk yillarinda her ti¢
mekén da asli fonksiyonlarini kaybetmis olarak karsimiza cikar.”
(2004: 374-375).

seklinde tantir.

Kiltir ve Turizm Bakanlig Yayinlar arasinda c¢ikan Tirk Edebiyati Tari-
hi'nde 1920-1960 dénemi romanini ele alan Yakup Celik, Yakup Kadri'nin
romanlart konusunda bilgi verirken Nur Baba lizerinde de durur. Romanin
konusunu “Nur Baba’da (1922), gercek kimliginden uzaklagtirilan tekke
hayatini, capkin bir tekke seyhinin (Nuri) yasadiklari ile anlatilir. I¢ giidiileriy-
le yasayan bir tekke seyhinin, konakta akhin 6ngorlsiyle yasama tarzini
stirdiiren Nigar'i, yalida gonil penceresinden hayata bakan Ziba Hala araci-
ligiyla elde edisi romanin konusudur.” (2006: 220) seklinde ortaya koyar.
Devamla “Yakup Kadri Karaosmanoglu, Kiralikk Konak ve Nur Baba roman-
larinda sosyal gelismeleri kavram degerleri yiikledigi mekanlar cergevesindeki
catismalarla islemektedir.” (2006: 220) der.

Nur Baba romanina kisaca temas edenlerden biri de Ismail Cetisli’dir. O,
“Ikinci Mesrutiyet Déneminde Ortaya Cikan Fikri, Siyasi Hareketler ve Ttirk
Edebiyatina Yansimalari” baglikh yazisinda Yakup Kadri'nin “Nur Baba’'da
bozulan Bektasi tekkesinin i¢ yiiziinii ” yansithigini ifade eder. Yakup Kad-
ri’'nin, hikayelerinde oldugu gibi, romanlarinda da elestirel ve karamsar ol-
dugunu belirtir (2007: 350-351).
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Yakup Kadri hakkinda hazirlanan monografilerde de Nur Baba Uzerinde
durulur. Niyazi Ak, Yakup Kadri Karaosmanoglu Insan-Fikir-Eser-Usltp ve
Serif Aktas, Yakup Kadri Karaosmanoglu adli monografik caligmalarinda
romani ele alirlar. Romanin konusunu, olay érgisting, Kisiler diinyasini belir-
leme yoluna giderler. Niyazi Aki, ilk baskist 1960’ta yapilan monografinin
cesitli bolimlerinde Nur Baba romanint yapt ve Kisiler diinyasi yontyle ince-
ler. Aki, Yakup Kadri'nin Nur Baba'yla, Kiralik Konak’ta anlattigi aileden
tekkeye gectigini ifade eder, romani yazis sebebi ve sartlari tizerinde durur.
O, Yakup Kadri'nin Bektasi tekkesiyle olan siki miinasebetine dikkat cektik-
ten sonra hastaligi sebebiyle tekkeyi manevi teselli yeri olarak gérmis yahut
dostlarinin israryla tekkeye yaklagsmis veya daha kuvvetle muhtemel toplu-
mun ilgisini Uzerine ¢eken Bektasiligin onun da yazar tecessiisiinii ¢ekmis
olabilecegi ihtimalleri tizerinde durur. Dénem icerisinde Riza Tevfik’in nefes-
leri, Besim Atalay’in Bektasilik hakkindaki yazilari, Fuad Képrili'niin arag-
tirmalar1 Bektasiligi ilgi odagi héline getirmistir. Niyazi Aki, Nur Baba’'nin bir
bagka kaynagini antik Yunan’da bulur. Roman hakkinda,

“Bu willar Yakup Kadri'nin Euripide’i ve bilhassa onun Les
Bacchantes’ini okudugu yillardir, yani, paganist caglardaki Bacchus
ayinlerinin isret ve raks alemlerinin cazibesine kapildigt bir devredir;
vazar, ickili, raksli, muzikli ayinlerin, ayin-i cemlerin muhabbet dolu
vecdi pesindedir. Bu itibarla cemiyetimizin vaktiyle en énemli bir kiil-
tir miiessesesi olan Bektasi tekkelerinden birini sadece hissi ve rittiel
taraftan igleyen romani Bacchanale bir goriis mahsulii kabul etmek
yerinde olur. Eserinin dini ve felsefi mahiyette olmadigini bizzat mu-
harrir de kitabin basina koydugu ‘Ikinci Izah’ta belirtir.” (2001: 100).

tespitlerinde bulunduktan sonra romanin konusu tizerinde durur, yazarla eser
arasinda baglar kurmaya calisir.

Serif Aktag’in Yakup Kadri Karaosmanoglu adli kitabindan énce “Nur Baba
Romani Uzerine” baslidyla yayimlanan bir yazisi bulunmaktadir. O, bu yazi-
sinda mekéni merkeze alarak romani konusu, olay 6rgiisii, catismalar agi ve
kisiler diinyasi yontiyle ¢oziimler (1983: 10-13). Ayrica Serif Aktas, Yakup
Kadri Karaosmanoglu adli monografisinin “Yakup Kadri'nin Romanlart”
bagligt altinda onun romanlarint topluca degerlendirirken Nur Baba'va da
yer verir. Bu ¢ozimleme onun Dogus Edebiyat'ta gikan yazisinin gbzden
gecirilerek kitaba alinmig seklidir.

Selim lleri, Argos dergisinde yayimlanan “Nur Baba’da Elem ve Ihtiras”
baglikli makalesinde Nur Baba’nin yayimlandigi siralarda tenkitciler ve yazar-
lar tarafindan nasil karsilandigi konusu tizerinde durduktan sonra romant
tahlil etme yoluna gider. Selim ileri, roman hakkinda kaleme alinan yazilar
icerisinde Halide Edip’in Ikdam gazetesinde cikan yazisina deger verir ve bu
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yaziyla bir romanci olarak Halide Edip’in romanin gercekligini kavrayip orta-
ya koydugu goristind tasir (1990: 64-68).

“Nur Baba Romaninda Yozlasan Bektasi Tekkesi” bagligyla bir yazi yayim-
layan Guyasettin Aytas,

“Nur Baba’y1 iki sekilde ele alip incelemek mtimkin: Birincisi, burada anlati-
lan hususlardan hareketle, ‘iste Bektasilik buymus, bu tarikat hakkinda séy-
lenenler dogruymus’ diyerek Bektasilige saldirmak; ikincisi ise, bir tarikatin
ehil ellerde bulunmamasi yiiziinden, nasil Kisisel hirs ve arzularin araci olarak
kullanildigi, bunun sonucunda da, béyle giizide bir tarikatin ve onun men-
suplarinin hi¢ hak etmedikleri suglamalara ve iftiralara nasil maruz kaldiklari-
ni gozler 6niine sermek. Biz ikinci yolu tercih edecegiz.” (1999: 66).

diyerek incelemede tutacagt yolu bildirir. Bunu yaparken o, “Yakup Kadri,
Nur Baba'ya yazdigi izahta, romanin yazilmasinin asil gayesinin bir kurumu
tenkit degil, bu kurumun nasil istismar edildigini gézler 6niine sermeyi amag-
ladigini ifade etmistir” (1999: 66) diyerek hareket noktasini romanin yazari
Yakup Kadri'ye dayandirir. Daha sonra Aytas, romandan yaptigi iktibaslarla
yozlasan Bektasi tekkesini ve insan iligkilerini ¢bziimlemeye girisir.

Ozcan, romanin kadin karakteri Nigar Hanim’in davranis ve eylemlerini
psikolojinin verilerinden hareketle inceleme konusu yapar (2002: 87-96).

Nur Baba romant tizerinde son ¢alismalardan birini yapan Gariper, ¢alisma-
sinda romani, Yahya Kemal’in Ithaf siiri ile Nur Baba romanini 1sik metaforu
gercevesinde insanin 6ziinden uzaklasmast, tekkelerin iginin bosalmasi, in-
san-Tanr1 bagmin kopusu etrafinda ¢éziimleme cabasinda olur (2005: 257-
273).

Yurtdisinda Nur Baba

Nur Baba romant, yurtdisinda da yayimlanir. Bu yayin tizerine hakkinda maka-
leler kaleme alinir. Annemarie Schimmel tarafindan Almancaya cevrilen roman,
ilk kez 1947 yilinda Florestan Yayinevi tarafindan Flamme und Falter (Ates ile
Pervane) adiyla yayimlanir. Bu ceviri vesilesiyle Alman arastirmaci Otto Spies,
romanin bagina Almanca 6n s6z mahiyetinde bir takdim yazisi yazar (1977:
277-281). Soz konusu yazisinda Nur Baba romanint ¢esitli noktalardan incele-
me konusu vapar. Once Yakup Kadri ve romani Nur Baba hakkinda bilgi verir.
Bektasiligi kisaca tanitir. Sonra romanin Almancaya yapilan gevirisi tizerinde
birkac ctimle séylemekle yetinir:

“Bu romanin yazari olan Yakup Kadri, modern Tiirk edebiyatinda tartismasiz
ilk sirada yer alir ve gercekten déhi diye tanimlanabilecek az sayidaki Tuirk
yazarindan biridir” (1977: 276) diyen Otto Spies, Yakup Kadri'nin ilk romani
olarak takdim ettigi Nur Baba’yi, onun diger romanlan igerisinde daha

67



bilig, Giiz / 2008, say1 47

6nemli bir eser olarak goriir. Bunu, Yakup Kadri’nin diger romanlarinin siya-
st anlayiga bagli kalinarak yazilmasina karsilik Nur Baba’'nin psikolojik roman
olmasina baglar. Yakup Kadri'yi “dahiyane bir yaratici, ruh analizlerinin ve
psikolojik olaylarin gicli bir bigimlendiricisi ve sunucusu” (1977: 278) sek-
linde degerlendiren yazar, onun Nur Baba romaninin bu ozellikleri tasiyan
eseri oldugunu ifade eder. Otto Spies, devam eden satirlarda bu romanla
yazarinin yalnizca Tirkiye'de degil, Avrupa’da da tinlendigini ifade eder.

Otto Spies, romanin yayimlandig: sirada Tiirk okuyuculari arasinda yarattigi
akisler tzerinde de durur. Nur Baba’nin yaymmlandigi yillarda buyik ilgi
uyandirdigini séyleyen yazar, o siralarda romanin Bektasiligin gizli yanlarin
ortaya ctkarmakla suclandigini ekler. Turkiye’de 20. yizyilin baglarindaki
kadinin durumunu ve Bektagileri anlamanin Alman okuyucular icin gii¢ ola-
cagint belirten Spies, bu yazisinda Bektasilik hakkinda genis bilgiler verme
ihtiyac1 duyar. Boylece roman, yarattigi etkiyle Almanya’da da konu olur.

Sinemada Nur Baba

Nur Baba romani kitap olarak yayimlandigi 1922 vilinda filme de alinir.
Yonetmenligini Muhsin Ertugrul’'un yaptigi bu film, Kemal Film tarafindan
cekilir. Kaynaklarin verdigi bilgive gére Nur Baba romaninin sinemaya uyar-
lamast olan bu filmde, tekkesini zengin ve giizel kadinlar icin kullanan, sehvet
dugkiini bir Bektasi seyhinin hikayesi anlatilir. Romanin sinema filmine alini-
st sirasinda Bektasiler stiidyoyu basarlar. Bunun Uzerine film bazi oyuncula-
rin ayrilmasi, yerine yenilerinin bulunmasi, ad degisikligi ve polisiye tedbirler-
le Bogazici Esrart adiyla tamamlanabilir.

Rakim Calapala, 1 Agustos 1944’te Yildiz dergisinde “Stiidyo’ya Baskin” bas-
Ikl bir yazi yayimlar. Bu yazisinda o, Bektasilerin ¢cok seye katlanabilen, genis
gonilli kimseler olarak tanindigini, oysa bunun boéyle olmadiginin Yakup Kad-
ri’'nin Nur Baba romani ¢iktigi zaman belli oldugunu ifade eder. Biyiik dediko-
dulara yol acan roman, filme alinmaya kalkisilinca isin rengi birdenbire degis-
migtir. “Bektagl tekkelerinin sadik mensuplart ‘Defterdardaki stidyoda
bektasilik aleyhinde bir film gevriliyormus’ diye” (1944: 22-23) ayaklanilar.
“Bektasiler filmin aleyhlerine cekildigi yaniltmacasiyla kiskirtimuslardir” (Ozgiic
1998: 10). Rakim Calapala’nin verdigi bilgilere gore,

“Dekorlar yapilmis, roller dagitiimis, calismalara yeni baglanmigti. Nur Baba
roliinde rahmetli Emin Belig Belli oynuyordu. Ikinci miihim bir rolii de simdi
Rusyada devlet artistlerinden olan meshur artist Papazyan almigti. Diger
rollerde Behzat Butak, Vasfi Riza Zobu, rahmetli komik Ali Riza v.s. vardi.

Bu filmin bagrollerinde de o zamanlar Rusya’dan kagmig olan Rus kadinlari
oynuyordu. (...) Ikinci, Gictincti sinif rolleri de tiyatro sahnelerimizde oynayan
Ermeni kadinlarn yapiyordu.
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Bir giin stiidyoda calisirken bir giirtilti, bir patirtidir koptu. Bir alay bektasi
dervisi stiidyoya baskin yapmisti. Bektasilik aleyhinde film ceviriyorlar, diye
artistlerin Gzerine bir yirtiyls yuridiler, dekorlarin tizerine bir saldirig saldir-
dilar ki, demeyin gitsin!.. Biitlin dekorlar artistlerin bagina gecti. Herkes cil
yavrusu gibi bir tarafa dagildi” (1944: 23).

Bu baskindan, basta Papazyan olmak tizere, oyuncular korkarak stidyodan
kacarlar. Rakim Calapala’nin biraz da magazin gazeteciligine yonelik verdigi
bilgilere bakilirsa Papazyan, can korkusuyla evine kadar kacar. Bir daha da
stidyoya gelmez. Dekorlarin parcalanarak aktorlerin doviilmesi tizerine Muh-
sin Ertugrul, bazi oyunculan degistirerek filmi bagtan ¢ekmek zorunda kalir
(Onaran 1994: 21). Calapala, Papazyan’in baskindan kagisini séyle anlatir:

“Bu arada en ¢ok korkan zavalli Papazyan olmustu. Thtimal ele gecerse
bir glizel dayak yiyeceginden, belki de paralanacagindan korkuyordu.
Hakki da yok degildi hani!.. Arkasindaki bektasi urbalarina, ¢enesindeki
takma sakala ragmen degil bektasi, musliiman bile degildi.

Stidyodan disari firlayinca caddeyi tutup kosa kosa kagmaga baglad..
Korkusundan arkasina bile bakmiyordu. Unkapanina kadar soluk so-
luga geldi. Yolda bu gtizel kiyafetli, sevimli yiizlii bektasi babasina se-
lam veren verene idi. Kimse onun makiyajla sokaga firlamis, stiidyo
baskinindan kagan bir artist oldugunu farketmemisti.

Papazyan, Unkapaninda bir faytona atladi, evine kagti. Ertesi giin
zabita ige el koymus, stiidyo muhafaza altina alinmis, yeniden calis-
malara baglanmigti. Fakat Papazyan’'in gbzii o kadar yilmusti ki, bir
daha bu rolii oynamak icin kendisini razi etmek mumkin olamadi.
Onun son derece korkmus oldugunu ve tekrar bektasi elbisesini sirti-
na giymiyeceg@ini anlayan rejisér o roli kendisi oynamak zorunda
kald1” (1944: 23).

Alman tedbirler sonucu, Bektasilerin bir daha baskin yapmalarmnin 6ntine
gecilir. Ancak, filmde gorev alanlara isimsiz tehdit mektuplari gelir. Film,
1922’de ancak polisiye tedbirlerle tamamlanabilir.

Rakim Calapala’nin yazisindan hareketle Sener, 1922’de filme alinmak iste-
nen Nur Baba romaninin karsilagtigi glcliikleri ve tepkivi, film stidyosunun
basilisini, oyuncularin canlarini kacarak kurtarigini aktardiktan sonra Muhsin
Ertugrul’un Dariilbedayi’den ayrildigi 1922 yilinda tiyatro repertuarina da-
yanan filmler yerine “sansasyon yaratan” filmler yapma yolunu sectigini
ifade eder (1972: 78). Bu da romanin yayimlanisina bile tepki gosteren Bek-
tagilerin stidyoyu basis sebeplerini agikliga kavusturan bilgilerden biri duru-
mundadir.
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Ikinci defa ve bastan oynanisinda “[i]¢ sahneleri Eyiip’teki stiidyoda, bazi dis
sahneleri Bogazici'nde (Rumeli Hisari, Bebek) cekilen film, 1922 yilinda
bitirildigi halde, sansur izin vermedi@i gerekgesiyle, ancak ertesi yil ve Boga-
zigi Esran adi ile” (Onaran 1981: 163) 13 Aralik 1923’te gOsterime girer
(Odabas1 2004: 546). Filmin gériintii yonetmenligini Turkiye’de ilk sinema
filmini ¢eken Fuat Uzkinay yapar. Gosterime giren filmin “‘Sanat ve temasa
aleminde Turklerin yiizini agartacak biyik milll piyes, 5 fasil’, ‘Cazip ve
heyecandmiz bir mevzu... Yenilige, glzellige, san’atta ciir’et ve fedakarliga
parlak bir misal teskil edecek saheser’, ‘Feci ve hevlengiz bliyiik agk ve ihtiras
piyesi’, ‘Avrupa ve Amerika filmleriyle mukayese edilebilecek Turk eseri’,
‘Fevkalade mizansen.. Latif Istanbul manzaralar... Zengin ve muhtesem
sarkvéri dekorlar’ ” seklinde reklami yapilir (Onaran 1981: 163-164). Fakat
is bununla bitmez. Bu defa da Bektasiler filmi oynatmamast igin sinema sa-
hipleri lizerinde baski ve tehdit kurma girisiminde bulunurlar. Sinema salon-
larinin da@itilmasini, tahrip edilmesini géze alamayan bazi sinema salonlar
bir stire filmi oynatmaktan kaginir. Filmin isim degisikligine giderek Bogazici
Esrari adiyla gosterilmesi de durumu degistirmez. Herkes bu filmin Nur Baba
oldugunu bilir. Film, bazi sinemalarda gésterilmeye baglaninca halkin ilgisini
geker. Bunun tizerine daha 6nce filmi oynatmaktan kacinan sinemacilar da
filmi oynatmak icin Kemal Film sirketine tekliflerde bulunurlar.

Filmin yapimcisi Muhsin Ertugrul, filmin ¢ekiminde romana sadik kalinca
ortaya bir melodram c¢ikar. Fakat, filmin romandaki karakterlerin 6zelliklerini
iyi bir sekilde yansith@ soylenemez. Zira, “roman kahramanmnin 6zelligini
teskil eden ses glizelligini verebilecek sesten mahrum oldugu gibi, bircok
glizel Bektasi nefeslerinin de duyulmamasi bakimindan” film aksar. Ayrica
aktor Emin Belig, romanda anlatilan Nur Baba’'nin etkili bakisina sahip ol-
madigi gibi cizdigi portrede de pek basari saglayamaz. “Buna Kkarsilik
Sarmatova ve Artinova glizellikleri ve oyuncu yetenekleri ile filme bir derece-
ye kadar katkida bulunabilmisler; Dartilbedayi oyuncular ile eski bir ortao-
yuncu olan Ali Riza bagarih Bektasi tipleri ¢izmislerdir.” Bunun yaninda de-
korlar tiyatro dekorlari seklinde iki boyutlu olan film, sinema teknigi baki-
mindan bitin ilkelligine ragmen, konusunun ¢ekici olmasi dolaysiyla seyir-
cilerden buiyiik ragbet gortr (Onaran 1981: 164).

Nur Baba romaninin filme alinmasi sirasinda ortaya ¢ikan olaylar yakin do-
nemde de gazete yazilarina konu olur. Kerim Evren, 21 Aralik 2002 tarihli
Aksam gazetesinde yayimlanan “Bektasiler Seti Bast1” baglikli kbse yazisinda
“TV dizisi 'Cocuklar Duymasin'da, 'Izmir Korfezi gibi kokuyor' sézii gecince,
Izmirliler ayaga kalkti. 1922 yilinda da bir Bektasi seyhinin sefahat alemlerini
konu alan film, hentiz cekimi bitmeden bir grup 'baba erenler'i 6fkeden deli-
ye dondiirmusti.” diyerek Izmir halkinin Cocuklar Duymasin adl dizi film
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karsisinda gosterdigi tepkiyle Nur Baba romaninin filme alinisi sirasindaki
olaylar arasinda benzerlik kurar. Yine 4 Nisan 2004 tarihli Aksam Gazete-
si'nde Burak Artuner’in kaleme aldigi “Papazyan’in ‘cile’si” adli yazida aktor
Mel Gibson’un yénetmenligini yaptig, Hz. Isa’min hayatini konu alan film
Isa’nin Cilesi ile Nur Baba'nin filme alinirken karsilagtig tepkiler bakimmdan
benzerlikler kurulur. Dini motifler tagiyan bir filmin zor cekildigini iki film
arasinda iligki kurarak ifade eden yazar, Rakim Calapala’nin verdigi bilgilerle
yazisini strdirir ve sonlandirir.

Mustafa Kemal Atatiirk ve Nur Baba

Nur Baba romani, yayimlandigi yillar icerisinde genis okuyucu kitlesinin
ilgisini geker. Halktan okuyucularin yaninda dénemin aydinlari ve devlet
adamlari da romani okur. Roman etrafindaki 6nemli noktalardan biri de
eseri okuyan Mustafa Kemal Atattirk’tin Ali Baba’'yi gbrmek istemesidir. Nur
Baba’yt okuyan Mustafa Kemal, romana konu olan Nur Baba tipinin gergek
hayattaki temsilcisi olarak gosterilen Camlica’daki Kisikli Bektasi Seyhi Ali
Baba’y1 gérmek arzusuna kapilir. Kisikli Bektasi Seyhi Ali Baba’yt ve roma-
nin yazart Yakup Kadri'yi bir glin aksam yemeginde bir araya getirir.

Yakup Kadri'nin hatiralari arasinda verdigi bilgiye gore, bir aksam o, gec
vakitlerde kogke cagrilir. Nigin ¢agrildigini bilmedigi i¢in heyecanla koske
¢tkan yazar, Mustafa Kemal’in her zamanki gibi goriinen kalabalik yemek
masasinda iki yabancinin oldugunu fark eder. Bu yabancilardan biri Kisikli
Bektasi Seyhi Ali Baba’dir. Mustafa Kemal'e daha o6nce Ali Baba adinda
birinin Ankara’ya geldigi, bu kisinin Yakup Kadri'nin romaninin kahramant
Nur Baba oldugu haberi verilir. Mustafa Kemal, roman kahramaninin yasa-
nan hayat icerisindeki temsilcisini gérmek, romanin yazar: Yakup Kadri ile
kahramanini yan yana getirmek ister. Bu sebeple Kisikli Bektasi Seyhi Ali
Baba'nin bulundugu yemege Yakup Kadri'yi de davet eder. Bu durumu
yillar sonra Yakup Kadri, style anlatir:

“Fakat, benim egikte gériinmem tizerine diyebilirim ki, her sey degisti. Sofra-
dakiler, adeta birbirlerine karisti, konugmalar durdu ve bunun yerine bir fisiltidir
aldi yurtda. Derken, bir de ne goreyim, elini sikmak tizere kendisine dogru
yuriirken, Mustafa Kemal Pasa telasla ayaga kalkti ve bana hitaben; ‘Sizi, dedi,
bu aksam buraya davet etmekte hayli tereddiide distigimi séylemek isterim.
Fakat, gonliim, simdi aramizda bulunan bir eski dostunuzla bulusmaniza méani
olmag bir tirli kabul etmedi. Biliyorum, o dostunuz “Nur Baba” romaniniz
ylziinden size ‘mugber’ olabilir. Ama, burasi bir ‘muhabbet sofrasi’dir’ biitiin
‘igbirar’larin ve kiskanliiklerin, hatta ihtilaflarin bu sofra etrafinda unutulup
gitmesi lazim gelir’ ve eli[y]le yaninda duran sakalli bir adami isaret ederek ‘Ali
Beyin fikri de bu merkezdedir’ soztini ilave etti.
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Bu adam bircok kisi tarafindan benim ‘Nur Baba’ romanimin erkek kahra-
manina 6rneklik ettigi sanillan Camlica Bektasi dergéhi seyhi Ali Baba idi ve
firakli, plastronlu, beyaz kravatl balo kiyafeti icinde ilk bakigta kim oldugunu
tanilyamamigtim. (...)

Mustafa Kemal Pasa da, sanirim, boyle bir tecessiise kapilmisti ve bilmem
kimden Ankara'ya Ali Baba adinda birinin geldigini duyar duymaz Koske
cagirip yakindan tetkik etmek hevesine diigmiistii ve gene sanirim Kki; ilk an-
lardan itibaren bu adamla ‘Nur Baba’ roman: kahramani arasinda bir miina-
sebet bulamayip isin esasini benden 6grenmek istemisti. Hakk: da vardi.
Gerci bu Baba kalibi ve ylzii bakimindan romandaki Babayi andiriyordu
ama ne beriki gibi ‘rind’ ve ‘ehli dil’ goériintiyor; ne de sarki séyleyip ‘Nefes’
okumasini biliyordu. Ustelik; Nur Baba’'nin ziddina olarak tavir ve hareketle-
rinde de kaba saba bir adamdi.

Mustafa Kemal Pasa beni bir mtiddet onunla hos bes etmekte biraktiktan sonra
kendi yanina cagirdi ve kulagima egilip: ‘Bu herifte, dedi, senin Nur Baba'ndan
hicbir sey géremiyorum.’” Ben gtilerek: ‘Sizi hayal sukutuna ugratmis olmaktan
cok miiteessirim’ dedim. ‘Ali Baba benim roman kahramanimin sadece ham
maddesidir. Bir heykeltrag nasil tastan veya tungtan adeta canli denecek bir
insan viicudu meydana getirirse ben de Nur Baba'y1 dylece bir adamdan mey-
dana getirdim. Her sanatkérin yaptid is zaten bundan ibaret degil midir?” Mus-
tafa Kemal Paga: ‘Anliyorum’ dedi ve ilave etti ‘Simdi, Nur Baba romaninin
degeri benim nazarimda bir kat daha artmistir.” ” (1961: 3).

Yakup Kadri'nin ifade ettigine gore bu kisa konusmadan sonra Mustafa Ke-
mal, artik, dikkatle “incelemekte oldugu Ali Baba ile hi¢ mesgul” olmaz. Di-
ger misafirlere déner ve bagka konularla ilgilenmeye baglar (1961: 3).

Yakup Kadri, Ulus gazetesinde yayimlanan bu hatirasindan dokuz yil sonra
1970 Mayisinda Mustafa Baydar'in mektubuna verdigi cevapta bu konuya
yveniden doner. Mustafa Baydar’in sorular1 dogrultusunda Nur Baba roma-
niyla Mustafa Kemal'in ilgilenmesine, Camlica Bektasi Seyhi Ali Baba'yi ve
kendisini koske cagirmast konusuna biraz daha agiklik getirir:

“Atattirk Nur Baba romanimin kahramanini gérmek merakinda idi, ¢linki,
bunun gercekte mevcut bir Bektasi Seyhi oldugunu kendisine sdylemislerdi.
Cankaya’da oturan Dr. Ragib adinda bir Bektasi de onu sahsen tanidigini
sbylemis ve bulup Atatiirk’e takdim etmek gérevini tstiine almigti. Ttirk Dil
Kurumu’'nda belirttigim gibi bu Kisikli Dergahinin Seyhi Ali Baba'ydi. Bahis
konusu romanimin etrafinda yapilan polemiklerde hep bu adamin ismi geg-
mistir. Sebebi su: ¢linki, ben yar Tasavvuf’a diskiinligim, yari Bektasi sirr1
denilen seye karsi merakim saikasiyle Tarikat’a girmek kararimi bu dergahta
gerceklestirmistim. Yani Ali Baba’dan nasip almigtim. Fakat, ilk glinden itiba-
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ren, Ali Baba basta olmak tizere orada herkes ve her sey beni bir hayal kirik-
ligyla etkilendirmekten 6teye gecememistir. Ali Baba, Tasavvuf’la hig alékast
olmayan hattd okuyup yazmasi kit bir adamdi. Kalibinin, ¢ehresinin bazi
niteliklerinden bagka benim Nur Baba’ya benzer tarafi yoktur. (Kadinlara
diskinliginden ve kadimlarin ona olan kapilmalarindan bagka). Nitekim,
Atattirk onda Nur Baba'yi bulmak icin hayli yoklama ve denemelerde bu-
lunmus, (mesela romanda glizel sesli olarak tanittigim icgin) ‘Sarki séyle, nefes
oku’ demis, karsiligini alamamis ve beni yanina ¢agirip onun isitemeyecegi
bir sesle ‘Yakup Kadri, bu senin anlattigin Baba’ya hi¢ benzemiyor’ diye
adeta yakinir gibi olmustu. Iste ben de bunun tzerinedir ki, ‘Pasam, demis-
tim, bu Nur Baba’nin, hammaddesidir.” ” (1974: 30).

Mustafa Kemal’in Nur Baba romaniyla ve roman vesilesiyle Kisikli Bektasi
tekkesi seyhi Ali Baba ile ilgilenmesi konusu, roman sanati bakimindan, ya-
sanan hayatla kurmaca diinya arasindaki iligkiler agini glindeme getirir.

Sonuc

Roman, kurmaca metin olarak malzemesini dig diinyadan alir. Sanatkar, dig
diinyadan aldigi malzemeye, yasama bicimine, hayat sahnelerine, mekéana,
zamana ve kKisilere degisik seviyelerde kurmaca diinyada yer verir. Kurmaca
diinya dis dinyanin “bir dlstince sistemi etrafinda sanatkér tarafindan yo-
rumlanmast neticesi viicut bulur” (Aktag 1984: 14). Bu durum, yazarin bagl
oldugu estetik anlayisa, edebi akima, niyet ve mizacina bagl olarak, bazi
romanlarda gergekligin genis sekilde yansima alani bulmasina zemin hazir-
larken bazi eserlerde yasanan gercekligin yansitilmasi diistik seviyede kalir.
Ancak, sanatkar dis diinyaya hangi seviyede bagh kalirsa kalsin sonunda
ortaya koydugu roman bir kurmacadir.

Sanatkér, kendi hayat tecriibesinden, gordiiklerinden, yasadiklarindan hare-
ketle sanat eserine viicut verir. Sanat eserinin varlik kazanmasinda hayal
glicii sanatkarin hayat tecriibesi izerinde durmadan ¢alisarak ona yeni sekil-
ler ve gortntmler kazandirir. O, dig dinyanin gergekligini ve hayat sahnele-
rini edebi eserin diinyasina aynen aktarmaz. Aynen aktarilan olaylar ve olgu-
lar zaten sanat eserinden farkl: bir sey olur. Kurmacanin amaci gercek din-
vay1 oldugu gibi anlatmak degil, onu yeniden yorumlamak ve okuyucunun
zihninde farkl bir gerceklik izlenimi yaratmaktir.

Roman Kkisileri de bu gergevede dustintilmelidir. Kurmaca diinyada sozi
edilen Kisiler gercek hayatta olmasi gereken Kkisiler degildir. Bu Kisiler, yasa-
nan hayatin icindeki insanlardan izler tagimakla birlikte, kurgulamaya daya-
nan bir diinyada, tasarlanmis bir hayati yasarlar. Kurmaca metnin yazari,
kurguladidi karakterlere belirli 6zellikleri verdikten sonra olay gelisimleri bu
kahramanlarin kisilik 6zellikleri dogrultusunda sekillenir.
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Mustafa Kemal'in “[b]u herifte (...) senin Nur Baba'ndan hicbir sey géremi-
yorum,” soziine Yakup Kadri'nin “Ali Baba benim roman kahramanimin
sadece ham maddesidir. Bir heykeltirag nasil tagtan veya tunctan adeta canli
denecek bir insan viicudu meydana getirirse ben de Nur Baba'y1 6ylece bir
adamdan meydana getirdim. Her sanatkarin yaptid is zaten bundan ibaret
degil midir?” seklinde verdi@i karsilik aslinda genelde sanatin, konumuz ge-
redi 6zelde roman sanatinin sanat-hayat, roman-hayat iligkisi iginde dayan-
dig@1 prensibi gostermeye yaramasi bakimindan dikkat cekicidir. Her sanatkar
dis diinyadan aldigi malzemeyi yeniden sekillendirerek eserini viicuda getirir.
Boyle bir ugras, sanat eseriyle dig diinya arasinda degisik seviyelerde ve
dizlemlerde benzerlik ve iligkiler agt kurmamiza yol acacak goértiniim sergiler.
Fakat, sanat eseri hayata ve onun gercekligine ne kadar yaklagsa da ondan
farklidir. Neticede sanatin tabiata eklenmis deha oldugu yaygin gériisiniin
dogruluk payi tagidigini ifade etmeliyiz.

Buraya kadar anlattiklarimizdan anlagilacagi Gizere Yakup Kadri Karaosma-
noglu'nun Nur Baba romani, gazetedeki tefrikasindan baslayarak cokca de-
dikodulara, itirazlara ve elestirilere yol acar. Romanin kitap halinde baskisi-
nin yapilmasi tepkileri ve ilgiyi artirir. Roman stibjektif cercevede Halide Edip
ve Ahmet Hasim gibi bazi yazarlarca Tiirk edebiyatinin énemli eserlerinden
biri seklinde degerlendirilirken, Necip ve Hiiseyin Aguicenoglu gibi bazi kisi-
lerce de hicbir edebi degeri olmayan bir roman olarak gosterilmek istenir.
Toplumun c¢esitli kesimlerinin ve edebiyat gevrelerinin ilgi alanina giren Nur
Baba, ayni zamanda sinema filmine alinmak istenir, Almancaya cevrilir,
glinimiize kadar yaygin bir etkiye sahip olur. Buna ragmen sanat eseri ola-
rak lizerinde duran, edebiyat biliminin olctitlerine bagh olarak ele alan, metin
coztimlemesi cercevesinde esere yaklasan az sayida yazi ortaya konur. Bu da
romanin edebi yonlinden ziyade konusu itibariyle daha ¢ok sansasyonel
yanwyla ilgi cektigini gosterir.

Kaynakca
[ADIVAR], Halide Edip (1922), Nur Baba, ikdam, nr. 9096, 13 Temmuz 1922, 3.

AGUICENOGLU, Hiiseyin (2004), Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun Nur Baba Ro-
maninda Bektasiler Karalamalar-Iftiralar, Alevi Akademisi-Bilten, nr. 5,
Wiesloch Deutschland, Ocak, 33-36.

AHMET, Héasim (1338/1922), Yakup Kadri Nur Baba Miinasebetiyle, Aksam, nr.
1305, 9 Mayis 1338/1922, 3.

AKI, Niyazi (2001), Yakup Kadri Karaosmanoglu Insan-Fikir-Eser-Usltp, Istanbul:
[letisim Yay.

AKTAS, Serif (1983), Nur Baba Romani Uzerine, Dogus Edebivat, nr. 19, Ekim, 10-13.

74



Gariper, Kiiglikcoskun, /1. Megrutiyet Doneminde Yayimlanan Nur Baba Romani...

(1984), Roman Sanati ve Roman Incelemesine Girig, Ankara: Birlik
Yay.
(1987), Yakup Kadri Karaosmanoglu, Ankara: Kultir Bakanligt Yay.
ARTUNER, Burak (2004), Papazyan’in ‘cile’si, Aksam, 4 Nisan.
[ATAY], Flalih] R[1fki](1338/1922), Vatan Siyaseti, Firka Politikasi, Aksam, nr. 1381,
26 Temmuz.

AYTAS, Guasettin (1999), Nur Baba Romaninda Yozlasan Bektasi Tekkesi, Hact
Bektas Veli Aragtirma Dergisi, nr. 9, Bahar 1999, 65-74.

BAYDAR, Mustafa (1974), Karaosmanoglu, Nur Baba, Riza Nur ve Atatiirk Uzerine
Aciklamalar Yapiyor, Milliyet Sanat, nr. 111, 20 Aralik, 30.

KUDRET, Cevdet (1977), Tiirk Edebiyatinda Hikdye ve Roman II, istanbul: Inkilap
Kitabevi.

CALAPALA, Rakim (1944), Stiidyoya Baskin, Yildiz (dergisi), C.11, nr. 132, 1 Agus-
tos, 22-23.

CELIK, Yakup (2006), Roman, 1920-1960, Tirk Edebiyati Tarihi, C. 4, Istanbul:
Kilttr ve Turizm Bakanli@i Yay. 215-274.

CETISLI, Ismail (2007), ikinci Mesrutivet Déneminde Ortaya Cikan Fikri, Siyasi
Hareketler ve Turk Edebiyatina Yansimalar, II. Mesrutiyet Donemi Turk Ede-
biyati, Ankara: Ak¢ag Yay. 125-370.

ENGINUN, inci (1990), Nur Baba, Tiirk Dili ve Edebiyat: Ansiklopedisi, C.7, Istanbul:
Dergéh Yay. 82.

(2001), Cumbhurivet Dénemi Tiirk Edebiyati, Istanbul: Dergah Yay.

_(2006), Yeni Turk Edebiyati Tanzimat’tan Cumbhuriyet’e (1839-
1923), Istanbul: Dergéh Yay.

EVREN, Kerim (2002), Bektasiler Seti Basti, Aksam, 21 Aralik.
FEVZI, Litfi (1922), Nur Baba, Dergéh, nr. 26, 26-27.

GARIPER, Cafer (2005), Istk ve Arayis Metaforu Cercevesinde Yahya Kemal'in Ithaf
Siiri ile Yakup Kadri'nin Nur Baba Romaninda Insanin Yitimi ve Streksizlik,
Isparta: Uluslararast Bektagilik ve Alevilk Sempozyumu -1 Bildiriler-
Mizakereler, 28-30 Ekim, 257-273.

GUNDUZ, Osman (2004), Cumhuriyet Dénemi Tiirk Romani, Yeni Tiirk Edebiyat: El
Kitabi (1839-2000), Ankara: Grafiker Yaynlari. 367-454.

ILERI, Selim (1990), Nur Baba’da Elem ve Ihtiras, Argos, nr. 20, Nisan, 64-68.

KABAKLI, Ahmet (2002), Tiirk Edebiyati, C. IlI, 11. Baski, Istanbul: Tirk Edebiyati
Vakfi Yay.

KARAALIOGLU, Seyit Kemal (1985), Resimli Motifli Tiirk Edebiyat: Tarihi 3
Cumbhuriyet Edebiyati, 2. bask, Istanbul: Inkilap Kitabevi.

KAPLAN, Mehmet (1987), Tiirk Edebiyati Uzerinde Aragtirmalar 2, fstanbul: Dergah
Yay.

[KARAOSMANOGLU], Yakup Kadri (1338/1922), Nur Baba, Istanbul: Aksam Mat-
baast.

[KARAOSMANOGLU], Yakup Kadri (1939), Nur Baba, Istanbul: Remzi Kitabevi.

(1961), Bir Bektasi Babasinin Sergtizesti, Ulus, 27 Nisan,3.

75



bilig, Giiz / 2008, say1 47

(1996), Nur Baba, (Haz. Atilla Ozkiriml), 3. baski, Istanbul: ileti§im
Yay.
KURDAKUL, Stkran (1992), Cagdas Tiirk Edebiyati 2 Mesrutivet Dénemi/2, 2.
Baski, Istanbul: Bilgi Yay.
NECIP (1922), Nur Baba Romani Miinasebetivle, Ileri, nr. 1536, 11 Mayis 1338-12
Ramazan 1340 (23 Mayss), 3.

(1922), Nur Baba Romam Miinasebetiyle, ileri, nr. 1539, 16 Mayis
1338-21 Ramazan 1340 (28 Mayss), 2.

(1922), Nur Baba Romani Miinasebetiyle, lleri, nr. 1542, 19 Mayis
1338-26 Ramazan 1340 (1 Haziran), 3.

(1922), Nur Baba Romani Miinasebetiyle, ileri, nr. 1547, 24 Mayis
1338-26 Ramazan 1340 (4 Haziran), 3.

ODABAS, Battal (2004), Alevi Sinemasi, Alevilik, (der. fsmail Engin-Havva Engin),
Istanbul: Kitap Yayinevi.

ONARAN, Alim Serif (1994), Tiirk Sinemasi, C. I, Istanbul: Kitle Yay.

ONERTOY, Olcay (1984), Cumhuriyet Dénemi Tiirk Romani ve Ovkiisti, Ankara:
Turkiye Is Bankasi Kiltiir Yay.

OZCANZ. Tark (2002), Nur Baba Romaninda Nigdr Hanimin Niyet ve Eylemleri
Uzerine Bir Céztiimleme, Firat Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, C. 12, nr.
1, Elazig, 87-96.

0zGUC, Agah (1998), Kronolojik Tiirk Sinema Tarihi 1914-1988, Kiiltiir ve Turizm
Bakanh@ Giizel Sanatlar Genel Midirligu Sinema Dairesi Bagkanhg.

OZKIRIMLI, Atilla (1977), Nur Baba Uzerine, Yakup Kadri Karaosmanoglu, Nur
Baba, (Haz. Atilla Ozkirimli) Istanbul: Birikim Yay.

(2004), Tirk Edebiyat: Tarihi Cilt I (Ansiklopedik), Istanbul: inkilap

Kitabevi.

[OZON], Mustafa Nihat (1934), Metinlerle Muasir Tiirk Edebivati Tarihi, Istanbul:
Devlet Matbaast.

[SEVUK], isrqail Habib (1340/1924), Tiirk Teceddiit Edebiyat: Tarihi, Istanbul: Mat-
baa-i Amire.

(1942), Tanzimattan Beri I Edebiyat Tarihi, Istanbul: Remzi Kitabevi.

SPIES, Otto (1996), Aimanya’da Nur Baba, Karaosmanoglu, Yakup Kadri, Nur Baba,
3. Baski, Istanbul: lletisim Yay. 243-248.

SENER, E. (1972), 50 Yil Onceki Nur Baba Olayi, Hayat Tarih Mecmuas: 2(11), 74-
79.

TURAL, Sadik K. (1992), II. Mesrutivet Dénemi Tiirk Edebiyati, Tirk Diinyas: El
Kitabi Uglincu Cilt Edebiyat, Ankara: Turk Kuiltirini Arastirma Enstittisti Yay.
471-502.

[YALCIN], Huseyin Cahit (1934), Nur Baba, Fikir Hareketleri, nr. 42, 9 Agustos,
251-253.

(1934), Nur Baba, Fikir Hareketleri, nr. 43, 16 Agustos, 266-268.
YUCEL, Hasan Ali (1957), Edebiyat Tarihimizden, Istanbul: Tiirkiye i§ Bankasi Yay.

76
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Abstract: In 1921 the Aksam newspaper began to publish Yakup
Kadri (Karaosmanoglu)’s novel Nur Baba (Father Nimbus) in the form
of installments, but publication was discontinued shortly after because
of a variety of reactions that the installments received from certain
fractions in society. The work received similar reactions when it was
published in book form in 1922. Later on when a film adaptation of
Nur Baba was being made, the film set was attacked to prevent the
shooting of the film. This novel, which caused a variety of reactions in
different sections of society, eventually drew the attention of Mustafa
Kemal Atattirk as well. The novel also engaged some attention abroad.
This article looks into the variety of reactions caused by the publication
of Nur Baba.
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