Tank Bugra’nin Ovykiileri ve Oykiiciiliigii
Turan Karatas’

Ozet: Tiirk romancilarinin iyileri arasinda yer alan Tartk Bugra (1918-
1994), yazarliginin ilk déneminde 6yki tlrtindeki eserleriyle de ilgi
uyandirmigtr. Yazdiklarindan kazandigi parayla hayatini stirdiiren ya-
zar, Oyku telifine verilen paranin az olusu nedeniyle, bir siire sonra 6y-
ki yazmaktan vazgecmistir. Bugra’nin ykiileri, ilkinden sonuncusuna
kadar, belli bir edebi kiymeti haiz metinlerdir. Cesitli dergi ve gazete-
lerde yayimlanan 82 6ykistinden ancak 56’s1 kitaplasabilmistir. Bugiin
hélihazirda okur huzuruna gikan tek 6yku kitabinda (Yarin Diye Bir
Sey Yoktur) Bugra’nin kendi sectigi 34 oyki yer almaktadir. Tark
Bugra, daha ¢ok “durum” 6ykuleri yazmistir. Hemen biitiin 6ykiilerin-
de degisen ve durmadan yenilenen bir hayatin sikintilarini anlatan ya-
zar, her haliikérda bu yeni dinyanin diginda kalanlar: da sevebilece-
gimizi soyler. Bugra’nin 6yku kisileri birbirine benzer. Bu dar kadroda

” o«

“huzursuz”, “sikintill” ve “yalniz” insanlar ¢okluktadir.

Anabhtar Kelimeler: Tarik Bugra, 6yki, 6yki yazarligi, Bugra’nin éykiileri.

Cirakligi Olmayan “usta”

Romanlari, roman tirindeki tinti Tarik Bugra’nin kimi yénlerini ya da ugras-
larini golgelemistir denebilir. Edebiyat tarihimizi gozden gegirdigimizde ben-
zer durumda olan yazar veya sairlerle karsilagabiliriz. Tarik Bugra ¢ok yonli
bir yazardir. Gazete spor muhabirligi, fikra muharrirligi, senaristligi, tiyatro
yazarligl ve elestirmenligi gibi fazlaca bilinmeyen kalem ugraglari ve bunun
sonucunda ortaya konan yazi mahsulleri vardir. Ama onu meshur eden,
edebiyatimiz icinde ona 6nemli bir mevki kazandiran yond, kuskusuz ro-
manciligidir. Béyle olunca, Tarik Bugra'nin bilhassa yazarligmin ilk déne-
minde emek verdigi, ¢cogu vasatin tstiinde, dahast iglerinde iyi 6rnekler bu-
lunan oéykiileri, romanlarinin goélgesinde kalmistir. Bu, cok zaman, éykiniin
maruz kaldidi bir talihsizliktir.

Tarik Bugra, genel duruma bakildiginda, bilhassa 6yki baglaminda, ilk ka-
lem mahsullerini yazmakta ve yayimlamakta ge¢ kalmig, yani edebiyat ale-
mine gecikmeli olarak dahil olmustur. Onun 6yki yazma sertiveni, Istanbul
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Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyati Béliiminde 6égrenci
olarak kayith bulundugu yillarda (1947-1950) baglar. Adini andigimiz bo-
limde ¢tkmakta olan Zeytin Dali igin dergi yoneticisi Do¢. Dr. Mehmet Kap-
lan, evvelden tanistiklari Bugra’dan bir hikaye ister. “Buiyiik romanlar hayal
eden geng yazar igin hikdye yazmaktan kolay ne var’dir (Ayvazoglu 1995:
44). Bu turdeki ilk Grantin, yazarin kendi tabiriyle “gedik doldurmak igin”
yazilan ve tuhaf bir yayla hikayesi olan bu ilk tecriibenin 6ykiist soyledir:

Hikéaye yazmak da bir sey mi? Geciyorum denize bakan bir bos oda-
ya [Edebiyat Fakiiltesi'nin o zaman Findikli'daki binasinda]... ve...
bagliyorum arpact kumrusu gibi diisinmeye!/ Anliyorum ki, daha hi-
kayenin ne oldugundan bile haberim yok: Eserim meserim bulunma-
sa da, ben romanciyim... tiyatro yazariyim ben! Kafamda, hilyala-
rimda o6yleyim ben.. ve, ne kadar vizilti saysam da hikadye nanay!..
Dan diye anliyorum bunu; yediremiyorum ama: Ikiniyor, sikiniyor ve
lic saat sonra “Kekik Kokusu” diye bir saheser yumurtluyorum. Giizel
mi, ¢irkin mi, sagcma mi1 sapan mi? Bakmadan.. bitti ya.. kosturuyo-
rum Kaplan beye. Tablo héla gézimiin 6nindedir:;/ Kig ikindisinin
loglugundan, tepedeki ampulle pek kurtulamayan odada, daha o
glinlerde bana arkadasca davranan Kaplan, saheserimi kendine has
sabirla okuyor, bitirince de; “I'th” diyor ve ekliyor: ‘Sen hikaye yaza-
mazsin!” (Bugra 1979: 379-380).

Tarik Bugra'nin, basarisiz bu ilk deneyimden sonra, hayal kirikligi yasamak
yerine, aksine daha bir istekle, biraz da Kaplan’a inat, sanki onun iddiasini
yanhs cikarmak icin 6ykii yazmaga oturdugunu gérmekteyiz. ‘Hikayeci Tarik
Bugra'nin dogusu da bu hirslanmak sayesinde olur. Oykudeki ilk kalem tec-
ribesi olan Kekik Kokusu’'ndan hemen sonra, stiphesiz Kaplan'in da kigkirt-
mastyla yazilan “Oglum” (sonra “Oglumuz”, Cumhuriyet, 18 Subat 1948),
Cumbhuriyet gazetesinin agmis oldugu yarismada hem yazarina ikincilik 6di-
1t kazandirmis hem de bir is kapist aralamigtir ona. Denebilir ki, boylece Bugra,
ctraklik/ acemilik donemi yagamadan ustalar arasina katilan bir yazar olmustur.

Tarik Bugra, “Oglumuz”la tabir yerindeyse buyik bir stikse yapmustir. Basin-
da genis yankilar bulmustur bu yeni imzali 6yki. Yazarin, birdenbire bir
Oykiyle edebiyatimizdaki yildizt parlamisgtir denebilir. Yusuf Ziya Ortag, ye-
niden ¢ikaracagi Cinaralti dergisi icin Bugra’dan her hafta bir hikaye ister.
“Oglumuz” miuellifi baslangicta bu teklife kacamak cevaplar verir. Ciinkd,
“Aslinda geng¢ vazarin hala hikayecilikte gozii yoktur” (Ayvazoglu 1995:
48,49). Ama carnacar razi olur. Iyi ki olur, edebiyatimiz yeni, iyi eserler ka-
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zanacak, yazari da her 6yki icin o zamanin parasiyla 15 lira telif ticreti ala-
caktir. Usta yazar Sait Faik’'in Varlik'tan 6éyka bagina 7,5 lira aldigi bir za-
manda, buyik paradir 15 lira.

Bundan béyle (Subat 1948’den sonra) Tarik Bugra’nin éykiileri Zeytin Dali
(3), Cinaralti (6), Hisar (14), Millivet (60), Bes Sanat (3), Istanbul (3), Nokta
(2), Kugtik Dergi (2), Yenilik (2) gibi yayin organlarinda gérintr. Yazarin
birer 6ykisu de Dost, Secilmis Hikdyeler, Yeditepe, Yiicel dergilerinde ¢ik-
mustir.

“Hikayeden Ekmek Cikmaz” mi?

Tarik Bugra'nin elimizde bulunan (yayimlanan) toplam 82 6ykiisi 1948 ile
1969 yillar arasinda dergi ve gazetelerde cikmustir. {lk éykii: “Kekik Kokusu”
(Zeytin Dali, sy. 2, Subat 1948), son yayimlanan 6yki ise “Bir Genel Mu-
dir” (Hisar, sy. 61, Ocak 1969) adini tasir'. Surasi énemlidir, bu toplamin
yaklasik tigte ikisinden fazlasinin 1948, 1949, 1950, 1951 ve 1952 yillarinda
vayimlandigi® diisiindiliirse Tarik Bugra'nin éykii yazarlig kisa bir déneme
munhasir kalmistir. Bu tarihten 1969’a kadar gecen siire icinde yazarin telif
ettigi 6ykl sayisi toplam on sekizdir. Bagka bir deyisle, 6ykii yazarliginin son
17 yilinda da 18 trtin yayimlamistir. Neredeyse her yila bir 6yki diismekte-
dir. Bunlan bir yere varmak i¢in séyliyoruz; kalemiyle gecinen Tarik Bugra,
ilk bes yildan sonra, tabir yerindeyse hikayeden kendisine ekmek ¢ikmaya-
cagini anlamig olmali ki bu tiirde israr etmemistir. Maisetini yazdiklariyla
saglamamis olsaydi, durumun farkli olacagini var saymak, Bugra’'nin 6éyki
tirtinde daha da israrci davranacag@ini ve iyi 6ykiilerinin sayisinin cogalaca-
g1 séylemek yanlis olmaz. Yoksa, Selim Ileri'nin bakisiyla, Tarik Bugra
bireycilikten yana bir yazar oldugu icin, “gok erken bir dénem doldurma”
mudir bu diyecegiz? (1975: 21).

Tarik Bugra’nin 18 éykist “Stileyman Yiicel”, 3 6ykist “Jale Baysal” imza-
swyla, t¢ o6ykisl ise imzasiz yayimlanmistir (Tuncer 1992: 7). Yazarimizin,
daha ziyade, bazi1 6ykilerini yeniden yayimlama geregi duydugunda mistear
bir imza kullandigini gérmekteyiz. Ikinci kez yayimlanmasinda bircok 6ykii-
nin adi da degistirilmistir. Bu arada, Bugra’'nin, para kazanmak icin 6ykile-
rini yeniden yayimladi@i kaydini da diismek gereklidir.

Kitaplara Girenler ve Disarida Kalan Ovkiiler

Tarik Bugra, yayimlanmig olan 82 6ykiisiinden ancak 56’sini kitaplarina
almistir. 26 6ykisi ise hala dergi ve gazete sayfalarindadir. Bugra’nmin kitap-
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larina almadigi bu 26 6ykintn hangileri oldugu ve hangi mevkutelerde bu-
lundugu Hiseyin Tuncer’in calismasinda kayithdir (1992: 7; 2. dipnot). Ko-
laylikla bir kitap hacmini dolduracak s6z konusu trtinler, bir araya getirilip
bir kitapta bulusacaklary/ toplanacaklari giinii beklemektedir. Ortalama, sira-
dan yazilarin, dahasi edebi kiymet tasimadiklar asikar olan nice yazilarin
kitaplagip okuyucuya sunuldugu, daha dogrusu “pazara” cikarildigt giini-
mizde, degerleri ne olursa olsun Tarik Bugra gibi, birinci sinif bir yazarin
kaleminden ¢ikmis metinlerin her halikarda kitap olarak yayimlanmasinda
fayda vardir.

Icinde 13 6yki bulunan ilk kitabi Oglumuz (1949), adini aldig tirtiniin va-
yimlanisinda gérdigu itibari kitap olarak cikinca da gérmiis, edebiyat diinya-
sinin ve yazili basinin yodun ilgisiyle karsilagmistir. “Oglumuz kitap olarak
1949’da cikti@i zaman, bitin dergilerde ve btitin ginlik gazetelerde, hep-
sinde, aksam gazeteleri dahil, hakkinda yazilar, biyik oévguler cikti. Cok
begenildi” (Bugra 2004: 178). Yazar, Kictlik Aga’dan sonra, ilk baskisinda
en fazla parayt Oglumuz kitabindan kazanmustir. Bu kiglcik kitaptan elde
edilen para, o zamanin sartlarina gére “bir servet”tir.

Diger kitaplar, ilkinin gordiigii ragbet sebebiyle olmali, kisa araliklarla yayim-
lanir. 15 6yki bulunan ve daha iyi Griinlerin yer aldig Yarin Dive Bir Sey
Yoktur (1952) yayimlandiginda, ilk kitabin goérdiigu ilgiyi gérmez. Kitap hak-
kinda “bes évgiiye karst tig¢ de yergi” yazist ¢tkmugtir. Ugtinct kitap Iki Uyku
Arasinda 1954 yilinda yayimlanir ve icinde 13 6yki vardir. Tarik Bugra, bu
kitaptaki on 6ykuyti, sonraki kitaplarina koymayarak adeta unutulmaya terk
etmistir.® 1964 yilinda yayimlanan Hikdayeler'de, ilk {i¢ kitaptan yapilmis
se¢melerden baska bes yeni 6yki vardir. Ayni isimle 1969 yilinda yayimla-
nan besinci kitapta (Hikdyeler) 39 6yku yer almaktadir. Bunlarin 10’u ilk
dort kitapta bulunmayan yeni 6ykilerdir.

Yazarin Sectikleri ya da Tek Kitaba Mecburiyet

Bugiin elimizde Tarik Bugra’nin 6ykiiler toplami diye okura takdim edilen bir
kitap mevcuttur. Bagka bir deyisle Bugra, sonradan begendigi oykulerini
Yarin Diye Bir Sey Yoktur adyla tek kitapta toplamistir. Ne var ki, bu kitapta
yazarin sadece 34 oOykisi bulunmaktadir. Bu sayi, 1969'da yayimlanan
Hikayeler secmesinden de azdir. Bahsettigimiz bugtinkii toplama Oglu-
muz'dan 8, Yarin Diye Bir Sey Yoktur’un ilk basimindan 12, ‘sonrakiler’den
ise 14 6yku alinmistir. Yarin Diye Bir Sey Yoktur’a alinmayan 48 6yki, bu-
guinlin okurunun kolayca ulasamayacagi yerlerdedir.
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Yazarimizin Yarin Dive Bir Sey Yoktur'a sectigi oykulerde ne gibi olcttleri
esas aldigini dogruca bilebilmek gii¢, ama tahmin edilebilir bazi endiselerden
s6z etmek mimkiindir. Stphesiz bunlarin basinda 6ykinin estetik ve edebi
degeri gelmektedir. Sonra, yazarin ahlaki bir kaygiyla begenmedikleri. Yani,
konusu “edeb” ve “ahlak” sinirlarini asan, bu sinirlari zorlayan, cagrisimlarla
zihni ta@sis eden oykiilerin bilhassa elendigi goérilmektedir. Mesela, “Kel
Meléhat” kisilerin bagarili takdimi, tath anlatimindan dogan edebi kiymetine
ragmen igerigindeki savrukluk yani bir nevi gayri ahlakilik nedeniyle yazari-
nin gobzline girememis olmaldir. Ayrica, yazarin sonradan romanlarinda
“kullandigr” éykiileri var (“Cok Sonra”), onlar da haliyle elenmistir.* Bugra,
stiphesiz 6yki tirinde yazdiklar icinden en bedendiklerini s6z konusu kita-
bina almistir. Béylesi bir durumda okurun tercihi, be@enisi, eser tzerindeki
hakki ne kertede bir kiymet ifade eder? Bu, yillardir tartisilan bir meseledir.
Surasi da var ki, boyle bir secme daha tarafsiz bir bakigla yapilsaydi, Tarik
Bugra'nin begenmeyip stz konusu kitabina almadigi “Ata Binmis Ali Aga”,
“Kor”, “Piyano ve Keman igin”, “Maglib”, “Kel Melahat” ve daha bagkalari
disarida birakilmazdi. Bugiinkii okuyucunun da bu trtinleri okumaya hakki
vardir diye distintilmeliydi.

Tarik Bugra, sonradan Yarin Diye Bir Sey Yoktur'da bir araya getirdigi 6y-
killerinde bazi degistirmeler yapmis, kendince bazi tasarruflarda bulunmus-
tur. S6z gelimi, 6ykiniin yazildigt yillarda kullanilir olmasina ragmen bugtin
fazlaca ortalikta goriinmeyen kelimeler yenileriyle degistirilmistir. Bazi 6yki-
lerin adi degistirilmis; metindeki konusmalar tirnak igareti icine alinmis, yeni
yazim kurallarina uyum saglanmis, yeni paragraflar tegkil edilmistir. Yer yer
fazladan ya da gereksiz telakki edilen bazi kelimeler, kelime gruplari atilmis,
bazen yeni tabirler eklenmistir. Bir fikir vermesi icin ilk yayimlandiginda adi
“Kompartimanda” olan “Besinci” éykistinin kigtik bir kismindaki degisme-
leri gosterelim:

Ik bigimi:

Hikéye bitti. Kirde oynanan oyuna biraz daha giildiiler. Sonra raki

sisesi ¢ikarildi, portakallar soyuldu, beyaz peynirle sucuk da vard.

Adanal glzel oglanin adini artik biliyordum: Celal’'di. Siseyi 6nce ba-

na buyur etti, bir yudum al diye. igmedim. Celal, bagka biri var mi ik-

ram edecek diye sagina dogru bakdi ve sasalar gibi oldu.

Gercekten de sasilacak seydi: Besinci yolcuyu hepimiz de yeni fark

ediyorduk. Bununla beraber, Celal'in saskinh@ pek fazla siirme-

di ve yarim agizla da olsa, ona da “buyur aga” dedi.
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Adam, hafif yollu bir eyvallah cekerek siseyi aldi ve esasl bir yudum
icti. Bundan sonra sise Adana’lilan dolasti. Yutkunmalar, gevis ge-
tirmeler baslamisti. Obiir iki delikanh bir seyler séyliyorlard:; fakat
sohbet bir tirlii sardirilamiyordu. Celél’e bir durgunluk ¢okmiistii.
(Bugra, 1954: 39).

Sonraki bigimi:

Hikaye bitti. Kiirde oynanan oyuna biraz daha gtldiiler. Sonra raki
sisesine el atildi. Portakallar soyuldu. Beyaz peynirle sucuk da vardi.
Adanal glizel oglanin adini artik biliyordum: Celal’ di. Siseyi 6nce ba-
na buyur etti; “bi yudum al, bey” diye. Icmedim. Celal, baska biri
var m1 gibilerden sagina dogru bakindi ve sasalada.

Gercekten de sasilacak seydi: Besinci yolcuyu hepimiz de yeni fark
ediyorduk. Bununla beraber, Celadl cabuk toparlandi ve, yarm
agizla, ona da, “buyur aga” dedi.

Adam, pesden bir “eyvallah” cekerek siseyi aldi ve esash bir yudum
icti.. bundan sonra da sise elden ele dolasti. Yutkunmalar, gevis ge-
tirmeler baglarmst. Oteki delikanlilar bir seyler séyliyordu; ama
sohbet sardirilamiyordu. Celél’e bir durgunluk cokmdstii. (YDBY, s.
171)°

Ovykiilerde Anlatilan

Tarik Bugra, bir anin yorumlanisi, bir durusun yahut fotografin yansitiimast,
va da bir durumun anlatimi olan éykiilerinin merkezine insani kor.® Insanin
somut ve soyut butiin hallerini, moral deg@erlerini, “sig yani’ni degil salt,
daha ziyade “ylice ve duygulu” yanini, yapip etmelerini, kiliglarini, tavirlarini,
duygu ve dustniisini anlatmayi hedefleyen bir 6ykii anlayisina sahiptir.
Sanatinin merkezine insani koyan, tek birim olarak insani kabul eden, insa-
nin mutlulugu, 6zgtrligi ve problemlerine egilen, insandan yola ¢ikarak
topluma ulagmaya galisan’ Bugra'nin tutumunu “éyki insan icindir” ifade-
siyle 6zetlemek miimkiindur. Ya da yazarin deyisiyle “hikaye insana dair bir
seyler ¢ozmektir.” Bununla birlikte, yazara gore 6yki, zaman zaman insana
rehberlik de edebilmelidir. Clinkii Bugra torelere, ahlaki degerlere baghdir.
Bir soylesisinde, asil gabasinin insani karartmak, bedbinlestirmek ve timitsiz-
lige diisirmek degil, ona blyukligind, yapiciligint anlatmak oldugunu séy-
lemektedir (Bugra 2004: 21).

Bugra'nin 6ykilerinde insanin dig diinya ile olan miinasebetinden dogan
gatismalar ve durumlar yerine, ic diinyada olup bitenlerin anlatimina dogru
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bir egilim gorilmektedir. Bagka bir soyleyisle “yasamanin dig gortintilerin-
den ¢ok” insanin ruh diinyasinin yansimalarina daha fazla yer verilir. “Degi-
sen yasama sartlarinin, toplum dizeni alt Gst olmusg bir ¢agin nesiller arasina
koydugu asilmaz duvarlarin ruhlara igleyen etkileri, ice oturan yankilari, bir
ucu toplumda olan cokintiilerin ailelere dogru yayilmalar” (Alangu 1965:
800) anlatilir dykiilerde.®

Bugra’'nin 6ykiileri uzun cevre ve esya tasvirlerine iltifat etmez ve arka arkaya
yigilmis olay halkalaryla ilerlemez. Bazi éykiilerde dig olaylarindan yola
¢ikilp insanin i¢ derinliklerine inilir. “Kisiler arasi iligkilerin igimizde gelisip
disimiza yansiyan, hareket halinde dis catismalart yapan olusumuna”
(Alangu 1965: 801) fazlasiyla dikkat cekilmek istenir. “Tarik Bugra, kisinin
icinden digina dogru zayiflayarak, degiserek, terse dénerek yiriyen distince-
lerin ifadesi olan hareketlerin yorumlanmasi tizerinde” anlatimini yogunlasti-
rir. Bir bagka soyleyisle, yazar “cagimizin yagamasinda, icle dis davraniglar
arasinda beliren, gittikce cogalip yayilan uyusmazhgi, hareketin ruhumuzdan
dogarken tasidi@i soylu anlamla aksiyondaki soysuzlugu” tzerinde durur
daha cok (Alangu 1965: 801).

Tarik Bugra'nin éykiilerinin tic ébekte yogunlastig séylenebilir.” Asklar ve
dus kirikliklar tizerine kurulanlar ya da soyle “aska susamig genglerin tutkula-
r’”ndan bahsedenler, orta halli ailelerin yasamalarindan yansiyan sikintilart
anlatanlar, kirsal kesim yasantisinin kimi anliklarint vermeye galisanlar. Sura-
st da var ki, “Tarik Bugra’nin asil kKisiligi, (...) toplumda yerlerini bulamamus,
duyus distinis ve yasamada bir Gslup tutturamamig ‘yalniz adam’t anlatir-
ken belirir” (Alangu 1965: 802). Sunu séylemek yanlis olmaz, Bugra'nin
bircok dykistinde hakim tema “agk” ve “valnizlik tir.

Tarik Bugra’nin oykiilerinin ¢cogunda genel atmosfere bir hiiziin egemendir.
Huizlin, tath ve dost bir duygudur onun icin. Bu his halesinin yer yer kedere
ve karamsarliga dontstigi olur. Goértintr plandaki karamsarligin gerisinde
ise insandan umudunu kesmeyen, ona gtiven duygusunu ima eden bir iyim-
serlik damar1 vardir.'® Her seye ragmen, insana duydugu giiveni kaybede-
meyecegini anlatmaya calisir yazarimiz. Cinki ¢ok sey onun yani “ziibde-i
alem” olan insanin elindedir. Bu arada, s6z konusu hiiznii gérinir kilan
etmenlerden biri de, 6ykiilerde sikga vurgulanan merhamet duygusudur.
Bugra “merhametli” bir anlaticidir. Insanoglunun énemli sermayelerinden
birinin de “merhamet” olduguna inanir. Onun kaybi, insanin tiikenisi olabi-
lir.
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“Huzur, saadet ve buttnlik giinleri nasil geri gelir? Derinde, cok derinde,
kuytu ve ancak korkung dénemeclerden sonra varilabilecek olan irinli bolge
nasil sokip atilabilir?” Tarik Bugra, insandaki ya da onun yasamindaki iste
bu bolgeyi sokiip atmak, yerine huzuru yerlestirmek igin anlatir 6ykiilerini.
Ve bu ic alemi gevreleyen yasanasi, isiltilhi bir dig diinya ikame etmek icin.
“Koyu lacivert renkli gokytiziinde sakin 1sikli yildizlar, akasya dallarinda yu-
musactk fisiltilar, havuzun dallarinda trperisler” bu atmosferi tamamlamali-
dir. Bu, bir bakima, insanin arinigina giden yoldur.

Bugra’'nin 6ykiilerine, kendi hayatindan epeyce motif, durum, anlik yansi-
mis, bagka bir ifadeyle yazar, hayatindan stizdiigi birtakim “malzeme”leri
anlattiklarinin icine katmigtir. S6z gelimi, tagradaki hayatindan kimi sahneler,
Giniversite yillarinda cektigi yoksulluklar (“Piyano ve Keman Icin”), tutkulu
genclik agklari (“Pazar Nébetine ve Sinirlara Dair”)! éykiilerine serpilmig
bicimde karsimiza c¢ikar. “Bor¢” otobiyografik bir 6ykii olarak okunabilir.
Yine, “087956'nin Sifir1”, yazarin hayatindan miilhemdir. Oykiilerde gérdii-
gumiiz “gevreden yoksun oldugu icin boglukta kalan” insan, hikayecinin
kendisinden bagkasi degildir denebilir.'? Bir de, Bugra'nin yasarken gérdiik-
lerinden zihninde, suuraltinda yer eden hayat anlari, gbzlenmis durumlar
(“Ata Binmis Ali Aga”), sahsen tanidigi Kisiler ya da kisilikler vardir. Bunlar
da gercekgi bir tutumla éykiilerde yer alir. Bazi 6ykuleri okurken, sayet yaza-
rin hayatindan haberdarsaniz, yasadiklarini yaziyor, dersiniz. Neredeyse
oldugu gibi, yazinin perdahini ¢ekip servis yapiyor gibi.
Ovkii Kisileri
Tark Bugra’'min 6ykileri tizerine simdiye kadar en kusatict de@erlendirmeyi
yazan Tahir Alangu, isabetli bir tespitle Bugra'nin 6yki kisilerinin sinirl kaldidi-
ni ve hemen bircok hikdyesinde bu belli kadroyu kullandigini séyler. Bunlar
cok yerde “bilgi, gorgti, disiinis” itibariyle pek farkliik géstermeyen insanlar-
dir. Bu belirleme, bilhassa yazarin ilk dénem o6ykiileri igin ¢ok daha yerindedir.
Surasi da var ki, dar bir cergevede de olsa 6yku kisileri igreti degildir, dig diin-
yadan zoraki getirilip hikdyeye konmamustir. Hicbiri yerini yadsimaz. Insani
olan zaaflar ama daha cok iyilik ve glzellikler bu kisilerde bir sekilde tezahtir
eder. Sunu da belirtmek gerekir, éyki Kisilerinin fiziki dzelliklerinden cok ruhi
yanlar 6ne cikarilir. Bilhassa erkeklerin fiziki portresi ihmal edilmistir. Kadinla-
rin dig goriinisleri, daha ziyade glizellikleri okura hissettirilir:

Ona baktim. Sokak fenerinin 151Gt altinda idi. Hafifce bana dogru

egilmisti. Simsiyah bir fonda yalniz saclari, siyah bir alev gibi saglari,
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gtizel alni ile bana ferahlik veren yiizli, omuzlar: ve gégsu, yalniz bu
kadar1 goériniyor, masallardaki genc sehzadelerin sihirli aynada gor-
dukleri diinya gtizeli gibi bir hayal seklinde, fakat net olarak goérini-
yordu. Sanki biitin diinyada bu portreden bagka bir sey yoktu, hatta
diinya bile yoktu. (“Sihirli Ayna”, Bugra 1949: 31) .
Bu simirl kadroda bilhassa “huzursuz”, “sikintili” ve “yalniz” sifatlariyla nite-
leyebilece@imiz bir insan tipinin gortinlir planda oldugu ve anlatimin bu tipin
etrafinda yogunlastig goriilmektedir.’® Bu vasiflardan bazen biri, bazen ikisi
bazen de Ugl birden ayni kahraman tzerinde toplanabilmektedir. Genel
itibariyle “askta aradigini bulamamis”, dis kirikligina ugramis, romantik,
zaman zaman hir¢in ve tedirgin, “duygu, duistince ve yasayisina belli bir yon
verememis” (Onertoy 1984: 256) kararsiz kisilikler, yazarin 6ézel hayatindan
alinan karakter ozellikleriyle ve davranig kaliplanyla karsimiza cikarlar.
Umumiyetle i¢ sikintilari olan, toplumda arzu ettikleri yerlerde olamayan, bir
nevi “boslukta olan” bu insanlar, ¢ok yerde yasadiklari bunalimdan kurtulma
gayreti icinde goriiniirler.* Ne olursa olsun, her haliikdrda bu insanlarin
hepsi arkadasglik nedir, ask nedir, analik nedir, Allah nedir, bilirler.

insanin i¢c diinyasina yonelen bir bakig hakim oldugu igin Bugra’nin éykiile-
rinde kapali mekanlar fazladir. Ozellikle meyhaneler'® ya da icki icmeye mu-
sait benzeri yerler dikkati ceker. Dis alem ve dolayisiyla tabiat dykiilerde
fazlaca yer tutmaz. Daha ziyade ic mekénda konuslandirilmistir 6yki Kisileri.
Tabiat da, diger dekoratif unsurlar gibi, 6ykii kisisinin yani insanin “hayatina
karigan ve ona gizlice tesir eden” bir unsur olarak kullanilir ¢okluk. Kahra-
manin ve durumun ruhuna uygun bir atmosferi tamamlamak, bir hareketin,
olgunun sebebini ortaya koymak yahut kisinin i¢ diinyasina yol bulmak icin
tabiata yer verilir.
ihtimal ilk defa giizel bir Subat éylesi oturdunuz o camliklarin altinda.
Gokylizi bulutsuzdu ve maviligi iste ancak o kadar gtizel olabilirdi.
Sanki bu mavilik son degildi; ardinda mutlaka, mutlaka bir seyler ol-
maliydi, bir sey olmaliydi: Kopup gidenlerin ardindan, omuz silkecek
kuvveti veren bir sey olmaliyd:.
Glines aylardan beri ilk defa isitiyordu. Toprakta ve agaclarda bir
uyanma vardi ve kolayca seziliyordu. Her sey, yeni bir mevsimin esi-
gindeydi, her sey kendi payina diiseni bekliyordu. Biitiin méazi bu ge-
lecegi, gelmesi ne oldugu bilinmeden beklenileni hazirlamak icin var
olmustu ve artik cok uzaktaydi, ¢cok uzakta ve beyhudeydi. (“Hayat
Boyledir Iste”, YDBY, s. 25).
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Ovkiilerde, icki ve sigara bir leitmotif gibi kullanilir. Ozellikle icki, fazlasiyla
anlatma giren bir motiftir (“Mechul Kahraman”, “Sehir Kuliibiinde” vd.).
Yazar, kisilerinin istiraplarini dindirmek igin igkiyi teskin edici bir unsur olarak
kullanir. Bosluktaki insan, ask kirginlari, hayat kiskinleri hemen cok defa
ickiye sarilirlar. “Yarin Diye Bir Sey Yoktur” éykisiinden 6yle anlagiliyor ki,
yazarin kendisi de miithis bir sigara tiryakisidir.

Yapi, Atmosfer; I"Jslﬁp, Dil

Tark Bugra oykilerinin ¢cogu “durum 6yki” diye nitelenen kiimede yer
almaktadir. Clinkii ¢gogunda kayda deger bir olay anlatiimaz, hatta olayin
izine de rastlanmaz, bir mekén bir insan resmedilir (“Marti”da oldugu gibi);
bir durum anlatiir ya da bir durumun, bir anin muahezesi yapilir, bir pence-
reden gorllen bir anlik fotografin ¢agristirdiklart anlatilir (“Hayat Boyledir
Iste”). Ovkiilerdeki yapi, “soyut tahlilci éykii” anlayisina uygundur. Bug-
ra'nin bir yerde baglayip bir yerde tamamen biten ve bir aksiyonun yuirayi-
stine bagl olan 6ykilerinin sayisi cok azdir. O, yeniden sdyleyelim, bilinen
tabirle bir “durum o6ykiiciisi”dur. Durumlari, anlarn anlatirken de yer yer
olup bitenler tizerinde dustintir, agiklamalar yapar; davraniglar izerinde du-
rur, sebeplere yonelir, bazen uyarici olma geregi duyar. Bu tavir, yazarca,
Oyklye (daha genis planda sanatkara) yiiklenen “rehberlik etme” ilkesi gere-
gidir.

Bugra'nin Sait Faikvari bir igtenligi vardir; onun gibi insana candan, yakin-
dan bir bakist hemen fark edilir. S6z gelimi, “Kuyruklu Yildiz”, “Besinci” Sait
Faik 6ykiilerinin icine konsa hic ayriksi durmaz. Ilki, kurgusu ve anlatim bi-
¢imiyle bilhassa “Tineldeki Cocuk” oykusiine ¢ok benzer. Ne var ki, her iki
yazarin insani ele alislarinda ayrimlar da gézlenir. Bugra, insanin yiice tarafi-
na, mispet niteliklerine, olumlu davraniglarina daha ziyade vurgu yapar.
Denebilir ki, Bugra, “Allah’a ve timide” yakindir. iki yazar arasindaki temel
fark soyle ortaya konabilir; Sait Faik bohem, Bugra rinddir. Iste tiim durum-
lari, olay ve olgulari, hayat tezahtirlerini bu iki farkh kisilik perspektifinden
gorip anlatiyorlar. Bir de, Tarik Bugra’nin oykulerinde insan sevgisi agkla i¢
icedir.

Ovkiilerin bir kaginda (“Dostluk”) bir deneme tadi vardir; sorular sorulur ve
bilindigi halde cevaplari verilir. Fikir yazisi yapisina/ karakterine yaklasan bir
iki 6ykii (“Cografya Dersi”, “Yarda Kalan Ask”) dikkati ceker. “Ustadla Ko-
nustum”, éykiiden ziyade roportaja yakindir. “Sevginin Bedeli’ne ise masa-
limsi bir atmosfer hakimdir. “Belediye Baskanimiza Dilek¢e” acik mektup
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biciminde yazilmistir. Bu soylediklerimizden su yargiya varilabilir; Bugra,
zaman zaman o6ykiniin bilinen kurallarina bagh kalmaz, sinirlarina riayet
etmez.

Tarik Bugra kitaplarina aldi@i 6ykulerden 26’sinda yazar anlaticty (“o0” anla-
tict), 29’unda da kahraman anlaticiy1 (“ben” anlatici) tercih etmistir. Kahra-
man anlaticinin kullanildigi 6ykiilerde Tarik Bugra’nin “ben”i agikardir. “Fal”
da ise bastaki ve sondaki iki kiigtik kisim harig¢ tutulursa yeni bir teknik olan
“sen” anlatma bicimi kullanilmustir. Oykiiniin kahramani “sen” pozisyonun-
dadir ve anlatim onun tizerinde yirtr. Bu anlatma formu edebiyatimizda cok
nadir basvurulan bir bigimdir.

Tarik Bugra’nin icten, ikna edici, okurda “igreti” intibar uyandirmayan bir
anlatimi vardir. S6z gelimi, bilhassa ilk 6ykiilerinin bir kismi ev ve evlilik
Gizerinedir: “Oglumuz”, “Havuclu Pilav Meselesi”, “Buhran”, “Omer”... Séz
konusu oykiiler, “Minicik evlerin, mechul insanlarin diinyaya bedel mutluluk-
larini ve diinya kadar agir dertlerini, meselelerini anlatir” (Bugra 1979: 358).
Bu 6ykiileri yazdiginda evli olmayan yazarin, anlattiklarinda bu kadar sahici,
bu derece gercekgi ve inandirict olusu, Tanpinar ve Yusuf Ziya'yi oldukga
sasirtmig; bu iki edebiyat adami, yazarin o yillarda bekar oldugunu bir tirli
kabul edememislerdir.

Tarik Bugra'nin 6ykileri glicint ve guzelligini ziyadesiyle anlatimin glictin-
den alir.’ Titiz bir anlaticidir Bugra. Yazdiklarina sahsiyetinin miihriinii ko-
yabilen bir Gslip sahibidir. Bir tslup endigesi tim 6ykiilerinde hissedilir.
Anlatiminda savruk degildir. Titizlikle seger kelimelerini ve ctimlelerini ayni
dzenle kurar.!” Cokluk, metin kisa climlelerle ilerler. Ne ki, ilk bakista “basit”
diyebilecegimiz bu ciimlelerin sehl-i miimteni tarzinda bir sanatkéarlikla inga
edildigini anlamak gti¢ degildir. “Renksiz, sessiz ve serin kusluk vakti: Yatagin
1klgi, belirsiz duygular, distinceden kagis...” (“Oglumuz”, YDBY, s. 9) “Ve
disarida agaclar, ay 1s1@1 altinda, damarlarinda usare yerine nur dolagirmis
gibi, piril pirildilar” (“Buhran”, YDBY, s. 37). Su nokta da belirtilmeli, Bug-
ra’nin kendine mahsus “klise” climleleri az degildir. Her haltkarda, o, anlat-
manin bitin lezzetini, farkli tatlarini damagimiza bulastirir. Bunu yaparken
herhangi bir olaydan gii¢ ve destek almaz.

Bugra’'nin 6ykilerinde siirsel bir Gslup, yer yer siire mahsus kapali bir anlatim
dikkati geker. Onun 6ykilerinin ¢ogu “muhtevasiyla oldugu kadar tslibu ile
de siire yaklasir” (Kaplan 1979: 258). “Su, her aksam bu saatte gelen ve bir
dakika durduktan sonra; deli gibi sevilen, fakat sevmeyen bir erkek gibi,
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vahsi, kaba ve kayitsiz; fakat vahseti, kabaligi, kayitsizligi arttikga daha cok
sevilen, birakip gittikce daha cok baglayan bir erkek gibi cekip giden tren.”
(“Hayat Boyledir Iste”, YDBY, s. 23). Bazi iiriinlerin anlatimindaki miiphe-
miyet, yani bulutsuluk hali 6éykideki lirizmi yer yer gliglendirir. Cagrisimlara
acik, anlami zengin kelimelerin tercih edilisi siiriyeti yogunlagtirir.

Tarik Bugra, dilde tutucu degildir; kendi kanunlar icinde degisen, gelisen
canh bir dilden yanadir. Bu disiinceye gecikerek varmis olsa da, bunda
karar kilmasi &nemlidir. Kelime kadrosu genistir.’® Yazarimiz, éykiilerinin
sonraki basimlarinda, ¢zellikle kelimelerin tercihi hususunda birtakim yeni
tasarruflarda bulunmustur. Bir fikir versin diye, “Yarin Diye Bir Sey Yoktur”
Oykusiiniin son biciminde hangi kelimelerin (yenileriyle) degistirildigini goste-
relim: Soyleyis=>stylesi, fakat=>ama, ait=>bagl, farkina wvar-
mak=>goérmek, Umit=>umut, fena=>ko6tli, derhal=>hemen, hesap et-
mek=>gobzetmek, taraf=>yan, noksanlik=>eksiklik, ustl=>ydntem, neti-
ce=>sonug, sefer=>denenis, hal=>durum, kaybolmak=>eriyip gitmek,
bir kisim=>pek cok, kutu=>paket, ayrilmak=>kalkmak, yeniden=>yine,
daha demin=>az o6nce, rakam=>sayi, devam etmek=>strdiirmek, ka-
fa=>beyin, mektep=>okul, sehir=>il, imtihan=>sinav, nazariye= >teori,
her cesit=>bin bir.

Bugra, “sive taklidi’ne birkag éykisiinde miiracaat eder. Séz gelimi, kéyde
yasayan iki bacana@in bir miras igini anlatan “Bacanak’ta, kisiler yoresel
agizlariyla konusturulur. Yazar bu uygulamada da basarilidir.

Son S6z Yerine

Incelemenmizi bitirirken sunu soyleyebiliriz: “Bitmemis Senfoni” érnegi, buyiik
ve genis planda, Tarik Bugra’nin éykilerindeki ana dustince ve duyguyu,
kahramanlarinin hayat anlayigini ortaya koymaktadir. Sanata, agkin gtictine
ve saadete inanan bir yazar olarak Bugra, bitmemis senfoniyi yani hayati
yeniden yazmak iktidarin1 kendinde gérecek kadar cesurdur; hatta timide,
yani zamana meydan okuyacak kadar... O, ayni inancla hayata atilan, “za-
manin zincire vurulusunu, mutlulugun bulanik suyun Gstine ¢ikisi"n1 géren
fakat bir zaman sonra bu ferahlatic1 glict yitirerek yilgin ve kederli bir insana
déntsen ademoglunun her seye ragmen yedegindeki umudu unutmamast
gerektigini anlatmaktadir.

Yazarin bir dykiisiinde dile getirdigi “karaborsacilik, sosyal yaralar, sefalet,
yokluk bir yanda; sehvet, sefahat 6te yanda... ilag parasinin bulunmadid
yerlere karsilik, metres sigarasinin binlikle yakildidi yerler... filan falan deme-
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”

ye kalem giicimiiz yetmez.” (“Ayakkabi Gicirtisi, Hoparlor ve Sohrete Dair”,
YDBY, s. 120) distintsii, onun yazarlik gayesini ortaya koymaktadir.

Gorlnen o ki, Tarik Bugra, hemen butiin éykiilerinde, her seyin degismekte
oldugunu ve dahasi degisecegini; insanlaryla, kelimeleriyle, minasebetleriyle
yepyeni bir diinyanin dogmak tizere oldugunu haber veriyor ve her seye rag-
men bu yeni diinyanin disinda kalacak seyleri de sevebilecegimizi anlatiyor.

Aciklamalar

1. Tark Bugra’nin éykiilerinin kronolojik bibliyografyasi (yillara gére dagilimi, sayi-
mi, dokimi) hususunda Tuncer (1992)’den yararlandik. Verilen rakamlarin, be-
lirtilen tarihlerin kaynag@i adi gegen ¢alismadir.

2. Bugra’'nmin 59 6ykusi 1948, 1950, 1951 ve 1952 villarinda dergi ve gazetelerde
¢ikmis, bu yillarda yazilan bes 6ykisti de dergi ve gazetelerde yayimlanmadan
dogrudan ilk kitab1 Oglumuz’da (1949) yer almistir.

3. Halbuki anilan kitapta iyi 6ykuler vardir. Bir adim daha ileri giderek Mehmet H.
Dogan “bence” der, “Tarik Bugra’nin en iyi éyki érneklerini ki Uyku Arasin-
da’da bulabiliriz” (Dogan 1985: 190).

4. Bir de, birkag 6ykiiniin bazi paragraf ve cimleleri, bagka bir éykide kiigiik bir
degisiklikle tekraren kullanilmistir. Mesela, Oglumuz kitabindaki “Sihirli Ayna”
oyktsunin “Ona baktim. ... hatta diinya bile yoktu.” paragrafi (s. 31), ayni ki-
taptaki “Cok Sonra” oykistinde birkac kelime degisikligiyle tekrarlanmustir (s.
47). Bu tutum, ilk Girtintin gézden ¢ikarildiginin bir igareti gibidir.

5. Metnin bu yeni bigimini, Bugra’nin saglhiginda yayimlanan oykiiler toplami olan
Yarin Diye Bir Sey Yoktur kitabinin su basimindan aldik: Istanbul: Otiiken Nesri-
yat, 1989. Bundan sonra YDBY kisaltmasiyla gosterilen alintilar da ayni niisha-
dan yapilmustir.

6. Hikayelerde “Hiddeti, nesesi, korkusu, sevinci, sevgisi, isyani, alayi, hiiznii, kah-
ramanligl ve bozgunlu@u ile insan, canh insan var. Her seye ragmen, yasamak
icin kendisinde —disarida degil, kendi varliginda- daima gizli bir kuvvet bulan, ha-
yata meydan okuyan insanlar var.” (Kaplan 1953: 5).

7. Ovkillerde beliren ekonomik ve sosyal meseleler de insanin psikolojisine bagh
olarak ¢oztimlenir (Tuncer 1992: 123).

8. Tahir Alangu'nun, Tark Bugra’nin 6ykileri dolayimindaki “Toplumdaki buyik
sorunlara degil, kisilerinin yagamalarindaki diizensizliklere, uygunsuzluklardan ge-
len dertlere, sosyal adaletsizliklere degil, kisiler arasindaki ruhi zitlasmalara, bu-
lunmus ve yitirilmis mutluluklarin pesine diiseceklerine birbirine karst horozlanan
insanlarin yarattiklari bir kesmekesin tzerine egiliyordu” (1965: 803) tespitinin
italik yazdigimiz son clizii, hikayelerin bir kismi igcin dogru kabul edilebilir.
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9. Tarik Bugra’nin kitaplarina giren 56 hikayeyi “konu ve vaka” bakimindan tg

10.

11.

12.

13.

132

baglik altinda mitaldaa eden Hiseyin Tuncer, izahi gii¢ hatalara dusmustur.
Mesela, “aile hayatini anlatan” hikayeler kiimesi icine aldigi “Sihirli Ayna”,
“Cok Sonra”, “Fal”, “Kel Melahat” gibi 6ykiilerde “aile hayati” gercevesine
dahil edilebilecek ne bir vaka, ne bir konu ne de bir durum bulunur. Zaten co-
gu vaka Uzerine kurulmayan, bir durumu, anlik bir gérinisd, bir duygu yogun-
lasmasint ve bir disiintgi anlatan 6ykileri boyle “sikintili” bagliklar altinda
(“aile hayatini anlatan hikayeler”, “sosyal konulu hikayeler”, “psikolojik hikéa-
yeler”) toplamak va da kestirmeden bir tasnife tabi tutmak dogru degildir. Ote
yandan, hikayelerin tek tek tizerinde durulurken 6yki 6zetlenmeye calisiimis
ve akil almaz anlama, algilama hatalarina distlmustir. Bir 6rnek olsun diye
“Mavi-Do¢” ve “Belediye Baskanimiza Dilekge” 6ykiilerinin 6zetine/ inceleme-
sine bakilmalidir (Tuncer 1992: 36, 55).

Bugra’daki iyimserligi ve umudu, sisin dagilip aydinliga dontstivermesini bagka
bir acidan yorumlayan bir alintt: “1947-1948 seneleriydi, ortaokulun ilk sinifla-
rindaydim. Hiikiimet ve halk arasindaki minasebetin 1940’dan o tarihe kadarki
durumunu degismeleriyle beraber yasayarak biliyordum ve Sabahattin Ali’'nin
Kagni hikayesini okumustum. icimde hayata karst bir trkiinti ¢érekleniyordu.
Havuclu Pilav Meselesini ve Karaoglan’t o giinlerde okudum. Urkmek, nefret et-
mek benim isim degildi. Hurrem’de, onun ‘o kérpecik sesi'nde havuglu pilavin
olusunda bir takim yersiz ve haksiz i¢ sikintilarinin ¢6ziltsini buluyordum. Ka-
raoglan yumrugu talihe, kétii sartlara atiyordu. isyana, kudurganhga yer yoktu;
kabus dagilinca, bir garsonun (dostun) yumusak sesiyle insanlagiveriyordu”
(Cavusoglu 1981: 131-132).

Gercek yagantisindaki muallim muavinli@i, yukarida adini zikrettigimiz 6ykistinde
su sekilde yer alir: “Isimden pek memnunum. Muallim muavinligi deyip gectigim,
hele omuz silktigim yok: Yiyip i¢iyorum, yatiyorum, ¢amasirlarim yikanyor, iki
kat elbisem olsa ceketim, pantolonum daima Utiili olacak. Daha ne isterim. Kaldi
ki, biitiin bunlardan sonra, ayda on iki buguk lira, su kadar kurus da tcret aliyo-
rum. Gergi insan yirmi li¢c yasinda daha bagka seyler de isteyebilir ve arada sira-
da kor talihe veya sosyal diizene kiifiir sallayabilir ama ben kendi hesabima sikéa-
yeti arkadagimiz sair Recep kadar ileri —hi¢bir zaman- gétirmemigimdir” (Bugra
1954: 66).

Tahir Alangu, bu durumu farkl sekilde yorumluyor: “Giiniimiiz hikayecileri gibi
gerce@e kendinden gecerek bir yol acmaga calisiyor. Kisilerinin olsun, toplumun
kalabaliginin olsun yagsamalarinda kendi bahtina bagli ilintiler buluyor. (...) Hepsi
de [dénemin yazarlari] kendi kisiliklerine garpan, tasiyamadiklar ¢ikmazlari, hi-
kayelerine aktarmak suretiyle bosaldilar” (Alangu 1965: 806).

Ovkii kisilerinin doktor, eczaci, veteriner, hakim, savci, 6gretmen, yazar, ressam,
midir, memur, isgi, esnaf, koylii, 6@renci, hayat kadini gibi meslek gruplarina ya
da toplumsal statiilere mensup olduklarini da belirtmekte fayda var.
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14. Cok zaman o6ykilerinde “huzursuz ve bos” insana yonelen Bugra, “onlart ka-
zanmak gayesi tagir.” Onlarin “yapici taraflarini benimser. (...) insanin bir takim
kotiliklerine ve aldaniglarina” (Tuncer 1992: 123) fazla ehemmiyet vermez.

15. Bugra'nin 6ykiilerinin degismez mekanlart olan meyhane vb. yerler, bedbin ve
hircin kigilerin bosalmalarina ve huzur bulmalarina vesile olurlar (Tuncer 1992:
98).

16. “Akict mi akici bir dili, saglam m1 saglam bir soyleyisi var Tarik Bugra'nin; kiictik
insanin diinyasina sessiz ama dikkatli bir girisi ve ¢ok siradan gériilen olgulari
azami sira digilikla sunusu...” (Lekesiz 1998: 349).

17. ibrahim Erseyrek’in Yarin Diye Bir Sey Yoktur’un ilk basimi icin séyledigi belir-
lemeyi, Bugra’nin bitin 6ykileri icin kabullenebiliriz: “Kitap bos yere satir
harciyan tasvirler yerine kesin ve acik hiikiim cimleleri ile piril pirildir, yasiyan in-
sanin en zengin duygulaniglari ile bir tek misrai bile atlanilmamasi gereken bir siir
kitabi gibi doludur.” (Erseyrek 1953: 6).

18. Ovkiilerde insan psikolojisine deggin soyut kelimelerin daha cok kullarldigini
gbrmekteyiz. “Hlzin” basta olmak tizere “hirgin”, “vahsi”, “telag”, “endise”,
“magrur”, “baht”, “
ran”, “heyecan”, “korku”, “endise”,
sevdlgl kelimelerdir.

” o« ”

tedirgin”, “cesur”, “cesaret”, “ferah”, “i¢ buruklugu”, “buh-
” “mijjde” (Tuncer, 1992: 109) yazarin cok
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The Short Stories and the
Short Story Technique of Tarik Bugra

Turan Karatas’

Abstract: Considered as one of the best Turkish novelists, Tarik
Bugra (1918-1994) was also remarkable for the short stories he wrote
at the early stages of his writing career. Bugra made his living through
writing, and after a while he had to stop writing short stories because
of the low income it brought. From the first to the last, Bugra’s short
stories may be said to have a considerable literary value. Only 56 of
his 82 stories published in various journals and newspapers have been
compiled and published in book form. Today the only available
collection of his short stories is a book titled There Is Nothing Called
Tomorrow, which includes 34 stories selected by Bugra himself. Tarik
Bugra more often wrote short stories about “situations”. In almost all
of his stories, Bugra deals with the problems of a continuously
changing life in constant renewal and suggests that we can also get to
love the outsiders of this renewed world. The protagonists of Bugra’s
stories are often alike, and “restless”, “troubled” and “lonely” people
constitute the majority of his characters.

Key Words: Tarik Bugra, short story, short story writing, Bugra’s short
stories.
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IHoBecTu 1 moBecTrBoBanue Tapbika Byrpbi
Typan Kaparam’

Pestome: Tapeik byrpa (1918-1994) spnsercs ONHMM W3 JIyYIIHX
TypelKUX POMaHUCTOB. B Hawaane cBoell Kapbepbl, OH TaKkKe IHCAI
MOBECTH, KOTOpbIE BBbI3BAIM 3HAUUTENbHBIA HHTepec. OJHaKo, yepes
HEKOTOpOe BpeMs IucaTellb IepecTaéT MUCATh IOBECTH, TaK KaK 3a HUX
IUIATUIM OY€Hb MaJIo, @ OH JKWJI Ha TOHOpaphl IOJIyYEHHBIE 3a CBOU
npousBeqeHus. Bee mosectu Byrpel, oT mepBoi 10 camoii mocienHei
UMCIOT JIUTEPaTypPHYO IEeHHOCTh. M3 86 moBecTeid KOTOphie OBUIH
OITyOJIMKOBAHBI B PA3IMYHBIX XKypHaJax M ra3erax, TOJIbKO 56 BOLUIM B
cOopHuky. B Hacrosiiee BpeMsi nmeeTcst TOJIbKO oHa KHUra «Her Takoi
BEIM KaK 3aBTPa» KOTOpasl COAEPKUT 34 MOBECTH, OTOOpAaHHBIE CAMUM
aBTopoM. [ToBectu Tapbika Byrpsl uare Bcero «curyaruBHs». [loutu Bo
BCEX CBOMX IIOBECTSX, IHUCATENb IMUIIET O TPYJHOCTSAX CBSI3aHHBIX C
W3MEHSIOIIMMCS U ITOCTOSIHHO OOHOBIISIIOIINMCST OKPYIKAIOIUM MHPOM, H
TOBOPUT YTO MBI JOJDKHBI JIIOOMTh M T€X KTO OCTAJCS 3a 3TUM MHPOM.
T'epou moBecreii Byrper oueHs moxoxe Apyr Ha apyra. B GonpmmHCTBE
CBOEM 3TO — «HECIIOKOWHBIE», «TPYIHBIE» U «OJUHOKUE» JIIOMU.

Knrwuesvie Cnoea: Taprik byrpa, moBecTH, IOBECTBOBAaHHE, IIOBECTH
Byrper.
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