Resim ve Edebiyat ili§kisinde Kadin imgesi:
Percy Bysshe Shelley’nin Siirinde Medusa,
Nazim Hikmet’te Jokond

Ozlem Uzundemir

Ozet: Biri renk ve sekilleri digeri ise sézciikleri kullanan, duyu, duygu,
akil ve imgeleme, gorsel imgeler ya da yazi araciligyla hitap eden re-
sim ile siir, ya da imge ile s6z arasindaki bagi irdeleyen elestirmenler,
Turkce've “resimbetim” olarak cevrilebilecek Yunanca ekphrasis teri-
mini kullanirlar. Bu iki farkli sanat dalinin birbiriyle olan iliskisi, imge-
nin duragan ve sessiz olusunun aksine yazinin devingen ve konugma
icermesi, bu makalede ingiliz Romantik dénem sairi Percy Bysshe
Shelley’nin “On the Medusa of Leonardo da Vinci in the Florentine
Gallery” ile 20. yuizyil Turk sairi Nazim Hikmet'in “Jokond ile Si-Ya-U”
adl siirleri karsilagtinlarak incelenecektir. Her iki siirin de ortak 6zelligi
kadin figlrlerini resmeden tablolar1 betimlemeleridir. Bu benzerlik iti-
bariyle de siirlerde sessiz, edilgen ve gozlemlenen kadin imgesi ile ko-
nusan, etken ve gozlemleyen erkek sair arasindaki karsitlik ele alina-
caktir.

Anahtar Kelimeler: imge, soz, P. B. Shelley, Nazim Hikmet,
Medusa, Jokond.

Ge¢ Romantik dénem Ingiliz sairi Percy Bysshe Shelley (1792-1822) ile
modernist Turk sairi Nazim Hikmet Ran’1 (1901-1963) bu makalede bulustu-
ran, her ikisinin de kadin figiirleri iceren Ronesans dénemi resimleri tizerine
yazdiklar siirlerdir. James Heffernan’in “gérsel imgenin sozle temsili” (1993:
3) olarak tanimladi@ ekphrasis' (resimbetim) Bati edebiyatinda son yirmi
yilda sik¢a kullanilan bir kavram haline gelmistir. Yunanca ek ve phrasis
sozctklerinden olusan terim ekphrasis, ilan etmek ya da nesneleri adlandir-
mak anlamina gelir ve Antik Yunan’da nesneleri betimlemek igin kullanilmig-
tir. Giniimiizde Murray Krieger gibi bir kisim elestirmen Yunanca terimin bu
her tirli nesneyi tammlama anlamini benimsese de, Heffernan ve W. T.
Mitchell gibi pek cogu gorsel bir sanat yapitini sézle temsil etme tanimini
kabul etmiglerdir. Bu makalede énce gorsel sanat yapiti ile edebiyat metni,
yani imge ile s6z arasindaki iligki incelenecek sonra da Shelley’nin “On the
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Medusa of Leonardo da Vinci in the Florentine Gallery” (Leonardo da Vin-
ci’'nin Floransa Sanat Galerisindeki Medusa Resmi Uzerine) ile Nazim’in
“Jokond ile Si-Ya-U” adl siirleri resimbetim konusundaki tartismalar goz
6ninde bulundurularak ele alinacaktir.

Yansitma kuramini ilk ortaya koyan dustintirlerden biri olan Platon Devlet’te
ressami, Tanri ve marangozun yaptidl nesnelerin “benzetmecisi” olarak ta-
nimlar (2006: 339). Bagka bir deyisle ressam, Tanri'nin yarattigi idealar
kopya eden marangozun trettigi nesneleri resmederek, asil olan ideadan (g
kez uzaklagmis olur. Bu nedenle resim, Platon’a goére gercegdin degil, gériinen
diinyanin yansimasidir (2006: 339). Tipki ressamlar gibi sairler de gortinen
diinyay1 betimledikleri icin benzetmecidirler ve gercege ulagmalari mimkiin
degildir. Horatius’'un, Tirkge'yve “Siir de resme benzer” (1994: 269) diye
yanlis cevrilen Ginli s6zi ut pictura poesis, kavrami da Platon’un ortaya koy-
dugu gibi resim ile siiri esdeger tutar’. Rénesans déneminin {inlii ressami
Leonardo da Vinci Paragone adli kitabinda, resmi “dilsiz siir”, siiri ise “kor
resim” (2007: 47) olarak tamimlar. Resmi siire Gstin tutan Leonardo, siir
okurken belli bir slire¢ gectigi igin butlinligiin bozuldugundan séz eder.
Leonardo’ya gore, “siir nesnelerini sozlerle kurgular, resim ise bu nesneleri
goziin disinda gercekte olduklari gibi sunar” (2007: 37). Ressam dogayt
dogrudan yansitti@ icin, “insanin eseri olan sozler”’i (2007: 45) kullanan
siirden daha degerlidir.

18. ytizyil Alman distintrlerinden Gotthold Ephraim Lessing Laocoon adli
kitabinda gorsel sanatlarin edebiyata olan Ustinligini sorgular. Gorsel sa-
natlarin goze hitap etmesi, dolayisiyla dogayi birebir yansitan imgeler kul-
lanmast, sozciiklerin ise adlandirdiklari nesneler ile aralarinda birebir ortiis-
meyen, rastlantisal bir iligki olmasi Lessing’in yaptigt bir ayrimdir. Lessing’e
gore edebiyat, hareket bildirdigi icin “Sair, bize gosterdigi tabloyu bir anda
toplamak mecburiyetinde” (1935: 34) degildir; aksine bir olayi bagindan
sonuna zaman kavramini kullanarak anlatir. Oysa resim, nesneleri duragan
bir bicimde yansittid1 icin, ani1 gbzler 6niine serer, ama bir hareket iceremez
(1935: 48). Kisacasi, Lessing’e gore gorsel imge sessiz ve duragan, sozlu
anlatim ise sesli ve devingendir. Lessing’in hareketi anlattigi icin s6zii imgeye
istiin tutmasi Romantik dénem olarak adlandirilan 19. yizyilin ilk yarisinda-
ki yazar ve elestirmenleri etkilemistir. Bu dénemde yansitma kurami, yerini
sanatcinin dis glictine deg@er veren Disavurumculuga (Expressionism) birakir
ve edebiyat gorsel sanatlarla karsilagtirildiginda daha énemli bir yere sahip
olur. Ornegin, Percy Bysshe Shelley “Defence of Poetry” (Siir Sanatinin
Savunmast) adli makalesinde siiri, “diis gliciniin ifadesi” (1993: 753), resim
ve heykel sanatlarini ise nesnelerin taklidi (1993: 754) olarak tanimladig
icin, yazarin yarattiklariin bireylerin hareket ve duygularini dogrudan ak-
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tarmada resim, heykel ve mizikten daha bagarili oldugunu savunur. Dil, dis
glict tarafindan uretildigi ve yalnizca distincelerle iliskisi oldugu igin herhan-
gi bir sinrlandirmaya bagimli degildir. Oysa diger sanatlarda, tim malzeme-
ler ve araglar birbiriyle baglantilidir ve bu da distince ve ifadeyi sinirlandirr.
Bu nedenle de Shelley, siirin diger tim sanatlardan tstiin oldugunu dustindir.
Tipki Romantik dénem gibi yansitma kuramini yadstyan modernizm de gér-
sel sanatlarin edebiyata olan Gstinligint reddeder. Krieger'a gore ut pictura
poesis anlayisi 20. yluzyilda ut poesis pictura (resim, siir gibidir) anlayisina
dontstr (1992: 206). Modernist akimin Einstein’in gorecelilik kuraminin
etkisinde gercekligi sorgulamasi ve aslinda tim gergekligin dille yaratildigini
savunmastyla birlikte edebiyatin gorsel sanatlara éykiinmesi son bulur. Ciin-
ki artik resim ve heykel gibi dogal imgeler kullandig: diistintilen gorsel sanat-
lar da fotograf makinesinin icat edilmesiyle Ronesans’tan beri var olan ger-
cedi oldugu gibi yansitma diistincesinden vazgecerler. Ornegin, gérsel sanat
akimlarindan kiibizm ve sirrealizm sanatin gergedi reddederek algiyla ve
bilincaltiyla nasil oynadigini gésterir. Modernizmin Ingiltere’deki énciilerin-
den ressam ve yazar Wyndham Lewis bir yazisinda “ressam dogayla olan
baglarini koparmali ve kopyaci olarak davranmaktan vazgecmelidir” der
(akt. Holloway 1983: 216). Ayrica, 20. yiizyill distinirleri gorsel imgenin de
metin olarak okunabileceg@ini savunarak yazinin gorsel sanatlara olan Ustin-
lGgtinl ortaya koyarlar (Barthes 1977: 35).

Lessing’in kuramindan yararlanan giinimuz elestirmenleri, duragan gorsel
imge ile devingen so6zli anlatim arasindaki ¢ekismeyi ortaya koyan
resimbetimde amacin, sessiz imgeyi konusturmak oldugunu savunurlar
(Heffernan 1993: 6, Hollander 1990: 130, Krieger 1992: 46). Heffernan,
gorsel imge ve soz arasindaki iliskiyi kadin-erkek iliskisine benzetir: s6z hare-
ket bildirdigi igin eril, gorsel imge ise duragan oldugu ve gézlemlendigi icin
disildir. Bagka bir deyisle, resme bakan ve betimleyen kisi erkek, bakilan ise
kadindir. Erkegin dili, duragan disil imge tizerinde hakimiyet kurmaya calisir
(Heffernan 1993: 6, Mitchell 1994: 163). Resimbetimi 6zellikle toplumsal
cinsiyet baglaminda inceleyen Katy Aisenberg, edebi metindeki erkek anlati-
cinin susturdugu nesne hakkinda konusarak bu nesne tizerinde hakimiyet
kurdugundan s6z eder (1995: 9). Bati geleneg@inde kendisine bakanlar1 biiyu-
ledigi ve estetik bir glizelligi barindirdid icin kadina benzetilen gorsel sanat
yapitl, onu betimlemeye calisan erkek sairde bu giizellige hayal gticiinti kul-
lanarak sahip olma arzusu uyandirir (Zeitlin 1991: 281). Sandra Gilbert ve
Susan Gubar’'in yazdigi The Madwoman in the Attic (Tavanarasindaki Deli
Kadin) adl kitapta s6z edildigi gibi erkek sanatcinin yapitlarinda iki tir kadin
yer alir: ilki Azize Meryem’in simgeledi@i uysal, iffetli ve erkege boyun egen
iyi huylu kadin (1979: 20), digeri ise Havva ile 6zdeslestirilen iffetsiz ve ata-
erkil diizene bagkaldiran kadin tipidir (1979: 28). Bu makalede incelenecek
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olan her iki siirdeki kadin figlr de ikinci tir kadini 6rneklemekte ve erkek
sairlerin onlar nasil susturduklarint géstermektedir.

Percy Bysshe Shelley 1824’te karisi tarafindan yayimlanan “On the
Medusa of Leonardo da Vinci in the Florentine Gallery” adli siirinde, kadin
glizelliginin ne kadar 6lumciil olabilecegini Leonardo da Vinci’nin yaptigi
distinilen Medusa resmini betimleyerek anlatir. Bu siir 6zellikle gonder-
mede bulundugu resimdeki figtirin kadin olmasi nedeniyle imge-s6z ara-
sindaki iligkide elestirmenlerin ortaya koydugu cinsiyet tartigmalarini giin-
deme getirir. Bu nedenle siiri incelemeden 6nce Medusa soylencesini irde-
lemek yararh olabilir.

Ovid Dénitstimler (1994) adh kitabinin  dérdinci boélimiinde, Tanri
Poseidon’un ti¢ Gorgon kardesten olimli olan, glizel Medusa'ya tecaviz
etmesi sonucunda Medusa’nin saglarinin Tanriga Athena tarafindan yilanlara
dontstirildigiint anlatir. Ayrica, Medusa’'ya bakacak olan erkekler de tasa
donustiiriilmekle cezalandirilir. Tabii bu taglastirma cezasi Medusa’y da etki-
ler ctinkli kadmin herhangi bir erkege bakabilme ve onu sevebilme giici bu
cezayla elinden alinmig olur. Kadina zorbalikla hiikmeden eril gliciin temsili
olan Tanr Poseidon yerine kadinin cezalandirilmasi dikkat cekilmesi gereken
konulardan biridir. Bir digeri ise cezay1 verenin de disi tanrica olmasidir ama
Athena ataerkil dizenin temsilcisi oldugu icin bu diizene tehdit olusturan,
cinsel anlamda gtiglii kadint yok etmeyi amaglar. Kral Polydektes, Perseus’un
annesi Danae ile evlenmek icin Perseus’tan kurtulmak ister ve onu
Medusa’'nin bagini getirmekle gorevlendirir. Bunu duyan Hermes ve Athena,
Perseus’a yardim ederler. Hermes Perseus’a kilicini, Athena ise kalkanini
verir. Perseus Medusa'nin ylziine bakamayacag: icin kalkandaki yansima-
sindan Medusa’y1 tanmyarak onu éldirtr. Elestirmenler bu olayi, Yunanca’'da
adi “yok edici” anlamina gelen Perseus’un, eril glice bir tehdit olusturan
anaerkil dizeni yikmast olarak yorumlarlar (J. B. Woolger ve R. J. Woolger
1987: 83).

Medusa sOylencesi pek cok edebiyat ve elestiri metnine konu olmustur.
Sigmund Freud “Medusa’s Head” (Medusa’nin Basi) adli makalesinde
Medusa’'nin basinin kesilmesinin hadim edilmekle ayni anlama geldigini ve
bu nedenle Medusa korkusunun aslinda hadim edilme korkusu oldugunu
savunur (1963: 212). Fakat bu korkunun yok olmasini saglayacak etmenler
de vardir. Bunlardan ilki Medusa'nin yilan bicimindeki saclaridir. Yilanlar
Freud’a gore erkek cinsel organini temsil ettigi icin Medusa heykel ya da
resimlerine bakanlarin hadim edilme korkusu, bu yilanlari, yani penisleri fark
ettiklerinde azalir. Ikinci olarak da Freud, Medusa'nin kendisine bakanlari
tagsa gevirme Ozelligini, erkek cinsel organinin sertlesmesiyle agikladigindan,
tasa cevrilen erkeklerin sertlesebilme o6zelliklerini fark ettiklerinde hadim
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edilme korkusundan vazgegtiklerini vurgular (1963: 212). Freud'un kura-
mindan da anlagilaca@ gibi Medusa korku sagan kot kadinin simgesi haline
gelmistir. Edebiyatta da pek cok erkek yazarin metninde var olan kot kadin
imgesi Medusa ile 6zdeglestirilir. Fransiz feminist yazar Hélene Cixous ise
“The Laugh of the Medusa” (Medusa’'nin Giiliisii) adli makalesinde daha
fazla sayida kadini yazar olmaya tesvik ederken, erkek séyleminde varolan
dehset sacan Medusa imgesinin ¢ok yanlis yorumlandigini savunur. Cixous
Medusa’nin goézlerine bakanlarin, onun gozlerinde kadinin 6ldirtici gliciiniin
aksine, glzelligini ve gtiliistint fark edeceklerini séyler (1997: 355).

Shelley’nin siirinde géondermede bulundugu Medusa figlirti, Cixous’un karst
ciktigi dehset sacan Medusa imgesini yansitir. Onceleri Leonardo da Vinci'ye
atfedilen, daha sonra kimligi belli olmayan bir italyan ressam tarafindan
vapildigr distintilen, Uffizi Sanat Galerisindeki Medusa portresi, séylencedeki
kafasi kesilmis, yilan sacli kadini resmeder. Resimdeki kadin alisilageldik
portrelerdeki gibi resme bakanlara degil gokytiziine bakmaktadir. Ressamin
ve dolayisiyla resmi betimleyen Shelley’nin, Medusa'yi yerde yatarak gokyu-
zinl izler bigimde gostermelerinin amaci, Medusa'nin Sliimciil bakiglarini
kendisine bakacak olanlardan gizlemektir (Scott 1996: 327). Resimde ilk
dikkati ceken nokta, Medusa'nin kafasindaki hareket halindeymis gibi goste-
rilen yilanlarin, Medusa’'nin ytziindeki donuk ifadeyle karsitlik olusturmasidir
(Scott 1996: 327). Yilanlar, resmin sol tst kismindaki yarasa ile sag alt kose-
sindeki kurbag@a, 6l kadinin aksine, yasami simgelemekte ve resme bakacak
olanlarin yerine kadinin gozlerine bakmaktadirlar.

Shelley yerde yatarak karanlik gokyliziine bakmakta olan Medusa’yi celigkili
ifadeler kullanarak betimler: resimde hem dehgset hem de gtzellik vardir.
Kadinin dudaklarindaki ve gozlerindeki giizelligi 6lumctl bakiglar golgele-
mektedir. Boylece Shelley, stylenceyi kullanarak giizel kadinin nasil korkung
bir yaratia doénistiraldigini gostermeye calisir. Cogu siirde kullanilan
“gaze”, yani bakmak s6zcigl, sanat yapitina bakan erkegi ifade ettigi halde
bu siirde bakan kisi resimdeki Medusa figtirtidiir. Heffernan bu sézctigin
Carol Jacobs gibi pek cok elestirmen tarafindan resme bakan Kisi, ressam,
sair ve hatta okur olarak yanlis yorumlandigini, aslinda bakan Kkisinin
Medusa oldugunu savunur (1993: 121) ¢inkd siir “it lieth gazing” (Shelley
1970: 582), yani “o bakarak uzanmaktadir” diye baglar. Ingilizce’deki “it”
adili nesneler icin kullanildigindan, siirde betimlenen nesne de resim oldu-
gundan, bu siirde kadin imge etken, yani bakan kisi konumuna déntstiiril-
ms gibi gériinmektedir. Shelley ikinci kitada bu s6zciigl yineleyerek celiskili
anlamlar yaratmayi stirdlriir. Séylenceye gore Medusa’ya bakanlar tas kesi-
lir. Shelley séylenceye gondermede bulunarak “Ama korkudan ¢ok zarafettir
/ bakanin ruhunu taglagtiran” (1970: 582) der. Baz elestirmenler taglasan
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kisinin portreye, yani Medusa'ya, bakan Kisiler oldugunu distinse de, ardi
ardina iki kitada da tekrar edilen “bakmak” fiili, eger ilk kitada Medusa’ya
gondermede bulunuyorsa bu kitada da 6yle olmalidir. Heffernan da boéyle
diisindiigiinden aslinda kadinin kendine bakanlari degil kendi ruhunu tas-
lastirdigint séyler (1993: 122) clinkiit Medusa’nin cezasi kimsenin kendisine
bakamamast ve dolayisiyla sevememesidir. Bu dizelerin devaminda da
Shelley, Medusa’nin yiiz hatlarindan s6z ederek kadinin “melodik renkli
glizelliginin / ac1 ve karanligin aksine / melodiyi insanlagtirip uyum sagla-
di”gim (1970: 582) vurgular. Baska bir deyisle, glizel Medusa cezasi nede-
niyle korku sagsa da Shelley’nin betimlemesindeki geliskili ifadeler sayesinde
insancil bir boyut kazanir. Shelley burada kullandigi melodi ve renk s6zcikle-
rivle miizik ve resim sanatlarini bir araya getirerek “resmin siir kuraminda
geleneksel olarak temsil ettigi mimetik-temsili degerleri kirar. Miizik — bura-
daki deyimiyle ‘melodi’ — temsili bir sanat degildir” (Sengel 2002: 41).

Shelley tglinct kitada Medusa'nin yilan bigimindeki saglarini betimlerken
kullandigr “kivrilmak” (1970: 583) ve “akmak” (1970: 583) gibi yilana 6zgii
eylemlerle, duragan resme hareket hissi katar. Yilanlar adeta Medusa'nin
cektigi acilart anlatmaktadir. Heffernan’a goére, yilanlar yagam belirtisi oldu-
gundan, bu siirde kullanilan “giizel” ve “korkung” gibi celigkili ifadelerin
temelinde yasam-6lim ikilemi yatmaktadir (1993: 123). Shelley dérdiinci
kitayt Medusa'nin kopmus bast etrafindaki hayvanlari betimlemeye ayirr.
Basin hemen yanindaki bir tasin lizerinde duran zehirli bir kertenkele
Medusa'nin gozlerine bakmaktadir. Magaradan ucup gelen vyarasa
Medusa’'ya yaklagmaktadir. Bu hayvanlarin betimlemesinde de Shelley hare-
ket bildiren fiilleri segerek oliimii temsil eden Medusa’ya bir karsitlik olustur-
may1 amaclar.

Son kitada daha 6nce kullanilan giizellik ve dehseti bir arada barindiran
karsitlik iceren ifadeler ve ilk kitadaki Medusa’'nin goge bakan betimlemesi
tekrar edilir. Hem resimde hem de siirde Medusa'nin bakiglarinin resme ba-
kanlara degil de gokytiziine cevrilmis olarak gosterilmesi, Freud'un kuramini
dogrular gibi erkedin kadina bakma korkusu nedeniyle kadinin
edilgenlestirilmesinin altini ¢izmektedir. Siirdeki énemli bir fark, Shelley’nin
simdiye kadar bir nesne olarak soziini ettigi resimdeki kadin kafasini, son
kitada “kadin” s6zctiglinli kullanarak tanimlamasidir. Boylece Shelley betim-
ledi@i nesne, yani resimdeki figliriin, insani boyutunu animsar/animsatir
(Jacobs 1985: 173). Bu kitada sozii edilen resimde de goériilen bugulu ortam,
Shelley’e gore karsitlik igeren “glzellik ve dehsetin aynasi” (1970: 583) gibi-
dir. Alintida kullanillan ayna s6zciigli, sanattaki gercekgilige oldugu kadar
Perseus'un, Medusa’'nin bakislarindan korunmak igin kullandigt ve
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Medusa’'nin yansimasini gordigi kalkana da bir gondermedir (Hollander
1990: 133).

Siirin miizede sergilenen bir resim t{izerine oldugunu goésteren tek ifade siirin
bashiginda yer alir. Onun diginda Shelley, Medusa portresini ayrintili bir bi-
¢imde anlatsa da, okura betimledigi nesnenin biricik bir sanat yapiti olarak
bir mlizede yer aldigini ima edecek herhangi bir gésterge kullanmaz. Carol
Jacobs bu siir tizerine yazdigi makalesinde basligin, resmin cercevesine ek bir
gerceve gorevi gordigini ve okuru, Perseus’un kalkani gibi Medusa'nun
tehlikeli bakislarindan uzaklastirdigini soyler (1985: 166). Grant F. Scott da
resim ve ressamdan baslik disinda s6z edilmemesi sayesinde estetik nesnenin
ylceltilmedig@i, tam aksine sorgulandigini, Medusa'nin da ressamin, yani eril
gliciin hakimiyetinden cikartilarak 6zgtrlestirildigini ve Shelley’nin timtyle
kadin imgesi lizerine odaklandigini savunur (1996: 324). Bu fikir kadin im-
gesine odaklanma acisindan dogru olsa da Shelley’'nin Medusa imgesi tize-
rinde kurdugu hakimiyet de g6z ardi edilemez ¢linkii Shelley kullandigt kar-
sitlik barindiran ifadelerle kadinin glzelliginin yani sira korkungluguna da
dikkat cekerek, Medusa soylencesini erkek egemen soylemi kullanarak yine-
lemeyi tercih eder.

Mitchell’in dedigi gibi, Medusa sairi susturmaya ve kendisine bakanlari don-
durmaya calisan tehlikeli kadin imgesidir (1994: 172). Turkge'yve hem “yat-
mak” hem de “yalan séylemek” olarak cevrilebilen “lie” fiilini ilk kitada iki
kez kullanan sair yaptigi sézciik oyunu ile gorsel sessiz imge olan Medusa’'nin
sesinin oldugunu ima etse de Medusa’'ya kendi ¢ykisiini anlatma firsatini
vermez (Mitchell 1994: 173). Fakat yine de birinci tekil sahig “ben” anlatici
yerine Shelley, bu oldiirticti bakiglara sahip kadindan korunmak istermiscesi-
ne kimligi belirsiz bir anlatici kullanmay: tercih etmistir. Ozetle, Shelley’nin
siirinin gorsel sanat yapitini ayrintili bir bicimde betimleyen Romantik donem
siirlerinde ve 6zellikle Shelley’nin diger pek cok lirik siirinde rastlanmayan bir
nesnellige sahip oldugu ileri stirtilebilir.

“Saman Saris1” adli siirinde ressam Abidin Dino’ya “sen mutlulugun resmini
yapabilir misin Abidin” (2007: 83) diye seslenen ve bu ifadeyle s6ziin imge-
ye olan Ustinligini ima eden Nazim Hikmet, gorsel sanat yapitina génder-
mede bulunan cok sayida siir kaleme almigtir. Bu siirlerin biyik bir kismi
sairin hapiste tanist@ ve resim yapmay: 6grettigi ressam Ibrahim Balaban’in
tablolar1 tzerine yazilmistir. Resimbetimin en carpici Ornegi ise sairin,
Leonardo da Vinci'nin Tirkge’de Mona Lisa olarak bilinen La Gioconda
tablosu tizerine 1929'da vazdigi “Jokond ile Si-Ya-U” adl siiridir. Imge-soz
ikileminde ortaya konan resmedilen ve bakilan kadin, resmeden ve bakan
erkek karsithgmnin aksine bu siirde kadin kimi yerde goézlemleyen kisi, erkek
ise gozlemlenen konumundadir. Shelley’den farkli olarak Nazim, resmin
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cergevesine hapsolmus sessiz ve duragan kadin figtiri olan Jokond'u siirinde
konusgturur ve ondan duragan bir imge degil de sanki etten kemikten yapil-
mus bir insan gibi s6z eder.

Kadin imgesini duraganliktan kurtaran Nazim, Louvre miizesinde sergilen-
mekten bikan ve strekli tebessiim etmeye mahkum olan Jokond'un derdini
kadinin agzindan dile getirir:

Miizeyi

gezmeK iyi

miizelik olmak fena.

Ben bu maziyi hapseden saraya

6yle agir bir hiikiimle kondum ki,

gatlarken sikintidan yiiziimde yaghboya

mecburum durup dinlenmeden siritmaya: (2007: 64)

Shelley’nin siirinde duragan bir mekan olan miize kavramina siirin baglig
disinda hi¢ deginilmedi@i halde, bu siirde miize hep ayni kaldigi icin elestiri-
lir: Jokond sergilendi@i Louvre miizesindeki duragan yasamini sikict bulur.
Sair resimdeki figlirin agzindan mizedeki sanat yapitlarinin duygularini
okura aktararak, onlarin da mize kavramini yeniden sorgulamalarini saglar.
Pek cok resimbetim igeren siirde var oldugu gibi Nazim’in siirinde de miize-
deki duragan ve 6limslz sanat yapitlarinin tersine miizeyi ziyaret edenler
devingen ve olumludiir.

Icinde bulundugu sikic1 ortamdan kacabilmek icin ani defteri tutmaya basla-
yan Jokond, duragan tablonun gercevesinin disina ¢ikmay1 ve yasayan ziya-
retciler gibi zamandan etkilenmeyi arzular. “Belki dahli olur bugliinii yazma-
nin / dini unutmaya..” (2007: 65) diyen Jokond icin zamanin degeri ani
defterine attidi tarihle de ifade edilir. Ayrica kadin figlir tipk: ziyaretgiler gibi
miizedeki diger sanat yapitlarini da hayal giiciinii kullanarak yorumlar. Or-
negin, Felemenk ressamlarinin ¢izdigi tablolardaki kadinlarin muzedeki actk
pencere yuziinden Usittigini ve ziyaretcilere sirtlarini dénerek 6kstrdiikle-
rini soyler (2007: 66). Jokond anilarini yazmaya bagladiktan bir stire sonra
kendisini gérmeye gelen Cinli ziyaretci Si-Ya-U'va asik olur. Kadin figur,
tablonun disina ¢ikamadigi ve konusamadi@! icin sevgilisiyle ancak gozleriyle
anlagabildigini yazar. Boylece, portresine bakilan kadin bakan kisi konumu-
na gegerek, gercek yasamdaki erkegi gozlemleme firsati elde eder. Nazim’in
edilgen kadin figiire, bu siirde etken rol vermesinin bir nedeni de Shelley’nin
siirinde s6zii edilen Medusa figlirtiniin gbge bakar bicimde resmedilmesinden
farkli olarak, Leonardo’'nun La Gioconda portresindeki kadinin bakiglarini
tabloya bakacak olanlara yoneltmis olmasidir. Bagka bir deyisle, portredeki
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Jokond bakiglart ve glliistiyle kendisini gérmeye gelen erkeklere meydan
okumaktadir.

Jokond’un astk oldugu Cinli “Pariste fazla bagirmis diye, / Mandarin sefirinin
/ camint kirmig diye,” (2007: 73) Fransa’dan sinir disi edilince, duragan ka-
din aglamak istese de aglayamaz ve kendini cizen ressam Leonardo’ya soyle

beddua eder:

Dilerim ki

Kiibist bir ressama fir¢a olsun kemikleri
Leonar da Vingi’nin,

boyali elleriyle sarilip bogazima

altin kaplama bir dis gibi agzima

bu mel'un tebestimi taktigi igin.... (2007: 74)

Nazim’in siiri sayesinde cercevenin ve yasadigi donemin disina cikan
Jokond, Kiibist ressamlara gonderme vyapar ve Kkendisini resmeden
Leonardo’yu suclar. Sair, Jokond’u sevgilisine gétiirmek icin kacirmaya gel-
diginde not defterine sbyle yazar: “Meryem Ana kiligina sokulan / bu fakir
bahgwan kizt / swyird: sirtindan yaldizli cergevesini / ve ipe sarlarak tirmandi
yukarya...” (2007: 78). Nazim Jokond’un iple yukari tirmanarak kagmasiy-
la, erkek tarafindan kurtarilmayi bekleyen Rapunzel tarzi éykiye bir gon-
derme yapar: iffetli kadin masumiyetini korumasi icin hapsedildigi kuleden
kendisine agik olan bir prensin kuleye tirmanmasi sayesinde kurtarilir. Bu
siirde de kacirma olayi metaforiktir: erkek sair, portredeki kadini hapsoldugu
cergevenin digina cikararak calar, ama bu kez de onun 6ykusiini ve gunli-
gunl okurla paylasarak siir kitabinin yapraklarina hapseder. Bu alintida dik-
kat gekilecek diger unsur da fettan giiliistiyle erkekleri cezbeden “kéti kadin”
imgesi Jokond’un miizeden kagcirilirken, taninmamast igin boyun egen ma-
sum kadinin simgesi olan Meryem Ana kiligina birindirtlmesidir. Boylece,
Nazim daha 6nce s6zii edilen her iki kadin tiplemesini de bu siirde kullanmisg
olur.

Sairle yaptigi uzun bir ucak ve calkantili bir gemi yolculugu sonrasinda
Jokond, tam sevgilisine kavusaca@: sirada Si-Ya-U oldirtlir ve kadin gi-
limsemesini o anda yitirir. Sonunda Jokond yakilarak cezalandirilir ve mii-
zeye bir kopyasi konur. Bu da son derece ironik bir durumdur ctinkii miize-
deki tiim yapitlar 6zgiindir. Nazim da kopya ile sanat yapitinin biricikliginin
gliniimiizde yok oldugunu vurgulamak ister. Walter Benjamin “The Work of
Art in the Age of Mechanical Reproduction” (Mekanik Cogaltma Caginda
Sanat Yapit)) adli makalesinde biricik olan yapitin cogaltilmasi sonucu
“aura”sini, yani 6zgunliginden kaynaklanan cekiciligini yitirdiginden soz
eder (4). Tipki 6zgunligin ortadan kaldirilmasi gibi, Jokond'un yakilarak
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cezalandirilmasi da erkegin guiltstiyle tGinli kadini yok etmesi olarak okunabi-
lir. Erkekleri bakiglariyla mahveden Medusa’'nin sonuna benzer bir bicimde,
Si-Ya-U gibi kendisine bakan erkekleri yiziindeki miitebessim ifadeyle bag-
tan cikaran, erkek ressama baskaldirarak gerceveden ve miizeden kagan
Jokond, erkek egemen diizene gére ortadan kaldiriimalidir.

Sonug olarak, Percey Bysshe Shelley’nin Ronesans ressami Leonardo’nun
yaptigt diistiniilen ve Uffizi miizesinde sergilenen Medusa tablosunu betimle-
digi “On the Medusa of Leonardo da Vinci in the Florentine Gallery” ile
Nazim Hikmet’in Louvre miizesinde sergilenen tinli Leonardo portresi La
Gioconda’ya gondermede bulundugu “Jokond ile Si-Ya-U” adli siirleri gorsel
imge ile edebiyat arasindaki iligkiyi sorgular. Her iki sair de sozciklerle be-
timledikleri duragan tablolara hareket katar. Shelley siirinde, resim, ressam
ve mizeye siirin basligl disinda deginmemesine ragmen, Nazim siirinde mu-
zedeki bir resme géndermede bulundugunu okura sirekli hatirlatir ve 20.
ylzyila 6zgli bir anlayisla sanat yapitinin biricikligini Jokond’'un sézleriyle
sorgular. Shelley’nin siirinde sessizligini koruyan Medusa’'nin aksine, Nazim
ressamin tablosundaki edilgen ve sessiz Jokond’a konusabilme firsat: verir ta
ki kadin yok edilerek susturulana kadar. Kisacasi, her iki siirde de ataerkil
diizene bakislariyla tehdit olusturan Medusa ve Jokond hem ressamin tablo-
suna hem de sairin siirine hapsedilerek etkisiz hale getirilmistir.
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The Image of Woman in Painting and Literature:
Percy Bysshe Shelley’s Medusa and
Nazim Hikmet’s Mona Lisa

Ozlem Uzundemir

Abstract: Critics who dwell on the relationship between painting and
poetry, one making use of colour and figures, the other of words
respectively, employ the Greek term ekphrasis, meaning the
description of a visual art work. While the image is defined as static
and silent, the literary work involves action and voice because of
words. This conflicting relationship between the image and the word
will be examined through the analysis of the Romantic poet Percy
Bysshe Shelley’s “On the Medusa of Leonardo da Vinci in the
Florentine Gallery” and 20th century Turkish poet Nazim Hikmet's
“Jokond ile Si-Ya-U”. The common characteristic of these poems is
that both describe paintings about female figures. Hence, the silent,
gazed and fixed woman image as opposed to the active, speaking
male gazer will also be handled.

Key Words: ekphrasis, P.B. Shelley, Nazim Hikmet, Medusa, Mona
Lisa.
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HN300paxkenne :KeHIIUHbI B OTHOIIEHHH U300Pa3UTEJIBLHOTO
HCKYCCTBA U JuTepatypbi: Meny3a B mo33uu Ilepcu buuin
Hlensn, I:xxoxonna B npousseaeHusax Hazpim Xukmera

O3em Y3ynaemup*

Peszome: OnHu HCHONB3YIOT 1BeTa W (GOPMBI, T.C. HAIJISIHbIC
n300paXeHUs B BUIEC KapTHH, JpPYrHe HCIONB3YIOT CJIOBA VIS
BBIP@KCHHSI YYBCTB, SMOLHMH, YMa M BU3yalH3alliH, B BHJAC NHChbMa H
033U H; KPUTHKH, UCCIIEIYIOLINE CBSA3b MEXIY N300paKEHHEM H CIIOBOM,
HCIIONB3YIOT TPeIecKoe cIoBO ekphrasis, KOTOpoe MOXKHO MEePEeBECTH Kak
OIMCaHWEe BHU3YaJbHOTO IPOU3BEACHUS HCKyccTBa. B nmaHHOW pabore
IyTEM CPaBHEHUS ABYX NPOM3BEICHMIT: M0O3Ta aHIIMHCKOTO POMaHTHU3Ma
IMepcu bumm Hlenmn "Menysa Jleonapno na Bunum B diiopenTHiickoit
ranepee” u Typeukoro mosta XX Beka Haszeima Xukmera "J[KOKoHIA U
Cu-SI-Y" paccMaTpuBarOTCS B3aHMOCBS3M OTHUX JBYX PasJIMYHBIX
otpacied uckyccrtBa. OO 4epTOl 3THUX MOITHUECKHUX MPOU3BEICHUN
SBJISETCS ~ ONMCaHHe  HM300pakeHHMil  keHckux  ¢uryp.  Taxke
paccMaTpUBaeTCd KOHTPACT MEXIY MOIYAIUBBIM, CTATUCTHYECKHM U
HaOIIOJaTeNbHBIM  00pa30oM  JKEHIIMHBI W aKTHBHOW, JHHAMHYHOMN
JIMYHOCTBIO TIO3TOB.

Knioueevie Cnoea: O6pa3, Cnoso, ILb.Ilemnmu, Haseim Xwukmer,
Meny3a, [Jxokonna.
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