Hikaye ve Romanlarda Sembol Dilinin Gériintiileri
Uzerine Bir Degerlendirme

Ebru Burcu Yilmaz"

Ozet: Edebi metinler insan gercegini gunliik dilin sinlarni asan bir
zenginlikle okuyucuya sunarlar. Yazarlar bunu yaparken, dilin poetik
islevinden ve biling disinin sembol tiretme ayricaligindan yararlanirlar.
Edebi eserleri siradanliktan kurtaran en 6nemli glic de ifadeye 6zgiin
ve etkili bir form kazandiran sembol dilinde gizlidir. Metinlerin, sembol-
ler vasitasiyla iseret ettikleri anlamlar, okuyucuya, kisi ya da kavramla-
rin temsiliyle aktarilabilecegdi gibi, ayni zamanda birtakim gortinttlerin
arkasina gizlenerek de sezdirilebilir. Bu sebeple sembol dilinin ¢6ziim-
lenmesinde metin icinde gegen unsurlar kadar, metin digt bilgilere ya
da farkl bilimsel disiplinlere ait yontemlere miiracaat edilmesi edebi
eserin agimlanmasinda bir zorunluluk haline gelmistir. Bu yazimizda
sembol dilinin, hikdye ve romanlarda hangi gértintiilerle karsimiza ¢i-
kabilecegini 6rnek metinlerle aciklamaya calisacagiz.

Anabhtar Kelimeler: Sembol dili, arketip, hikaye, roman, rtiya.

Giris

Bir metnin anlagilmasi ve yorumlanmasi ancak derinde yatan gizli 6ziin ve kapa-
It anlamlarin agimlanmasiyla mimkiin olabilir. Edebi metinler, gticlii bir sezis
kabiliyetine sahip uyanik bir dikkatle incelendikleri zaman, farkh acilimlar ortaya
koyan, ¢ok katmanl yapilar olarak deger kazanilar. Dilin imkanlarini sinirsiz
hale getiren semboller, tstiin bir duyarlihia sahip sanatgilarin, alisilmig kelime ve
anlam birliklerine, yeni ve 6zglin cagrisimlar yiiklemeleri sonucu ortaya ¢ikarlar.

Sembol kullanma ihtiyaci, insanlik tarihinin ilk dénemlerinden itibaren, 6zel-
likle ginimiize ulagsan mitolojik éyka, destan, efsane ve kutsal metinlerde de
kendisini hissettirir. Kimi zaman farkh yizyillarda ve farkli cografyalarda ya-
samis insanlarin benzer semboller kullanmalar: sembol dilinin evrensel yonii-
ni ortaya koyar. Sembol dilinin zenginligini eserlerinde kullanan yazarlar, bu
kaynaktan, karakterleri tanitmak, tema, zaman ve mekan gibi unsurlara agik-
ik kazandirmak ve anlatimi etkili kilmak igin yararlanmiglardir. Semboller
kimi eserlerde Kisinin bilincaltin1 ve komplekslerini yansitan rtiya ve arketiple-
rin igine gizlenerek karsimiza cikarken, kimi eserlerde de sembolik anlam
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tagtyan mekan, zaman, Kisi, renk, sekil ve say1 olarak entrik kurguyu sekillen-
dirirler. Felsefi ve psikolojik acidan da deg@erlendirilmesi gereken sembol dili,
edebi eserlerin tahlilinde farkli goériintii seviyelerinde kargimiza cikarlar.

Kisisel ve Kollektif Bilin¢g disim1 Yansitan Semboller:
Arketipsel Sembolizm

Edebi metinlerin icerisinde riiya, 6te &dlem, hayal ve sembol gibi farkl gortiniis-
lerle ortaya ¢ikan arketipler, kisisel ve kolektif biling disindaki duygularin disa
vurumudur. “Arketipi algilanabilir kilarak anlamint ve iglevini bir 6lgiide yansi-
tan bilingteki beliris bicimini” (Gokeri 1979: 12) arketipsel imge olarak tanim-
layan Jung, somut bir sekilde ortaya koyulamayan biling digina ait unsurlarin,
farkl kiliklarda ortaya konulabilece@ini belirtir. Sembolik diizlemde insanin
biling disina ittigi duygu ve distincelerin arketipsel imgelerin arkasina gizlene-
rek sunulmasi, edebi eserlerde anlatima ayri bir zenginlik kazandirir.

Insanhigin ortak davranig kaliplarini ve diisiinsel yénelimlerini “baglatma,
kontrol etme ve yonlendirme kapasitesine sahip dogal néropsisik merkezler”
(Stevens 1999: 49) olarak gortilen arketipler, her dénemdeki edebi eserlerde
benzer temalar etrafinda kullanilmigtir. Bu temalarin baginda kahramanin i¢
gatismalarinin, disaridaki kisi ve nesnelerle somutlagtirilarak anlatildigr “yeni-
den dogus” temasi gelir.

Hikdye ve romanlarda, Kisilerin yasadidi ruhsal degisimlerin ve bireylesim
maceralarinin anlatiminda, biling disina ait unsurlar temsil eden arketipsel
semboller kullanilir. Diiz anlamda degerlendirildiginde tek kisiyi ilgilendiren
bu tip maceralar, aslinda tim insanld: i¢ine alan evrensel acilimlara sahip
anlamlar tasirlar. Masallarda, kahramanin sihirli bir nesneye ulasma ugruna
yaptigi yolculuklar gibi, hikédye ve romanlarda da mevcut ortamdan kacarak
kendisini bulmaya calisan kisinin amact, i¢ gli¢lerini taniyarak onlarla uzlag-
maktir. Bu suire¢ farkli metinlerde farkhi entrik kurgularla hikdye ve roman
diinyasina taginir. Yeniden dogus temasinin islendigi metinlerde, kisinin
gecirdi@i ruhsal biiylime stireci, kimi zaman uzun bir yolculuk, tabiata sigin-
ma ve mevcut ortamdan kagis, kimi zaman da yonlendirici bir glictin etkisiy-
le yaganan degisimle ortaya konur. Kisiler diizleminden ziyade, kavramlar ve
semboller seviyesinde yapilan degerlendirmeler, kahramanin biling disindaki
duygularin yansimasi olarak anlamlandirilir.

Tarik Bugra’nin Osmancik romani, arketipsel sembolizm acisindan bize olduk-
ca zengin bir malzeme sunar. Bireylesim macerasinin, bir devletin kurulus stire-
ciyle birlikte ele alindigi romanda, i¢ glicleriyle uzlasmaya calisan insanin, ken-
disini ve cevresini algilama konusunda verdigi sinavlar, Osmancik’in sahsinda
islenir. Romanda kara gtigleri temsil eden golge arketipi, Kisiler seviyesinde Aya
Nikola, Nikeforos ve Kalanoz olarak karsimiza ¢ikar. Osman’in eksik yonii olan
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animasi ise Malhun Hatun’la somutlagtirilir. Erkegi butiinleyen disi 6ge olan
anima arketipi, kisiyi kendisiyle simirli olmaktan kurtarir. “Kendisiyle sinirli olan
Osmancik, kendi digina ¢ikmaya karar verdigi ilk anda animast ile karsilasir ve
eksikliginin sebebini anlar” (Ozcan 2003: 107). Romanda, yiice birey arketipi
Edebal ile temsil edilicken, Edebal’'nin tekkesi, simgesel anlamda bireylesim
macerasindaki degisim mekani olan ve fonksiyonel anlamda ana rahmine
karsilik gelen “balinanin karni” (Campbell 2000: 107) olarak degerlendirilebilir.
Osmancik’in Osman Gazi Han’a déntisme stirecinde yol gosterici olan arketip-
ler diger roman kisilerinin kiligina girerek karsimiza cikarlar. Yonlendirici kisile-
rin yani sira, kahramanin ruhsal bliyime siirecinde onu yoldan cikarmaya
calisan golge arketipi de biling diginin kara gtictinii temsil eder. Boylece “basti-
rilmis biling disi icerikler, negatif duygular olarak tahripkar bicimde ortaya cika-
bilir” (Jung 2007: 95). Her ne kadar metinde fiziksel bir siirec gibi tasvir edilse
de, kahraman asil yolculugu i¢ diinyasinin gizli ve ortiik dilini kesfetmek icin
gerceklestirir. Arketipsel sembolizm, analitik psikolojinin verilerinden de yarar-
lanarak insanin evrensel boyuttaki bu yolculugunu itibari diinyanin sinirlari
icinde okuyucuya sunar.

Arketiplerin en yogun olarak bulundugu kaynaklardan biri olan sanat eserle-
ri, kolektif biling diginin gelecek kusaklara aktarimasinda énemli bir arag
konumundadir. Bu ylizden edebi eserlerin Jung’'un arketip teorisi dikkate
alinarak farkli yonlerden degerlendirilmesi, insan gergegini yansitmaya cali-
san yazarin amacina ulagmasina hizmet edecektir.

Ruhsal Diinyanin Aynasi: Rialar

Insanoglunun bedenen ve ruhen dinlenme ihtiyacinin bir sonucu olan uyku
hali, gercek hayatin diiz anlamiyla gevrelenmis kisinin, her tirlii duygu ve istek-
lerini sinirsiz bir sekilde ortaya gikaran riyalara acilan bir kapidir. Biyolojik
yasantimizin yaklasik olarak tigte ikisini uykuda gecirdigimizi belirten kaynaklar,
bu stire igerisinde bedensel durgunlugun yerini bilincin aktivitelerinin aldigini
ortaya koyarlar. Bu sebeple riiyalar, kisinin ruhsal yapisiyla ilgili bilinmeyen
yonlere dair ipuglart veren bir kaynak olarak degerlendirilmelidir. Erich Fromm,
yorumlanmamig bir rtiyay1, okunmamig bir mektuba benzetir. Ona gére riya-
lar, “uykudayken bedenimizi terk eden ruhumuzun, gercek yasantisini yansi-
tan, akildisi arzularimizin bir tatmin arayisidic” (Fromm 1997: 49). Modern
romanda, Kisilerin duygu diinyalarina ait ayrintilarin verilmesinde rtiyalar
onemli bir arag olarak kullanilir. Normal sartlarda i¢ diinyasini agamayan kah-
ramanin, goérdiga riyalar, sembolik dizlemde yorumlanarak okuyucuya yol
gosterir. Yazarin, karakterlerini olustururken riyalar yoluyla elde edebilecedi,
“biling ve biling dist kutuplarinin iletisiminden dogan” (Gokeri 1979: 59) insa-
nin ruhsal bitiinligi ve kisilik 6zellikleri, sembol dilinin ¢ok katmanli yapisiyla
birlikte sunulur. Insani 6ze ait gercekleri yansitmayi amaglayan edebi eserlerde,
riya motifi, insan ruhunu tiim ¢iplakligiyla ortaya koyma gabasina hizmet eder.
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Kisilerin kendilerini arama maceralarinin, tarihsel bir konu cercevesinde ele
alindig1 Elif Safak’in Sehrin Aynalari romaninda, engizisyon zulmiinden ka-
can insanlarin, Ispanya’dan Istanbul’a uzanan kacis maceras: hikaye edilir.
Yahudi kimligini gizlemek zorunda kalan insanlarin yasadigi eziklik psikolojisi
ve birtakim kompleksler kisi ve kavram seviyelerinde ortaya kondugu gibi,
riyalarda aciGa cikan sembollerle de sezdirilir. Romanda, Miguel Pereira,
hayatina anlam yikleyemedigi i¢in, tutunacak bir dal bulamayan ve duru-
munun farkinda olan bir insandir. Miguel, kardesi Antonio’'nun esine ilgi
duyar ve bu ilgi zamanla karsilikli bir iligkive dontgtir. Romanda macerast en
genis sekilde ele alinan Miguel'in goérdiigi rtiyalar, kapali kalan olaylart ay-
dinlatacak tarzda romana dahil edilir. Arketipsel sembolizmde, “asama arke-
tipinin sergilenmesi sirasinda kahramanin gittigi uzak tilke, aslinda kahrama-
nin kendi biling digidir” (Dé6kmen 1993: 63). Romanda, kardesi ve cevresiyle
yasadigi anlagsmazliklarin, riiyasinda ortaya ctkan sembollerle sezdirildigi
Miguel'in kimseyle paylasamadigi duygu ve distinceleri riya araciligiyla disa
vurulur. Riyasinda bir seriivene davet edilen Miguel, orada her seyin gercek
diinyadakinin tam tersi oldugunu goriir. Tanidigi dilenci burada bir kral ola-
rak karsisina ¢ikarken, agagclarin dallari topragin altinda olup, kokleri yukari-
ya dogrudur. Yuzlerce dipsiz kuyuyla karsilasan Miguel, bu kuyularin birinde
Harut ve Marut'u, digerinde ise Yusuf peygamberi goértir. Miguel’in biling
digsina hapsettigi duygularin yansimalari, riyasinda farkh kisilerin kiliklarina
buriinerek karsisina ¢ikar. Kisinin kendisine gonderdigi mesajlar olarak yo-
rumlanan riyalar, Miguel'i yiizlesmekten kagindigi distincelerle karsi karsiya
getirerek, yasadiklarinin kendisi tizerindeki etkilerini acik bir sekilde gérmesi-
ni sagdlar.

Fantastik edebiyat triinlerinde gercekiistii unsurlarin baskin olmasi okuyucu-
yu metinden uzaklagtirabilir. Ancak sembol dilinin anlatilardaki gériintt sevi-
yelerini dikkate alarak yapilacak bir ¢éziimleme, metnin amacini ve satir
aralarindaki gorinmeyen anlam diinyasini zengin bir bakis acisiyla ortaya
koyar. Ruyalar da ruhun gecirdigi tecriibeleri ve uyanikken disa vurulama-
yan bilingaltinin sirli diinyasini metne tasiyan kanallar olarak de@er kazanir
ve metin analizinde énemli rol oynarlar.

Ihsan Oktay Anar'in fantastik égelerle 6riilii romani Puslu Kitalar Atlasi'nda bas
kisi Buinyamin’in diinya kitabint okumak icin ¢iktigi yolculugun sembolik du-
raklar ve bu yolculukta karsilastig kisi ve olaylar anlatilir. ic ice gecmis hikaye-
lerle olusturulan romanin bazi bélimlerinde riiya motifinden yararlanilir. Hatta
dis gorme ile uyanik olma hali kimi zaman yer degistirerek hangisinin gergek
olduguna dair hem kahramanda hem de okuyucuda stiphe olusur. Tasarladig
dinya atlasini yazabilmek icin rtiya halini kullanan Uzun ihsan Efendi, uyku-
nun bir uyanig ve duglerin de gercegin ta kendisi oldugunu dustiniir:
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“Az 6nce uyanip gozlerini gercek diinyaya acarak yataginda gerinmeye bas-
ladiginda belki de bir uykuya dalmisti. EGer bu dogruysa, simdi gérdigi her
sey bir dusti. Gordikleri ister gergek, ister diis olsun, bundan gercegi ya da
diisti goren bir 6znenin varh@ ¢ikiyordu” (46).

Romanin ilerleyen bélimlerinde diinya atlasin ayrintilart Uzun Thsan Efen-
di’nin oglu Biinyamin’e génderdigi mesajlarla ortaya cikar. Bedenin dis diin-
yadaki yolculuguna rehberlik eden fiziksel Olgiilerin yerini, riiyalarda aciga
cikan biling diginin yansimalan alir. Nitekim, Uzun Thsan Efendi’nin amaci diger
kasiflerden farkli olarak kesfedilmemis kitalarin izlerini, ictigi uyku surubu yar-
dimiyla yelken ach@ riyalarda bulmaktir. Babasinin atlasiyla yola ¢ikan
Biinyamin’in gérdi@i riyalar da ayrntili bir sekilde anlatilir. Riiyasinda yeral-
tinin bin bir ¢esit hazine ve tehlikelerini goren Biinyamin, bir agacin koklerini
takip ederek kurtulur ve agagtaki tek meyveye karst dayanilmaz bir istek duyar.
Riyada karsimiza c¢ikan bu semboller mitolojide yaygin olarak kullanilan “ha-
yat agact” motifini hatirlatir. Romanda “agag”, yer altindaki maceradan yarali
olmasina ragmen kurtulan Binyamin icin “arzulan gerceklestiren bereketli
yanyla Dinya eksenidir” (Campbell 2000: 245). Baskisinin agaca tutunarak
yerylziine cikisi simgesel yolculugun énemli bir asamasinin basariyla gegildigi-
ne isaret eder. “Bilmek” ve “sahit olmak” eylemlerinin derin anlamlar: tizerine
kurulan romanda, Uzun Ihsan Efendi, kisinin ruhsal biyiime macerasinin
Onemine ve bu mecarada riiyalarin yol gésterme islevine sik sik vurgu yapar:

“Bilmek ve sahit olmak en bliytik mutluluktur. Macera ise biiyiik bir ibadettir;
cinkiit O’'nun eserini tanimanin bagka bir yolu oldugunu goérebilmis degi-
lim.(...) [Atlasimi] daima yaninda tasi ve atildigin bu macerada yolunu kay-
bedecek olursan bu dis atlasinin sayfalarini karnstirabilirsin” (55).

Jung, “digler, yakindan bakildiginda komplekslerle ilgili belirtilerdir.” (Jung
2000: 123) der. I¢ diinyaya acilan kapilarin éniinde engel olan bu olumsuz
duygu ve duistinceler, Kisi tarafindan bastirildikca daha da buytiyerek biling
lizerinde baski kurmaya baglar. Edebi anlatilarda Kisilerin ayrintili olarak tani-
tilmasinda ve olaylar karsisindaki tavirlarinin anlasiimasinda rtiya motifi 6nemli
bir unsurdur. Sembol dilinin okunmasiyla anlagilir hale gelen riyalar, insani
uyanikken bile fark edemedigi gerceklerle ylzlestirir. Bu bakimdan rtyalar,
sahip olduklar1 anlam yogunlugu ve cagrisim giiciine gére deg@erlendirilmelidir.

Psikolojik Yapinin Mekana Yansimalari: Labirent Mekanlar

Kisinin yerylzi Gzerinde durdugu konumu belirleyen mekén, fiziksel ve cog-
rafi boyutun yani sira, insan ruhunun ¢éziimlenmesinde de 6nemli rol oyna-
yan bir aractir. Hikdye ve romanlarda mekan, iginde yasayan insanin psiko-
lojik durumuna goére sekillenerek, ruhsal yapisindan hareketle boyut kazanir.
Mekén, olaylarin gectigi yer hakkindaki tanitici bilgilerle ve tasvirlerle tanim-
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lanirken, temaya ve Kisilerin ruhsal diinyalarina dair 6nemli ipuclarina isaret
eder. Mekana ait semboller, tabiat unsurlari, renkler ve diger dekoratif unsur-
lara yapilan vurgularla ortaya konur. Mekénin, temanin agimlanmasina hiz-
met etme fonksiyonu, sadece fiziksel olctimlere gére degerlendirilmeyerek,
mekan-insan iliskisinden hareketle ¢céziimlenmesini gerekli kilar.

Hikaye ve romanlarda Kisilerin kabullerine goére anlam kazanan mekan, olay-
larin seyrine gére dar ya da genis olma vasfin1 kazanabilir. Kendisiyle ve
gevresiyle barisik olan insan, bulundugu mekénda sikilmazken, baski altinda
olan Kisi igin mekan, ezici bir agirhida sahiptir. Bu yiizden mekanin daralmasi
ya da geniglemesi, kahramanin ruhsal durumuyla dogrudan iligkilidir. Olgu-
sal anlamda kapali mekanlar, “genellikle mutsuz bilincin trajik bir stregte
gelisen tiikenis oykusiini yansitir” (Korkmaz 2007:410).

Sabahattin Ali'nin “Ses” adli hikayesinde baskisi Ali'nin drami, mekén icin-
deki konumu ve mekanin onun lizerinde birakti@i etkiye gore ortaya konur.
Ait oldugu cografyada kendisini daha rahat hisseden Ali'nin, bu ortamdan
koparilarak, basta insanlarin tavirlari olmak tizere her seyin kendisine yaban-
c1 oldugu bir mekana goturildiginde yasadigi degisim, labirent mekén hali-
ni alan ortamin, Ali tizerinde kurdugu baskuyla birlikte verilir. Bir ses yarigma-
st icin Ankara’'ya getirilen Sivasli Ali'nin sahsinda, tim hikédye boyunca 6n
plana gikarilan gatisma, Ali'nin tek ctimlesiyle ifade edilir:

“Ben o odada bir turli sesimi bulamadim” (118).

Sivaslt Ali'nin mekanla olan iligkisinden hareketle, mekénin kahramanin psiko-
lojisi lizerindeki etkisine isaret edilen hikayede, kéy-kasaba, saz-piyano, sari-
sivah gibi catismalarla da temaya belirginlik kazandirilir. “Labirent temal”
(Bourneur-Quellet 1989: 117) anlatimlarda, meké&nin kahraman tizerindeki
ezici baskist mekénin daralmasina sebep olurken, mekan tasvirleri kisinin yaga-
dig1 ruhsal degisimlerden izler tagir. Mekén ve insan arasindaki iligki, insanin
yasadidi ruhsal karmagayi disa vuracak sekilde sezdirilir. Karanlik odalar, yoku-
sa ¢ikan merdivenler, gidip gelinen yollar, kuyu, tavan arasi, mahzen gibi 6r-
neklerle karsimiza c¢ikan labirent mekénlar, dis diinyadaki konumlarina gére
degil, ruhsal yapiy1 yansitma iglevine gore deger kazanilar.

Oguz Atay’'in Korkuyu Beklerken adli hikaye kitabindaki “Beklenen” baslikli
hikayede, tavan arasinda unutulan sevgiliyle yillar sonra karsilasan kadin
kahramanin, yagadigi ruhsal gatismalar tavan arasinin simgesel duizlemdeki
yorumu cergevesinde sunulur:

“Eski sevgilisi yatiyordu yerde. Tozlanmis, 6riimcek baglamis tavan arasin-
daki her sey gibi. Kitap sandigina ve resim tahtalarina 6riimcek aglariyla
tutturulmus eski bir heykel gibi” (30).
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Tavan arasindaki esya ve resimlerin hatirlattigi ge¢cmis glinler ve intihar eden
sevgilinin hissettirdigi vicdan azabinin agirlig, bagkisiyi tavan arasina cagirir.
Kisinin unutmak ya da gegici olarak uzaklagmak istedigi duygu ve diisiincele-
rin itildigi biling disi, tavan arasi ile sembolize edilir. Mekanin karanlik ve
bogucu atmosferi, canlanan hatiralarla bir yiizlesme alani haline gelir.

Insanin ruhsal bunalimlarn ve i¢ catismalarinin islendigi romanlarda labirent
mekanlar 6nemli islevlere sahiptir. Bu tip mekéanlar, kisinin gizli kalmis yénlerini
vansitacak tarzda kurgulanir. Kisinin olaylar igindeki roliinden ziyade, mekanla
olan miicadelesi 6n planda yer alir. Mekéan, insan ruhundaki degisimleri ve ca-
tismalart gértintir kilan bir unsur olarak hem metne ait bir materyal unsur, hem
de sembol dilinin mekana yansiyan digavurumu olarak deger kazanr.

Nicelikten Nitelige Déniisen Semboller: Sayilar

Varliklar1 nicelik yoniinden, zaman ve mekén tizerinde konumlandiran sayi
sistemleri, farkh kiltirlerde cesitlilik gostermelerine karsilik temelde evrensel
gecerlilige sahip anlamlar tasirlar. Sayilarin ortaya cikisiyla, insanin distince
mekéanizmasi arasindaki iliskiden hareketle anlam kazanan say: sembolizmi,
sayilarin sadece matematiksel igslemlerde degil, ayn1 zamanda ruhsal yasanti-
nin alani olan i¢ diinyamizin ifade sekli olarak da 6nem kazandigini gosterir.

Batil inanglardan bilimsel calismalara kadar pek ¢ok alanda karsimiza gikan
sayilar, matematigin yani sira sosyal bilimlerde de bagvurulan bir kaynaktir.
Hikaye ve romanlarda, olaylarin meydana gelis stireleri veya varliklarin sayist
sembolik diizlemde sorgulanmasi gereken ayrintilardir. Kitab-1 Mukaddes’e
gore evrenin alti glinde yaratilmis olmast, siniflandirma sayisi olarak tgtin kul-
lanilmast, iki sayisinin boliinmeye ve uyumsuzluga isaret etmesi gibi 6rnekler,
sayilarin sembolik anlamlarina géndermede bulunan tanimlamalardir.

Tarik Bugra'nin Gengligim Eyvah romaninda da, karst glict kisiler diizlemin-
de temsil eden Ihtiyar'in gizli niyetleri sayi sembolizminden yararlanilarak
verilir. Delikanl'y1 gizli emelleri icin kullanmaya calisan Ihtiyar'n planinin
son asamas! “kirkinci oda” ile sembolize edilir. Bu yiizden Ihtiyar, Delikan-
I'ya kirkinci odayi gostermeden, onu elinden kagirmak istemez. Genellikle
kritik zamanlarin ifadesinde kullanilan kirk sayisi, “arinmanin ve yasam asa-
mastnin tamamlanisi” (Schimmel 2000: 268) olarak degerlendirilir. Roman-
da ise, kirkinci odaya gelmeden énce vasanan siirec, Ihtiyar'in, hedefine
ulagmak i¢in bekleme ve hazirlanma dénemine isaret eder.

Edebi eserlerde yazarin kullandigi semboller, disa vurulamayan duygulara stk
tutar. Insanin i¢ diinyasindaki parcalanmalar sembollerle daha acik bir sekilde
yansttilir. Anlaticinin ya da kahramanin sik sik vurgu yaptidi sayisal ifadeler de,
dogrudan ortaya koyulamayan duygu ve duslinceleri yogunlastiriimis olarak
okuyucuya sunar. Elif Safak’in Sehrin Aynalar romaninda, kisinin i¢ glicleriyle
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uzlasamadigi noktalarda ortaya ¢ikan catigmalarin sebep oldugu kimlik buna-
lim1, say1 sembolizminden yararlanilarak ifade edilmeye calisilir:

“En 6nemli gercek, birken iki olabilenin, iki iken sifir olabilecegidir” (261).

Kisiliginin karanlik yonleriyle uzlasmayi basarabilen insan, bir sayisinin ifade
ettigi biitinliige ulagtiktan sonra, ruhsal yagsantisina yon veren ve kimi zaman
aciga vurulmayan yonlerini de kabullenir. Boylece birken iki olmay: basarir.
Ancak, “6teki denen insanin sayist” (Schimmel 1998: 58) olan iki, ruhsal
yapidaki bolinme ve uyusmazh@ temsil ettigi icin, bireylesim siirecini ta-
mamlayamayan Kkisi, ruhsal bitiinltik agisindan agir darbeler alir. Romanda
vurgulanmak istenen kisinin kendisini tanima sertiveni, sayilarin temsil ettigi
anlamlarla daha zengin bir sekilde ifade edilir.

Montaj Olarak Kullanilan ve Sembolik Anlam Tasiyan Metinler

Hikaye ve romanlarda montaj yoluyla yer alan metinler, yazarin vermek istedigi
dustinceyi daha etkili kilar. Ayrica, metinde dogrudan dogruya verilemeyen
ayrntilar, sembolik anlam tagiyan masal, efsane, halk hikayesi, mit ve kutsal
kitaplardan yapilan iktibaslarla ortaya konmaya calisilir. Yazar, bu islemi gercek-
lestirirken ana metinle, montaj olarak kullanilan parca arasindaki gecis birimleri-
ni dikkatle olusturmalidir. Nitekim, montajlanan parca, ana metindeki akist
bozmadan verildigi taktirde anlatiyi ¢ok yonli olarak agimlayan bir kaynaga
dontstir. Aradaki kopukluk yazarin, dolayisiyla metnin anlasilmasini zorlastirr.

Bireyin, kendisi olma muicadelesini ve bu macerada karsilagh@ engelleri, baski ve
Ozglirliik catismast gergevesinde ele alan Cengiz Aytmatov, romanlarin halk hika-
yeleri ve efsanelerden parcalarla zenginlestirerek sunar. Eserleri pek cok dile cevri-
len yazar, insanin evrensel acilimlara sahip problemlerini ana tema olarak ele alir.
Gtin Uzar Ytizyll Olur romaninda kullandigi “Mankurt Efsanesi” ve Cengiz Han’a
Kiisen Bulut romanindaki “Sar Ozek Kurbanlar” baglikli efsane, onun &tekilesme
sorununa isaret eden en dikkat gekici Orneklerdir. “Mitin kigisel actlimi olan
Jolaman, insanin iginde tasididi potansiyel 6tekiligin/Gtekilesmenin yogunlagtirilmig
imgesidir” (Korkmaz 2004: 26). Kisilerin, kendilerine yabancilasarak manevi de-
Gerlerine kargt sagilasmalarnin ele alindigt Giin Uzar Ytizyl Olur romaninda
montaj olarak kullanilan Mankurt efsanesi, bagta Sabitcan olmak lizere ttekilesmis
insanlarin igine diistiikleri trajik durumu ve bu insanlarin kayiplarini derin anlamda
sorgulayan bir metindir. Cengiz Han’a Ktisen Bulut romaninda, dikta yonetimin
insanlar Uzerindeki yikici etkileri, baskisi Kuttubayev’in kaleme aldigi ve Cengiz
Han’in hakimiyet hirsinin, dogal yasamin karsisinda bir tehdite déntismesi hikéye-
siyle anlatilir. Bu efsane, temaya agiklik kazandirmanin yani sira, okuyucunun Kisi
ve kavramlar arasindaki paralellikleri ve zengin agilimlar gérmesini saglar.

Hikaye ve romanlarda kutsal kitaplardan alinan kissalardan da faydalanilir.
Sembolik anlatimin yogun oldugu bu tip metinler, genellikle Kisilere
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bireylesim siirecinde yol gosteren bir igleve sahiptir. Tarik Bugra'nin hemen
hemen tiim romanlarinda ele aldigi yeniden dogus temast, cesitli metinlerden
montaj yoluyla alinan parcalarla birlikte sunulur. Ornegin, Osmancik roma-
ninda, Osmancik'in yasadigt bireylesim macerasi, Yedi Uyurlar hikayesine
telmihte bulunularak iglenir. Jung, bu hikayenin yeniden dogusu sembolik bir
dille anlattigini belirterek su sekilde anlamlandirir:

“Her kim magaraya, yani herkesin kendi icinde tasidigi magaraya ya da
bilincin digindaki karanhiga girerse, kendisini 6nce biling digt bir donigim
stirecinin iginde bulur” (2003: 67).

Osman’mn, Edebal’nin tekkesinde ruhsal anlamda yasadigi yeniden dogusun
onemi, Yedi Uyurlar benzetmesi ile vurgulanir. Edebi eserlerde sikca basvurulan
bir teknik olan montaj, sembolik diiZlemde okunmasi gereken alintilarin, ana
metinde kullanilmasiyla, anlatinin ifade glictinii ve tematik vurguyu gliclendirir.

Metnin iceri@ini zenginlestirmek ve mesaji daha etkili kilmak i¢in yararlanilan
montaj tekniginde, aynen aktarimla ya da 6zetleme yoluyla, 6nceden tretil-
mis metin parcalar kullanilir. Montajlanan pargalar metni dogrudan acabile-
cegi gibi sezdirme yoluyla ve okuyucunun arka plan kilttiriiniin yardimiyla
¢oziimlenebilecek simgesel anlamlarla da ana metne baglanabilirler. Az sozle
birden fazla durumun anlatimasi ya da ruhsal dinyanin diiz anlatima sig-
mayan derin yonlerinin ifade edilmesi gerektigGinde montaj teknigi sembol
dilinin de yardimiyla metnin anlam boyutunu zenginlestirir.

Sonuc

Sembollerin anlati metinlerinde ortaya koyduklar cesitliligi yansitan bu go-
rintli seviyelerinin yani sira, zamansal ifadeler, isimler, renkler, geometrik
sekiller, tabiat olaylari ve hayvanlar da sembol dilinin ifade vasitasi olarak
kullanilabilir. Sembol dilinin yorumlanabilmesi ve metne kazandirdigi anlam
yogunlugunun dogru bir sekilde okunabilmesi igin, okuyucunun belli bir
donanima sahip olmasi gerekir. Tarih, felsefe, psikoloji, sosyoloji, mitoloji,
matematik ve tip gibi bilimlerin yardimiyla céziimlenebilecek olan sembol
dili, konugma ve yazi dilinden farkli bir yogunlukla karsimiza ¢ikar.

Sembol kullanimi sadece edebi eserlerle simirli olmayip, gtindelik hayatin tekdtize-
ligi karsisinda, kendisine yeni ifade imkanlar arayan insanlarin da bagvurdugu bir
yonelimdir. Nitekim sembolizm, “blyiik élclide, saf duyu algilarinin, tecriibemizde
bulunan daha ilkel unsurlar adina semboller gériiniimii altinda kullanmasi”
(Whitehead 2000: 26) ile pratige dokiilir. Edebi eserlerde ise, estetize edilerek ve
itibari dinya icerisindeki 6nemli ayrintilan birtakim gériintiilerin arkasina gizleyerek
vermeye calisan sanatgl igin anlami derinlestiren bir aktivitedir.

Sayisiz duygu ve ruh halini iginde barindirabilen insan gergeginin géziimlenme-
sinde anlati metinleri, 6énemli bir yere sahiptir. Insani duyarliliklan ve insana
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baglt olaylarn en iyi yansitan Kisiler olan sanatgilar, sembol dili sayesinde, gtinde-
lik dilin sinirlarim genisleterek yeni ve 6zgiin ifade imkéanlar ortaya koyarlar.
Sanatgilar, sembol kullanmadaki basarilarina gére degerlendirildiginde, 6zgin
semboller kullanan yazarlarin ortaya koyduklari eserler, kendilerine her dénem-
de okunma ve evrensel dlctilere ulagsma ayricaligi vermistir. Aynt zamanda sem-
bol dili, edebi metinleri tek boyutlu olmaktan kurtararak, farkli yorumlara muisait
anlam ve cagnsgimlaryla okuyucuya zengin bir diinya sunar. Metin karsisinda
hazirlikl ve donanimli bir okuyucu isteyen sembol dili, edebi eseri her okunusta
yeniden tretilen dinamik ve canli bir kaynaga donusttirtir.
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in Short Stories and Novels
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Abstract: Literary texts present human reality with a richness that
goes beyond the boundaries of daily language. In doing this, authors
make use of the poetic qualities of language and the symbol-producing
potential of the unconscious. What distinguishes literary works from
ordinary texts is symbolic language, which has the potential to give
expressions an original and effective shape. The meanings behind
symbolic language can be implied either through the representation of
persons or concepts, or through the creation of a variety of images.
That is why, in analyzing symbolic language, it is essential not only to
focus on the elements in the text but also to make use of information
external to the text and methods belonging to different scientific discip-
lines. This article will use example texts to identify the images through
which symbolic language can appear in short stories and novels.
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AHaJIN3 H300paKeHHil CHMBOJIMYECKOT0 SI3bIKAa B paccKa3ax
pomMaHax

36py Bypmxky Hbuimas *

Annomayun:  JlurteparypHble  TEKCTBI  JOBOAAT OO0  YHTATeNs
YEeIOBEYECKYI0  pEanbHOCTh  OOraTCTBOM  JIMTEPATypHOTO  (BBINIE
MOBCEJJHEBHOTO) S3bIKa. ABTOPHI NPU 3TOM HCIHONB3YIOT MO3THYECKYIO
GYHKIMIO S3bIKA M MPUBHIIETHIO OECCO3HATENbHOM CHMBOJIM3AIWU.
Baxnast cuma, 3amumaromas IUTEpPAaTypHBIE HPOU3BEINCHHS  OT
OOBIYHOCTH U OOBIAEHHOCTH, CKPBITA B SI3BIKE CHMBOJIOB, IPHIAOIIEM
yYHHKaJbHbIE U 3(dexTuBHBIC GOpPMBL. 3HAYECHUS TEKCTOB, IepeIaBacMbIe
YUTATENI0 MOCPEJICTBOM CHMBOJMKH, MOTYT MEpeJaBaThCsl TaKKe
MpECTaBICHUEM NOHATUI WM JIOJAEH, M B TO K€ BPEMs CKPBIBATHCS B
TEHU HEKOTOphIX AeiicTBui. [loaTOMy Uil MOHUMaHMS JMTEPATYPHOTO
MPOU3BECHUS HApAy C PACCMOTPEHHEM 3JIEMEHTOB TEKCTa AN aHAH3a
A3bIKa CHMBOJIOB, HEOOXOANMO OOpalleHne U K JPYTHM CBEICHHUSIM HIIH
Pa3IUYHBIM METOAAM Hay4HBIX AUCHUIUIMH. B 3ToH cTaTthe Ha mpumepe
0o0pa3loB  TEKCTOB  CHeNlaHa  MOMBITKA  IOKa3aTh  HU300paKeHUs
CHMBOJIMYECKOTO S13bIKA, BCTPEYAIOMIETOCS B PACCKa3aX M POMaHaX.
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