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William Shakespeare sadece Ingiliz edebiyatint degil, diinya edebiyat-
larini da etkilemistir. Hamlet adli oyunu, hala tartigmalarin odaginda
olan bir eserdir. Eserin kurgusunda yer alan degiskenler ve diyaloglar-
daki mecazi Gislup, eserin ‘giincelligini’ korumasindaki 6nemli etken-
lerdendir. Yazar, Hamlette iktidar olma ve intikam alma duygusunun
bireylerin kisiliginde neden oldugu degisimleri irdelemektedir.

Yeni Tiirk edebiyatinin kurucu isimlerinin baginda gelen Namik Ke-
mal, edebi tiirlerin ¢ogunda kalem oynatmus bir yazardir. Tiyatronun
toplum tizerindeki etkisini kesfeden Namik Kemal, toplam alu tiyatro
eseri yazmigtir. Bu eserlerinin arasinda kurgu ve diyaloglarin canlilig:
agisindan hig siiphesiz ki en bagarili olan: Giilnihal'dir. Yazar, bu oyu-
nunda, bireysel problemleri olan idarecilerin topluma ve ¢evresine ne
denli zararlar verdiklerini irdeler. Bu calismada, Hamlet ve Giilnihal
adli oyunlar karsilastirmalr edebiyat baglaminda incelenecekir.
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Giris

Temel malzemesi dil olan edebiyat eserinin en 6nemli vasiflarindan biri de
orijinalliktir. Edebiyat eseri, yazarin yetistigi toplumun gelenek ve gore-
neklerine, sosyal, siyasal, kiiltiirel ve ekonomik yapisina dair ipuglarini da
icinde barindirir. Bu etkilesim, sosyoloji biliminin verileri disinda olsa bile
edebiyatin kendine has bir disiplin olmasindan dolay: da ayr: bir gergeklige
sahiptir. Edebiyat gerekligi, toplumla kargilikli sosyal ve kiiltiirel bir etki-
lesime dayanir. Toplumsal kurumlardan etkilendigi kadar, bu kurumlari et-
kileme giiciine de sahiptir. Bu baglamda, edebiyatin milliligi kaginilmaz bir
sonugtur. Ancak, edebiyat eseri, diinya tizerinde olugturacag etkiyle evren-
sellige de ulasabilmektedir. Iletisim kanallarinin her gegen giin gesitlendigi
diinyada yazarlarin, bagka milletlerin edebiyatlarina ulagmasi ve etkilenme-
si kolaylasmaktadir. Matthew Arnold’a gore “tek bagina higbir olay, higbir
edebiyat bagka olaylardan ve bagka edebiyatlardan bagimsiz ele alindiginda
yeterince anlagilamaz” (Aydin 2008: 17, Arnold 1857'den). Farkli dillerde
yazilsa bile, eserler arasinda bir etkilesim soz konusu olabilmektedir. Ancak,
bu yakinlik eserlerin orijinalligi i¢in bir engel teskil etmez. Eserler arasindaki
bir sekildeki 6rtiisme veya farkli bakis acilari, *karsilagtirmali edebiyat” kav-
ramini var etmistir. Ozellikle kiiltiirel etkilesim ve gegiskenligin daha kolay
oldugu birbirine yakin edebiyatlarda kargilikli bir etkilenme s6z konusudur.
En basitinden ‘Leyla ve Mecnun’ mesnevileri ilk olarak Arap edebiyatinda
karsimiza ¢ikar. Daha sonra ister klasik edebiyatimizda ister modern edebi-
yatumizda olsun bunun bir¢ok 6rnegine rastlanabilir. Hem tislup hem igerik
hem de bakis agist bakimindan birbirinden farkli olan bu eserler taklit ol-
maktan kurtulmugslardir. Yazarin tislubunun, bakis agisinin, diistince diin-
yasinin yer almadigs bir eser, her ne kadar farkli bir isimle bastirilmigsa da
taklittir ve edebiyat kanonu iginde bir degere sahip degildir.

Karsilagtirmali edebiyatin yetkin ismi Giirsel Aytag, karsilagtirmali edebiyat
kavramini soyle tanimlar: “Gorevi, islevi, farkli dillerde yazilmis iki eseri
konu, diisiince ya da bi¢im bakimindan incelemek, ortak, benzer ve fark-
Ii yanlarini tespit etmek, nedenleri tizerinde yorumlar getirmektir” (2009:
7). Emel Kefeli'ye gore “kargilastirmali edebiyat, kiiltiirler arast etkilesimin
edebi esere yansiyan ydnlerini arastirarak edebiyat tarihi ve kiiltiirel degi-
sim tarihine 151k tutmay1 hedefleyen bir alandir” (2006: 332). Ismail Cetis-
Ii’ye gore ise ayni dilde var olmus ve ayni millete mensup sanatkérlara ait
eserlerin karsilastirilmasi da karsilastirmali edebiyat kapsamindadir. Hatta
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aynt1 yazarin iki farkli eseri de kargilagtirmali bir incelemeye tabi tutulabilir
(2008: 330). Karsilastirmali edebiyat, arastrmacilar tarafindan farkli tanim-
lamalara tabi tutulsa da ortak payda, farkli edebi metinler ile ilgili bir mu-
kayesenin yapilmasidir.

Her edebi metin, kendisinin var ettigi gercekligin sahibidir ve kendi kurgu-
su gercevesinde bir irade var eder. Farkli metinler arasindaki yakinlik, onlari
ayn1 kilmaz bilakis, onlarin etki alanlarini genigletir. Farkli kiiltiirler arasin-
daki geciskenlige katki saglayarak edebiyatin evrensel bir form kazanmasina
yardimct olur.

Bu ¢alismada, William Shakespeare’in (1564-1616) Hamlet (Ingilizce 6z-
glin adt: 7he Tragical History of Hamlet, Prince of Denmark) adli tiyatro eseri
ile Namik Kemal’in (1840-1888) Giilnihal adli tiyatro eseri karsilagtirmali
bir incelemeye tabi tutulacaktr. Hamlet, 1603 yilinda yayimlanmigstir (Sha-
kespeare 1989: XX). Buna karsilik Giilnihal oyunu ise 1873 yilinda yayim-
lanmustir. Iki oyun arasinda 270 yillik bir zaman farki mevcuttur. Iki eser-
den, zaman ¢izgisinin daha sonunda bulunan Giilnihalin Hamletften sonra
yazilmis olmast, eger bir etkilesim s6z konusuysa Giilnihal'i etkilenen tarafta
degerlendirmemizin gerekgesini olusturacakuir.

Turk edebiyatinda yeniligin baglaticisi Sinasi’yse de asil yenilik Namuik
Kemal'le baglar. Bat1 tesirinde gelisen Tiirk edebiyat ilk ve esasli zaferini
Namik Kemal'le kazanir (Tanpinar 1992: 212). Bau edebiyat formlarinin
hemen hemen hepsinde eser veren yazar, tiyatro tiirtinde de 6nemli eser-
ler kaleme almigtir. Namik Kemal, tiyatroya sosyal fayda acisindan yaklagir.
“Eglence ve yarar islevini birlestiren, bu konuda en doyurucu yazilari yazmig
olan da odur. Diyojen’de imzasiz bes yazisi, Hadika'da bir, Ibref'te bir, Sark'ta
bir ve ayrica Celal Mukaddimesinde ve baskaca yazi ve mektuplarinda hep
bu goriisleri yiikiimlii olarak savunmugtur” (And 2009: 73). Toplumsal du-
yarlilik sahibi olan yazar, Bat diinyasinda tiyatronun toplum tizerinde ne
denli etkili oldugunu bilmektedir. Ona gore tiyatro, toplumun egitilmesin-
de en etkili edebi tiirdiir. Namik Kemal gore bir milletin séz kuvveti edebi-
yat ise edebiyatin canli dili de tiyatrodur. Ciinkii “tiyatro, fikrin hayalatna
vicdan, vicdanin ulviyatina can, canin hayatina lisan olur” (Sevengil 1961:
225). O, Avrupa tiyatrosunu klasik ve romantik tiyatro olarak ikiye ayirir ve
kendisini daha ¢ok romantik tiyatroya yakin hisseder. Bu baglamda Shakes-
peare’in klasik tiyatronun gelisiminde oldukga pay sahibi oldugunu belirtir
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(Ercilasun 1997: 267). Namik Kemal'in bu ifadelerinden Shakespeare’in
tiyatro eserlerini okudugu ve bir degerlendirmeye tabi tuttugu anlagilmak-
tadir. Yazar, her ne kadar kendisini romantiklere yakin hissetse de Giilnihal
adli oyununda klasik tiyatro taraftar: olarak nitelendirdigi Shakespeareden
etkilendigi goriiliir. Bu calismada, Hamler ile Giilnihal adli oyunlar analitik
bir kargilagtirmaya tabi tutulacakur.

1. Olay Orgiisii

Hamlet, olay orgiisiintin etkileyiciligi itibariyle hem edebiyatin kurmaca
diinyasinda hem de tiyatro sahnelerinde 6nemini hala korumaktadir. Fried-
rich Diirrenmatt’a gore Shakespeare’in gliniimiizde de ¢ok etkili olmasinin
temelinde yazarin kahramanlarini en yiiksek toplumsal siniftan se¢mesi yat-
maktadir. Seyirci, soylu sinifa mensup kahramanlari “act ¢ekerken, eylemde
bulunurken, hiddetten ¢ilgina dénerken” seyreder ve bu durum, ona fazla-
styla etkileyici gelir (1995: 269).

Hamlerin odaginda ihanet ve intikam konulari yer alir. Eserde Danimar-
ka Krali Hamlet, oglu Prens Hamlet'i iyi bir egitim alsin diye Almanya’ya
gonderir. Prens Hamlet, Almanyadayken babasinin yilan sokmasi sonucu
oldiigiint 6grenir. Bu haber tizerine hemen Danimarka’ya déner. Babasinin
oliimii tizerinden daha iki ay bile gegmemisken amcast Claudius, Hamlet'in

annesiyle evlenerek kral olur.

Kraliyet saray1 Elsinorede nobet tutan askerler, Hamlet'in arkadast Horatio
ve Marcellius’a gece oldugunda 6len kralin hayaletini gordiiklerini soylerler.
Horatio ve Marcellius, bir gece hayaletin goriindugi diizlige gittiklerinde
onlar da kralin hayaletini goriirler. Durumu Hamlet'e anlatirlar. Hamlet de
ayn1 yere gider ve babasinin hayaletini goriir. Hayalet, ona babasinin ruhu
oldugunu ve 8liimiiniin yilan sokmasindan degil, kendi kardesi Claudius'un
kulagina zehir akitmast sonucu gergeklestigini séyler. Hamlet'ten intikamini
almasini ister. Hamlet, gordiigiiniin babasinin hayaleti mi yoksa seytan mi1

oldugu konusunda tereddiitleri vardir.

Gordiigiim ruh seytan olabilir; ¢iinkii seytan hos goriinecek bir sekle
girecek iktidardadir. Evet, hatta belki de zaafimi malihulyamu firsat
bilip —béyle ruhlara niifuzu ¢ok gectigi icin- beni aldatarak cehenneme
yollayacaktir. Daha kat'i deliller bulmam gerek. (H 1989: 78)!
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Hamlet, gercegi ogrenmek icin deli taklidi yapmaya baglar. Kralin yakin
danismanlarindan Polonius, kizt Ophelia nin Hamlet'in askina kargilik ver-
memesinden dolayt Hamlet'in delirdigini diisiintir. Bu diistincesini krala da
anlatir.

Babasinin gercek 6liim sebebini 6grenmek i¢in Hamlet'in eline iyi bir firsat
gecer. Sarayda oyun tertip etmeye gelen gezici bir tiyatro toplulugundan
babasinin 6liimiinii hayaletin dedigi sekilde sahnelemelerini ister. Davetliler
arasinda amcast Kral Claudius ve annesi Kralice Gertrude de vardir. Eger
gercek, hayaletin dedigi gibiyse oyundaki kralin zehirlenmesi sahnesinde
amcast Claudius, bir sekilde kendisini ele verecektir. Kulaga zehir akitma
sahnesinde Claudius, oyunu durdurur ve oyunun sahnelendigi salonu terk
eder. Bu olay tizerine Hamlet'in babasinin katili konusunda artk bir stip-
hesi kalmamustir.

Hamlet, Claudius’'u tek basina dua ederken bulur. Eline firsat ge¢mesine
ragmen onu dldiirmez. Claudius'u dua ederken 6ldiirmek, onun giinah-
larinin azalmasina sebep olacakur ciinkii. Fakat Hamlet, annesiyle odada
konusurken kendisini gizlice dinleyen Polonius’u kral zannederek oldiiriir.
Bu olaydan sonra korkmaya baslayan Kral Claudius, Hamlet'i Ingiltere’ye
gondermeye karar verir. Hamlet'in arkadaglar1 olan Rosencrantz ve Guil-
denstern de ona eslik edeceklerdir. Fakat gercekte bu iki geng, kralin sadik
adamlarindandirlar. Yanlarinda bulunan miihiirlic meketupta Kral Claudi-
us, Ingiltere kralindan Hamlet'in 6ldiiriilmesini ister. Mektubu ele gegiren
Hamlet, mektubu degistirir. Artk mektupta Hamlet'in degil, yanindaki ar-
kadaslarinin 6ldiiriilmesi yazmaktadir. Ingiltere’ye vardiklarinda Hamlet'in
iki arkadagi ldiiriiliir. Hamlet de aruk Danimarka’ya dénebilecektir.

Ophelia, babasi Polonius'un dldiiriilmesinden sonra ¢ildirir ve bir irmaga
atlayarak intihar eder. Agabeyi Laertes, Fransada egitimini tamamlamak i¢cin
bulunmaktadir. Babasinin 6liim haberini aldiktan sonra o da Danimarka’ya
doner. Kiz kardesinin de 6ldiigiint 6grenir. Babasinin ve kiz kardesinin in-
tikamini almak icin yemin eder. Kral Claudius, katilin Hamlet oldugunu
soyleyerek Laertes'i Hamlet'e karst kiskirtir ve bu sekilde Hamlet'i ortadan
kaldirmay1 hesap eder. Saraydan olan Osric, Hamlet ve Laertes arasinda bir
diiello tertip edilmesini saglar. Kral Claudius, Leartes'in kullanacag: kilica
hileyle yine zehir siirer. Eger Hamlet, her seye ragmen 6lmezse kazanmasi-
nin serefine icecegi ickinin igine de zehir koyar. Diiello neticesinde Hamlet
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yaralanir, Leartes de ayni kilicla yaralanir ve oliir. Hicbir seyden haberi ol-
mayan Kralice Gertrude, Hamlet'in igmesi gereken zehirli ickiyi icer ve 6liir.
Hamlet, zehirli ickinin geriye kalanini da krala zorla igirir, kral da 6liir. Tim
yasananlarin halka anlatilmasi icin Hamlet'in arkadagi Horatio, Hamlet ta-
rafindan gorevlendirilir. Hamlet de Norveg prensi Fortinbras’t veliaht tayin
ettikten hemen sonra zehrin etkisiyle 6liir.

Namik Kemal’in tiim tiyatro eserlerinin arasinda Giilnihal, “vakanin gelis-
tirilmesi, entrika unsurunun ¢ok iyi kullanilmasi ve karakeerlerin ¢ok canli
olarak verilebilmesi bakimindan yazarin, en basarili tiyatro eseridir” (Akytiz:
62). Bu eserde agk, intikam, fedakarlik ve iktidar hirsinin insanin sonunu
getirmesi gibi konulara yer verilmistir. Ayrica “Abdiilazize kars1 6zgiirlitk
temasint isleyen yazar, 18. yiizyil sonunda gegen mahalli bir isyan olayini
kullanir” (Parla 2001: 227-228). Oyunda dogrudan dogruya padisahin oda-
ga alindigini séylemek biraz zorlama bir ¢ikarim olacakur. Ahmet Hamdi
Tanpinar’a gére Namik Kemal, “ihtilalden, isyandan daima ¢ekinmistir. O,
Tanzimat'in ¢ocugudur; ihtilalden ziyade islahat adamidir” (1988: 386).
Oyun, Riz-1 Dil (Goniildeki Sir) adiyla bastirilmak istenir. Maarif Nezareti
Tetkik Komitesi, hem Rdz-z Dil adint hem de eserde sakincali gordiikleri
bazi yerleri karalayinca Namik Kemal, eserin adini Giilnihal olarak degis-
tirir. Vatan Yahut Silistre oyununun sahnelenmesinden hemen sonra sah-
nelenmesi diistiniilen bu oyun, Vatan Yahut Silistre nin memlekette neden
oldugu heyecan dalgasindan dolay: sahnelenemez. Yine de Namik Kemal’in
bu eserinde padisahin rizasina binaen bir halk ayaklanmasinin ilk defa kur-
gulanmis olmast 6nemlidir.

Dért perdeden olusan Giilnibal piyesi, Giilnihal Kalfa ve Ismet Hanim'in
bir odada konusmalariyla baslar. Konusmalarinin konusu Ismet Hanim’in
sevgilisi Muhtar Bey'dir. Giilnihal, [smet’e sevgilisi Muhtar Bey’in hayatinin
tehlikede oldugunu soyler. Sancak Beyi Kaplan Pasa, ayni zamanda Muhtar
Bey'in amcasidir. Giilnihal’e gore Kaplan Paga, Muhtar’i kendisine rakip
gordiigiinden, onun halk nezdindeki itibarini kiskandigindan Muhtar’t or-
tadan kaldiracaktir. Ismet, Giilnihal’'in anlattiklarina inanmasa da Kaplan
Pasa’nin rakiplerini hileyle 6ldiirttiigiinii duyunca korkmaya baslar. Zaten
Giilnihal’in amaci da Ismet’in Muhtar Bey’i uyarmasint saglamaktir. Daha
sonra Muhtar Bey de odaya girerek konugmalara sahit olur. Fakat Muh-
tar Bey, bu anlaulanlara inanmak istemez. Bu esnada Kaplan Paga'nin ya-
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kin adamlarindan Kara Veli konag basar. Kaplan Paga'nin emriyle Muhtar
Bey'in mahpus oldugunu bildirir. Muhtar Bey, kendisini tutuklamaya ge-
lenlerle vurusmaya hazirlanir. Fakat Ismet Hanim bayilinca onun daha fazla
tiziilmemesi i¢in teslim olur. Kara Veli, odadan ¢ikarken sehpanin tizerine
bir mektup birakir. Bu mektupta Kaplan Pasa, Muhtar Bey’in canina kargi-
lik Ismet Hanim'dan askina karsilik vermesini ister.

Kaplan Pasa, piyesin ikinci perdesinde annesi Paso Hanim’a, Ismet’e 4sik
oldugunu séyler. Anne ve ogul, ayni zamanda kader birligi icindedirler. Ara-
larinda gecen konusma, ikilinin iktidar ugruna insanlik dist bircok ortak
is yapuklarini gdsterir. “Ben babamdan kurtulmana alet oldum. Sen beni
amcamdan kurtarmaya yardim ettin.. Biz adeta ana-ogul degil, iki ortak

katiliz” (G 2011: 32).2

Kaplan Pasa, Ismet Hanim’t kendisiyle evlenmeye ikna etmesi icin annesini
gonderir. Ismet Hanim, hem Paso Hanim’a hem de daha sonra odaya gelen
Kaplan Pasa’ya karsi ¢cok sert sozlerle tepki gosterir. Durumun vahametini
anlayan Giilnihal, araya girerek Ismet Hanim't nisan igin ikna edecegini
soyler. Ancak, onun biitiin amaci bu evliligin gergeklesmemesi i¢in zaman
kazanmakutir. Kaplan Pasa da tutuklu olan Muhtar’t yanina ¢agirarak Ismet
Hanim'la evlenmek tizere oldugunu soyler. Muhtar Bey, artik hayata kiis-
mistir.

Kaplan Paga'nin “tiifek¢i bast” olan Ziilfikar, aslinda Kaplan Pasa’ya sadik
biri degildir. Muhtar’in bir an 6nce 6ldiiriilmesi gerektigini yoksa Muh-
tar'in adamlarinin Muhtar’t kagiracaklarini séyler. Oysaki Ziilfikar, kardesi-
ni 6liimden kurtaran Muhtar’a karsi kendisini bor¢lu hissetmektedir. Zaten
yillardir sevdigi Giilnihal de Muhtar'in kagirilmasi karsiliginda kendisiyle
evlenecegi vaadinde bulunmustur. Zindanci bagt Ridvan da ikna edildikten
sonra Muhtar'in kurtarilmasi igin hi¢bir problem kalmaz. Muhtar, sancak
beyine karsi savasmaya hazir yirmi bin adamin emrinde oldugunu bilerek
zindandan kagar. Tiim bu olanlardan Ismet Hanim'in ve sancak beyinin
haberi yoktur. Onlar Muhtar’in 6ldiigiinii bilmektedirler. Oysaki Muhtar
Bey’in yerine oldiiriilen Kara Veli’'nin katil yegeni Bayram'dir. Aradan on
bes giin gecer. Padisahtan da sancak beyinin azline ve halline dair icazet
alan Muhtar, adamlariyla son planlart yapmak tizere aksam vakti mezarlik-
ta bulugur. “Kendi” mezarina sirtini dayayan Muhtar Bey, Kaplan Paga'nin
padisah fermaniyla azlinin bir an once gerceklestirilmesi icin harekete geg-
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menin zamani geldigini diisiiniir. “Padisahin baglangicta burada olanlardan
kesinlikle haberi olmadigy, sonra da durumu haber aldiginda, Kaplan’in kel-
lesinin vurulmasini emrettigi, temkinli bir bicimde dile getirilmistir” (Giig-
bilmez 2002: 22).

Muhtar Bey, Kaplan Pasa'nin her gece Ismet’i gormek igin gittigi konaga
baskin yapar ve sessizce Kaplan Pasanin gelmesini bekler. Konaga giren
Kaplan Pasa, evlenmesinin 6niinde en biiyiik engel olarak gordiigii Giilni-
hal’i hangeriyle agir bir bicimde yaralar. Bu sirada Muhtar Bey ve adamlari
odaya girer. Kaplan Pasa, biiyiik bir saskinlik icindedir. Canina kiymamasi
icin Muhtar Bey’e yalvarir. Muhtar Bey onu affetmek istese de Hakim Efen-
di, ellerindeki padisah fermaninin Kaplan Pasa'nin ldiirtilmesini emretti-
gini belirtir. “Seriatin katline ferman verdigi, Padisah’in fermanli ettigi asiyi
affetmek kimsenin haddi degildir. Merhametinizi fakirlere, acizlere saklayin,
ne kadar ¢ok olsa bosa gitmez” (G: 127).

Fermanin icabini yerine getiren Ziilfikar olur. Aruk yeni sancak beyi Muh-
tar Beydir. Agir bir sekilde yaralanan Giilnihal, Ismet Hanim’in kucaginda

can verir.

Her iki oyunun olay érgiisiinde bircok &rtiisme goriilmektedir. Ozellikle
saray, sato ve konak i¢inde iktidarin saglanmasina doniik yapilan hileler,
cinayetler ve bu cinayetlerin islenme bicimlerinde belirgin bir benzerlik s6z
konusudur. Hamlet adli eserde Kral Hamlet, kardesi Claudius tarafindan
kulagina zehir akitilarak 6ldiiriilmiistiir. Claudius, daha sonra bu cinayetini
yilan sokmast bi¢iminde dillendirse de gercek, Kral Hamlet'in hayaletinin
bagindan gegenleri oglu Hamlet'e anlatmasiyla aralanir:

Yemis bahgemde uyurken beni bir yilan soktugu rivayeti ortaya ¢ika-
rildy; béylece Danimarkada herkes 6liimiim hakkinda uydurma bir
hikayeyle adice aldatildi. Oysa asil delikanli sen bil ki babani sokup
oldiiren yilan simdi basinda onun taciyla dolastyor. (H: 36)

Hamlerteki tek zehirlenme vakast bu degildir. Oyun zehirleme hadisesiyle
baslar ve yine toplu bir zehirlenme hadisesiyle son bulur. Oyunun sonunda
Hamlet'i ortadan kaldirmak isteyen Kral Claudius, Hamlet'in diielloya ¢1-
kacagi rakibi Leartes’in kilicina da zehir siirer. Eger bunda da bagarisiz olursa
ickisine koydugu zehirle Hamlet'i ortadan kaldiracaktur.
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Oyunun tiim degiskenlerinin ortak paydasi zehirlenme vakalaridir. Bu ytiz-
den oyunun en 6nemli figiirii de zehirlenme vakalaridir denebilir. Ulkenin
sahibi olan kralin alenen 6ldiiriilmesi, ancak iyi bir kisinin eliyle miimkiin
olacakur. Fakat eger 6ldiiren kisi kot biriyse zehirleme yoluna bagvura-
cakur. Rakiplerini zehirleyerek ortadan kaldirma yolunu secen kisi; hain,
korkak ve hilebaz bir karaktere sahiptir. Shakespeare, kral katili Claudius’u
zehirle 6zdeglestirerek onun iktidar olma hirsindan dolayz, iyi insan olma
ozelligini yitirdigini sezdirmistir.

Giilnihalde ise zehirlenme vakasi, dogrudan dogruya oyunun temel belir-
leyeni degildir. Kurgunun odaginda ve kurguya yén vermese de bu oyunda
da kisilerin karakterlerini agiga ¢ikaran bir ozellige sahiptir. Sancak Beyi
Kaplan Pasa ve annesi, rakiplerini alt etmek icin onlari zehirlemekten ce-
kinmezler. Ancak, onlarin tek silahlari zehirlemek degildir. Korku, siddet ve
oldiirmeye dayali bir egemenlik politikast giiderler. Namik Kemal, zehirle-
me yoluna bagvuran oyun kisilerini tasvir ederken onlarin toplum igindeki
sempatik goriintiilerine aldanmamak gerektigini belirtir. Giilnihal, Kaplan
Pasa ve annesi Pago Hanim't daha oyunun basinda su sekilde tanitir:

Bunlar canavar gibidirler iki goziim! Giiler gibi dudaklarr acilmaya
bagladig1 zaman sakin! Azi dislerini yanina vardiklari adamun ta yiire-
gine saplarlar. Bunlar yilan gibidir efendicigim! Renklerine aldanma
kime siiriiniirlerse zehirlerini ta canina dokerler. (G: 7-8)

Namik Kemal’in eserlerindeki mutlak iyiler ve mutlak kotiiler bu oyunda da
karsimiza ¢ikar. O, kotiileri sadece kétiiciil ciimlelerle anlatmakla yetinmez.
Onlari kétii karakterlerinin uygulayicist olduklart sahnelerle de karsimiza
¢tkarir. Bununla da yetinmez, yapuklart kotiiliikleri onlara itiraf da ettirir.
Bu oyunda da kotii karakterlerin en 6nemli silahlarindan biri zehirdir. Yazar,
Kaplan Paganin kétiiciil karakterini yas itibariyle hepsinden biiyiik olan,
onun ve babasinin yapuklarinin tanigi Giilnihal vasitasiyla okura duyurur.
Ona gore Kaplan Pasa, “yedi basli bir ejderha kesilmis, kimi sokar, kimi 1s1-
rir, kimi yutar, kimi sarar, kimi koparir, kimi vurur, kimi zehirler.. Bu kadar
hiyanetle basa ¢ikilmaz” (G: 19). Onun basa ¢ikilmaz biri olmasinin nedeni
de rakip gordiiklerini ihanet ederek saf dist birakmasidir. Kaplan Paga'nin
en trajik cinayeti de kendi babasini 6ldiirmesidir. O, annesinin keyfi i¢in
“babasin1 zehirlemis bir” katildir (G: 33). Hamlet ve Giilnihal arasindaki en
belirgin ortiisme de burada kendisini gosterir. Hamlerteki Claudius, kral
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olmak i¢in agabeyini; Giilnihalde Kaplan Pasa, annesinin keyfi i¢in babasini
zehirlemigtir. Her iki kotiiciil karakeerin ulastugi sonug, iktidari ele gegirmis
olmalaridir. Thanetle ele gegirilen iktidar, bu iki oyun kisisine de yar olma-
yacakur. Ikisi de yaptiklari kétiiliiklerin cezasini canlariyla 6deyeceklerdir.

Hamletle diielloya tutusan Laertes, Claudius'un onerisi ve destegiyle gizli
bir sekilde kilicina zehir siirer. Hamlet'i yaralar fakat kilicint Hamlet’e kap-
urdigindan kendisi de yaralanir. Laertes, yapug: ihanetin farkindadir. “Ne
olacak, Kendi kurdugum tuzaga kendim diistiim.. Hakli olarak kendi hiya-
netime kendim kurban gidiyorum” (H: 186) diyecektir. Annesinin de zehir-
le oldtigtinii goren Hamlet, artik her seyi anlamistir. Bu yiizden de “hiyanet!
hiyanet!” (H: 186) diyerek bagiracakuir ve zehirli kiligla Kral Claudius'u da
oldiirecektir. Boylece oyun trajedilerin ruhuna uygun bir sekilde son bulur.

Iki oyunun kahramanlarinin akibetleri birbirinden farklilik gosterir. Ham-
lefte neredeyse herkes zehrin etkisiyle 6liirken Grilnihalde ise kahramanlar-
dan sadece kotiiciil kanadin en 6nemli temsilcileri Kaplan Pasa ve annesi
Paso Hanim ile oyuna da adini veren Giilnihal Kalfa oliir. Hamler'te Kral
Claudius’un 8liimii, ilkenin kaderinin iyiye gidisini simgeler. Thanetin kar-
stliksiz kalmadiginin yerine gecer. Giilnihalde Sancak Beyi Kaplan Paga’nin
oliimii ise {ilkeden ziyade bahse konu Balkanlardaki ug beyligin selamete
ermesini temin edecektir. Padisahin adaletinin ge¢ de olsa yine padisah fer-
maniyla yerini bulmasi saglanir. Yani Shakespeare, degisimi daha genis bir
perspektiften gergeklestirmeye calisirken; Namik Kemal, daha yerel diizeyde
olan degisimleri desteklemistir.

2. Ask

Hamlet ve Giilnihal oyunlari arasindaki en belirgin farklilik agk unsurunda
kendisini gosterir. Hamlet oyunundaki Hamlet ve Ophelia arasindaki ask
belirsizdir, siliktir. Kurguda sadece Hamlet'in intikam diirtiisiinii gizleyen
bir isleve sahiptir. Harold C. Goddard'da gére agk ve intikam duygusunun
bir arada olmasi disiiniilmeyecegine gore aslinda Hamlet, farkl: biriymis
gibi davranarak Ophelia'ya mektup gondermistir (1955: 405). Laertes de
Hamlet'in bu belirsiz agki hakkinda kiz kardesi Ophelia’y1 su sozlerle uyarir:
“Hamlet’in sana gosterdigi gegici alaka..: bunu bir heves, bir delikanlilik

atesi; baharin ilk giinlerinde goziiken, erken agip gecen, tatli fakat 6miirsiiz,
kokusu bir anda u¢an bir menekse say, fazla degil” (H: 26). Oyunda ikili
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arasinda agkin higbir haline dair bir isaret goriilmez. Hamlet, “annesinin
yaptiklari karsisinda kadinlara karsi bir giivensizlik igine girer. Ustelik Op-
helia Polonius’la birlik olup Hamlet’e karg bir diizen icinde yer almasi ile bu
hissini haklt ¢tkarir” (Ulger 2010: 38). Yazar, intikam duygusu gevresinde
sekillendirdigi oyununu adeta bir agka kurban etmek istememistir. Hamlet,
aynt zamanda Ophelianin hem babasini hem de agabeyini 6ldiirmustiir.
Belirginlesecek bir ask vakasi, oyunun kurgusunu tamamen degistirecek bir
islev yiiklenmis olacakir.

Namik Kemal’in diger oyunlarinda oldugu gibi Giilnihalde de ask konu-
suna genisce yer verilmistir. Giilnibalde ask, vakanin canliligini saglayan en
onemli unsurdur. Sancak Beyi Kaplan Pasa ile sancak beyligi aslinda gasp
edilen Muhtar Bey, ayni kiza 4gikurlar. Bu geng kiz, hem Kaplan Pasa’nin
hem de Muhtar Bey'in akrabast olan Ismet Hanimdir. Ismet Hanim da
Mubhtar Bey’e 4sikuir. Kaplan Paga, Muhtar Bey’i hem halk tizerindeki tesi-
rinden hem de Ismet Hanim’la yasadig1 asktan dolay kiskanmakeadir. Bu
karsilikli agk, Kaplan Paga’nin Muhtar Bey’e olan 6fkesini katlamaktadir. Bu
yiizden 6nce Muhtar Bey'i zindana atacak sonrasinda ise Ismet Hanim’la
evlenecektir. Bu durumu yanina getirttigi Muhtar Bey’e su sekilde soyler:
“Ismet’i elinden alacagim. Kalbini viicudundan koparacagim. Beni eceli ka-
dar sevmeyen Ismet’i canindan gok sever gibi gériinmeye mecbur edecegim.
Her dakika bin hakaretle, bin eziyetle gonliinii zehirleyecegim. Verem dé-

seklerine yatiracagim” (G: 32).

Zindana atilan Muhtar Bey, Ismet Hanim'in kendisine ihanet ettigini dii-
siiniir ve bu yiizden gevresindeki herkesten, her seyden kiiser. Onun i¢in
yasamanin anlami Ismettir. Ismet'in olmadig diinyada yasamasinin da
anlami yoktur. Oyunun en 6nemli figiirii olan ask olmazsa Muhtar Bey,
yillardir halka alenen zulmeden Kaplan Pasa’nin yapuklarini fark etmeye-
cektir. Onun Kaplan Paga’ya isyanini baglatan yine asktr. Muhtar’in hapse-
dilmesinden sonra aslinda Ismet'in de hayata dair bir beklentisi kalmamis-
tir. Onun da bu konudaki diisiinceleri Muhtar Bey'den farksizdir. Muhtar’a
olan agkini Kaplan Pasa’ya olan ofkesi tizerinden yansitur:

Beni iskenceyle korkutacak! Muhtar’i can acistyla yildiracak! Ben beyim
icin oliiriim de o acir, o benim igin eziyet ¢eker de ben yanarim .. Her
kemigimi kirip ayirdik¢a gonliimiizii bir kat daha birlegtirirsiniz.. Bagini
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tagtan tasa vur, beynin burnundan aksin. Muhtar’in yoluna kurban

olacagim. (G: 38-39)

Namik Kemal, sanat anlayisinin yansimasi olarak tiyatroda da romantik bir
edaya sahiptir. Oyunun tamaminda agka dair diyaloglara genis bir sekilde
yer verilmistir. Oyunda karsilagilan asklarin hicbiri bedensel bir diizleme
tasinmaz. Ask, duygusal zeminde sekillenen, bireylerin icsel yolculuklarini

tamama erdiren bir misyona sahiptir.

3. Olaganiistiiliik

Hamlet “gizemlerle dolu bir oyundur. Gizem ve sirlar, oyunun temelini
olusturur” (Bell 1998: 313). Oyunda kardesi tarafindan oldiiriilen Kral
Hamlet'in hayaleti, oyunun olaganiistii unsurudur. Oyunun start1 adeta bu
hayalet tarafindan verilir. Hayalet, 6nce oglu Hamlet'in arkadaglarina daha
sonra da Hamlet'e goriiniir. Sadece ogluyla konusur. Ona nasil oldirildi-

giinii anlatir ve intikamini almasini ister.

Namik Kemal, Hamlet oyunundaki hayalet vakasindan ¢ok etkilenmis ol-
malidir. Bu yiizden bu vakay1 degistirerek yeniden kurgular. Onun eserinde
‘gergek’ bir hayalete yer verilmese de Ismet’e hayaletmis gibi gelen bir olaya
yer verir. Oyunun sonlarinda yer alan bu sahne, biraz zorlama gibi durmak-
tadir. Aslinda Namik Kemal, Hamler'teki hayalet sahnesinin tesirini eserinde
de gérmek istemistir.

Mubhtar Bey de mezarcinin gitmesinden sonra yapacaklart baskinla
ilgili toplantt saatinin gelmesini beklemektedir. Ismet Hanim da her
aksam Muhtar Bey’e ait oldugunu bildigi mezarin basina giderek ag-
lamaktadir. Muhtar Bey, birinin mezar baginda agladigini duyduktan
sonra dogrularak bakar. [smet Hanim, 6ldii bildigi sevgilisi Muhtar
Bey’i karsisinda goriince aralarinda su sekilde bir diyalog gerceklesir:

[smet — Giines batiyor! Yarin yine dogar. Ben su topraklarda yatan giinesin
bir giin olsun dogdugunu géremeyecek miyim?
(Muhtar Bey, Ismet’in sesini isittigi gibi yerinden firlar, Ismet korkuyla ba-

girarak)

— Ah! Kiyamet mi koptu? Yerler aciliyor. Igindeki éliileri disart attyor. Yok!
Bir... yalniz bir tane... Beyim... beyim kalkmis... O... O ya! Biraz benzi
solmus. Biraz zayiflamis... Beyim! Beyim! Beni mi istiyorsun? Beni gotiir-
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meye mi geldin? Iste, iste geliyorum. Hazirim tek seninle 6leyim de mezarda
oleyim.

Muhtar Bey — Isine git. Hak tarafindan ¢liileri, dirileri tacize mi memur

oldun? (G: 98)

Ismet Hanim'in agk, sevgi, sadakat icerikli sozlerinden etkilenen Muhtar
Bey, aslinda sahip oldugu tine pek de yakismayacak bir sekilde, bayginlik ge-
girir ve yere yigilir. Hayaletin tekrar mezara girdigini diisiinen Ismet Hanim
da bayilir. Ikilinin bu sekilde “tesadiifen” mezarlikta karsilasmasi, okurun
zihninde kurgunun zayifligina dair bir soruna yol agacagini diisiinen Namuik
Kemal, bu durumu oyun kisilerinden Ziilfikar’a soyletme geregi duyar. Ziil-
fikar, [smet Hanim’a atfen: “onun da bu saatte mezarliga gelmesi ne acayip
tesadiif” (G: 99) diyecektir. Béylece Namik Kemal, okurun aklina gelecek
ve kurguyu zayiflatacak olan bu tesadiifi durumu, oyun kisilerinden birine
soyleterek kurgu zayiflig1 olabilecek durumu ustalikla gegistirir.

4. Oidipus Kompleksi

Psikanalitik edebiyat kuramina gore, “insanlarin birtakim istekleri, itileri
vardir, ama toplum i¢inde yasadiklarindan dis gergeklige uymak zorunlulu-
gu duyar ve bu isteklerini serbest¢e tatmin etmez, aksine bunlar bastirmaya,
ortmeye bakarlar. Ama ister cinsel alanda ister basgka bir alanda olsun bu
itilerden, isteklerden vazge¢cmek cok zordur” (Moran 2007: 151). ‘Oidipus
kompleksi’ antik Yunan edebiyatinda Sofokles’in Kral Oidipus adli eserin-
den esinlenerek Freud tarafindan sistemlestirilen psikanalitik bir kuramdr.
Oidipus, bilmeden babasini éldiirmiis ve yine annesi oldugunu bilmeden
annesiyle evlenerek cocuk sahibi olmustur. Shakespeare’in Hamlet oyunu
ve Dostoyevski'nin Karamazof Kardesler romani Oidipus kompleksinin ku-
ramsallagmasini saglayan diger iki eserdir. Freud’a gore bu “i¢ basyapitta”
baba katilligi temasinin odakta olmasi tesadiif degildir. Bu ti¢ bagyapitta da
“6ldiirme eyleminin nedeni, yani kadin gevresinde donen cinsel rekabet goz
oniine serilir” (Freud 1994: 235). Freud’a gore, bu ti¢ eserden Kral Oidipus,
baba katilliginin nedenini yumusatmadan gizlemeden acik¢a ortaya koy-
mustur. Bu kurama gore erkek gocuklar bebeklik dénemlerinden itibaren
anne ile duygusal bir iliski i¢indedirler. Bu duygusal iliskinin kékeninde
de gocugun anneye karsi besledigi cinsel diirtiiler vardir. Boyle bir iliskinin
stirdiiriilebilirligi karsisindaki engelleyici figlir babadir. Dolayisiyla ¢ocu-
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gun bilingaltinda babasina kargi kesfedilmemis bir diigmanlik ve yok etme
duygusu yatmaktadir. Bu durum, daha sonra farkinda olmadan aciga ¢ikan
baba diigmanligi olarak kendisini gosterebilmektedir.

Hamlet, babasini dldiirdiikten iki ay sonra hem annesiyle evlenen hem de
kral olan amcasindan babasinin intikamini alacagina dair yemin eder. Kar-
des/ kral katili Claudius, giinah ¢ikarmak icin tek bagina dua eder. Kendisi
de “ugrunda sug isledigi seylerden vazgecmeden” (H: 110) insanin affedil-
meyecegini bilmektedir. Diz ¢okmiis bir halde beklerken igeriye Hamlet
girer. “Iste tam sirastyds, yapabilirdim, dua ediyor. Simdi yapacagim da” (H:
111) dese de Kral Claudius'u oldiirmeyecektir. Ciinkii bu esnada annesi
onunla konugmak i¢in beklemektedir. Freud, Hamlet'in béyle uygun bir
anda intikamini almamis olmasini, aslinda ¢ocukluktan itibaren bilingal-
tinda gelisen baba diismanligiyla agiklar. Claudius, Hamlet'in babasindan
Hamlet'in intikamini almis ve onu 6ldiirmiistiir. Bu yiizden Hamlet, bilin-
calunda Claudius’a karst kendisini borglu hissetmis ve onu 6ldiirmeyerek
6desmistir. Oyunun ii¢iincii perdesinde tekrar babasinin hayaletiyle karsila-
san Hamlet, su¢luluk duygusuna kapilir. Babasina kargi: “aceleyle verdiginiz
ulu emri yiiziistii birakan oglunuzu azarlamaya geliyorsunuz degil mi?” (H:
117) sozleriyle mahcubiyetini dile getirir. Ciinkii o, imkan varken babasinin
katilini 6ldiirmemistir.

Giilnihalde Oidipus kompleksi, Hamlerteki durumdan daha belirgindir.
Bu eserde Kaplan Pasa, babasini kendisi oldiirmiistiir. Kaplan Pasa, ikti-
dar olmak i¢in annesiyle igbirligi yapar ve beraber bircok kisiyi oldiiriirler.
Oldiiriilenlerden birisi de Kaplan Pasa'nin babasidir. Kaplan Pasa, annesi
istedigi i¢in babasini 6ldiirdiigiint su sozlerle ifade eder: “Ben babamdan
kurtulmana alet oldum” (G: 32). Babasini annesi istedi diye 6ldiiren Kaplan
Paga, “biz ana-ogul degiliz” (G: 32) diyerek Oidipus kompleksine génder-
mede bulunur. Bu 6rtitk baba katilligi, daha sonra Kaplan Pasa tarafindan
daha agik ifadelerle tekrarlanir. Kendisinin, “babasinin canini yiyen” (G: 33)
kisi oldugunu ifade etmekten ¢ekinmez. Namik Kemal, ogluyla beraber
birgok kotiiliikk yapan, kocasini ogluna 6ldiirten Paso Hanim't yine oglunun
eliyle 6ldiirerek cezalandirir. Babasinin, annesinin ve birgok masumun kani-
na giren kaplan Pasa da oyunun sonunda 6liimle cezalandirilir. Ancak onun
olumii, kendi yapug: gibi keyfi bir sekilde degil, kanun eliyle gerceklestirilir.
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5. Mekan

Iki oyunda en dikkat geken benzerliklerden birisi de mekanla ilgilidir. Sa-
ray, sato ve konak gibi kapali mekénlar oyunlarin ortak 6zelligidir. Fakat
bu mekéanlardaki benzerlikler sagirtici degildir. En dikkat ¢ekici benzerlik,
agik mekan olarak segilen mezarliktir. Tki oyunda da mezarlik, vakanin ki-
rilma anlarini kendinde toplar. Ozellikle mezarlikta kahramanlarin mezarci-
larla konusmast da dikkat ¢eker. Mezarc kiiltiirii, Hristiyanlik kiilctiriinde
karsilagilan bir durumdur. Bat1 orijinli eserlerde mezarci/lik gibi bir olguya
siklikla rastlanmaktadir. Islam kiiltiiriinde cenaze, mezar ve cenazeyi defin
islerini géren bir meslek grubunun olmadig distinildigiinde Giilnihalde-
ki mezar, mezarci, mezarlik sahnesinin Hamlet etkisi sonucu kurgulandigt
soylenebilir.

Hamlet oyununun besinci perdesi bir mezarlikta agilir. Intihar eden Op-
helidnin cenazesinin Hristiyan mezarligina defnedilip edilmemesiyle ilgili
iki soytar1 konusmaktadir. Bu iki soytari, Ophelia'nin mezarini kazimakla
gorevlendirilmislerdir. Soytari olarak bahsedilen kisiler gercekte mezar kazi-
cilardir. Mezarcilardan biri, intihar eden gen¢ kizin soylu bir aileye mensup
olmasindan dolay: kilisenin kendisine iltimas gectigini savunur. Mezarcilar
arasindaki konugmaya sahit olan Hamlet de konusmaya katllir. Cenaze, me-
zar ve topragin altndaki cesetlerle ilgili olarak gesitli sorular sorar. Mezarci,
sorulan sorulara mecazli cevaplar verir. Hamlet, 6lenin kim olduguyla ilgili
sorular sordugunda mezarciyla arasinda soyle bir konusma geger:

Hamlet — Bu mezar kimin mezari, aslan?
Birinci Soytart — Benim, efendim.
Hamlet — Herhalde senin olacak, ciinkii icindesin.

Birinci Soytart — Siz disindasiniz, efendim, onun icin sizin olmasa gerek.

Bana gelince, i¢inde yatmiyorum ama gene benim.

Hamlet — Mademki icindesin, yatiyorsun sayilir, hem de kendinin oldugu-
nu soyliiyorsun. Halbuki buras: éliiler i¢indir, diriler i¢in degil. Buna

gore yalan sdyliiyorsun.
Birinci Soytart — Mezar i¢inde sdylenmis yalandan ne ¢ikar; gomiiveririm.

Hamlet - Kazdigin mezara gémiilecek adam kim?
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Birinci Soytar1 — Adam degil efendim.
Hamlet — Peki, gomiilecek olan kadin kim?
Birinci Soytar1 — Kadin da degil efendim.
Hamlet — E, kim gomiilecek?

Birinci Soytart — Sagliginda kadin olan biri, efendim; ama Tanri rahmet
eylesin 6ldii. (H: 163)

Mezarci, Hamletle bu diyaloga girmisken arada da bir sarki mirildanir.
Gengligin kiymetine dair distincelerin yer aldigi birinci bentte mezarci,
hayatnin askla gecmis giizel doneminin genglik dénemi oldugunu soyler.
Ikinci bentte aniden gelen yasliligin gengligini caldigini belirtir. Son bent ise
kaginilmaz son olan 6liim ve mezarla ilgilidir. Sarkinin her bendi, konusma-

lar arasinda ayri ayr1 soylenir:

Gengligimde sevdimdi ben sevdimdi,
Dogrusu bu, sevmeyi hos buldumdu,
Zamanini bos gecirmek imidi,

Varsa ancak bunda vardir derdim hey!

Thtiyarlik, hirsizlama sokulup
Pengesiyle kiskivrak tuttu beni.
Atu igerlere denizde bulup.

O seven ben baska bir bendi sanki.

Bir kazma, bir kiirek, bir de kiirek,

Ustte bir de kefenlik bez olursa,

Bir de gukur rahat¢a gomiilecek,

Bu dénemde insana yetmez mi ki? (H: 160,162,163)

Mezarciyla konusmaya dalan Hamlet, cenazenin kalabalik bir topluluk tara-
findan getirildigini goriir. Ophelia'nin agabeyi Laertes, kardesinin cesedini
mezara yerlestirmek i¢in mezara indiginde Hamlet de mezara atlar. Burada
bir kavgaya tutusurlar. Hamlet'in buradaki bu nedensiz davranisi, oyunda
agiga ¢tkmayan Ophelia agkinin bir sonucu olarak okunabilir. Oyun bo-
yunca kontrollii bir kisilik sergileyen ve her hareketini hesaplayarak yapan
Hamlet'in bu ¢ikist sasirticidir. Dover Wilson’a gore ise bu boliim Ham-
let’in duygusalligint dramatize etmektedir. Shakespeare, bu sahnede de ya-
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sadiklarindan dolayr Hamlet'in igine diistiigii bunalimlari asla unutturmaz.
Bradley’e gore ise Hamlet, mezar baginda hayatn ve séhretin bosuna oldu-
gunu fark ettigi icin bu sekilde davranmistir. Ciinkii “diinya fatihi de olsan
saray soytarisi da olsan sonug olarak mezarlikta toza karistyorsun” (Phialas

1964: 227-228).

Giilnibal oyununun da besinci perdesi mezarlikta agilir. Ismet Hanim,
Giilnihal Kalfa ile beraber 6ldii sandigt Muhtar Bey'in mezarini ziyarete
gitmistir. Mezarda, Muhtar’siz gegen giinlerin kendisi i¢in ¢ekilmez oldu-
gundan bahseder. Daha sonra onlara sancak beyinin “tiifek¢i bagi” Ziilfikar
da kaulir. Giilnihal ve Ziilfikar, Muhtar Bey’in hayatta oldugunu bilmekte-
dirler. Kaplan Pasa’ya yapacaklari baskinin agiga ¢ikmasindan ¢ekindikleri
igin bu durumu Ismet Hanimdan gizlemislerdir. Muhtar Bey'le goriismeye
giden Ziilfikar, yapacaklar baskinla ilgili toplanti mahalli olarak giivenligi
ve gizliliginden dolay1 mezarlig: sectiklerini belirtir. Toplant: saati geldigin-
de Muhtar Bey mezarliga gider. Ayn1 Hamlet'te oldugu gibi Muhtar Bey de
mezarciyla kargilagir.  Ancak bu oyundaki mezarci, o anda mezar kazmaz.
Sadece mezarlikta dolagir. Muhtar Bey, 6ldiigii sanilsin diye kendisi igin ag1-
lan mezarin yaninda uzanir. Mezarlikta uzanmig bir adam géren mezarct
once sastrir. Mezarci, Muhtar Bey’i tanimaz, fakat mezarda Kaplan Paga’nin
bir yakininin oldugunu bilmektedir. Ikili arasinda 6ldiigii ve gomiildiigii

sanilan Muhtar Bey’le ilgili s6yle bir konusma geger:
Mubhtar Bey — O beyin mezari su mu oluyor?

Mezarc1 - O...

Mubhtar Bey — Onun yaninda bir mezar kazimak ister misin?

Mezarct — Sizin igin mi? Bir mezar kaziyayim ki kenarindan cennetin bah-

celeri goriinsiin.
Mubhtar Bey — Kendin i¢in!
Mezarci — Bana bizim evden iyi mezar m1 olur? (G: 95)

Goriilmektedir ki her iki oyun kahramanlarinin ve mezarcilarin konugma-
lart i¢erik bakimindan birbiriyle 6rtiismektedir. Hamler'teki diyaloglar, daha
uzun ve mecazliyken; Giilnihaldeki diyaloglar, daha kisadir. Ancak Ham-
lefteki kadar degilse de Giilnihalde de mecazi bir tislup kendisini belli eder.
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Giilnihalde de Hamletteki gibi mezarcinin bir tiirkéi murildandigs goriilir.
Kendi kendine séylenen bu tiirkiiniin sézleri de 6liimle ilgilidir:

Sen 6liirsiin anan aglar,
Imam iskatini saglar,
Kurtlar, kuslar, kirlar, daglar
Etini yer, 6lmeye gor.

Kazmay1 vurdum mezara,

Kemik ¢ikt1 pare pare,

Can verip aldanma yire,

Senden geger 6lmeye gor. (G: 94)

Sonug

Hamlet ile Giilnihalin olay orglisiinde ve diyaloglarinin igeriginde bir¢ok
ortiisme goriilir. Fakat olay 6rgiisti ve diyaloglarin igerigindeki 6rtismeye
ragmen Namik Kemal, 6nemli bir tislupgu oldugunu gésterir. Ciinkii Na-
mik Kemal; eserini dil, tislup ve olay orgiisii acisindan yerellestirerek yeni
bir eser var etmeyi bagarmistir.

Her iki eser de ‘st ziimreyi’ odaga almisur. Eserlerde saray, sato ve konak
gibi mekanlarda yasayan kral, kralla kan bag1 olan soylular; sancak beyi ve
onunla kan bag1 olanlar ¢evresinde gegen ‘saray entrikalarina’ yer verilmistir.
[ktidar hirsinin insanlarin kisiliklerinde bir déniisiime neden oldugu gorii-
liir. S6z konusu iktidar olunca, saray ve ¢evresinde dénen dolaplar dedikodu
diizlemini/ diizeyini asan bir karaktere sahiptir. Bu yiizden eserlerde siddete
dayali, yok etmeyi esas alan kisilikler karsimiza ¢cikmaktadir. Her iki eserde,
rakiplerin yok edilme bi¢imlerindeki ortak payda zehirleyerek 6ldiirmektir.
Zehirleyerek 6ldiirme yontemini segen kisilerin hep kotii tarafta olduklar:
goriiliir. Bu da zehirleyerek 6ldiirme yonteminin kotii, zayif ama iktidar hir-
st fazla olan kisiliklerle ilgili bir durum olmasindan kaynaklanir. Hamlerte
zehir, 6ldiirmenin temel argiimaniyken Giilnihalde bu durum daha zayif
bir yontemdir. Namik Kemal'in sadece zehirleyerek 6ldiirme argiimanini
kullanmamasi, kotii karakeerleri daha da belirginlestirmek istemesiyle ilgi-
lidir. Onlarin bagvurdugu diger yontemler, dogrudan dogruya iskence ede-
rek, kan akitarak yok etmeye dayalidir. Clinkii Namik Kemal, tiyatronun
ders verme, toplumu egitme &zelliginden hareketle kot kisiliklerin insan-
liga nasil zarar verdigini gostermek ister. Padisaht da dahiline alan elegtirel
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bir bakistan imtina eden yazar, aslinda bu yaklagimiyla politik mesaj verme
konusunda ¢ok dikkatli davranmigtir. Oysa Shakespeare'de politik bir kayg:
hissedilmez. Gériilmektedir ki Hamletteki kurgunun soylu sinifa yaslanma-
sina ragmen yazarin biitiin amaci, ‘yazmak’ eylemiyle sinirhidir.

Hamler'teki mekan, Giilnihale gore oldukea genistir. Giilnihalde mekan,
sadece bir ug beyligi cevresinde veya bir tilkede gelisirken Hamlerte Dani-
marka, Almanya, [talya ve Ingiltere olarak karsimiza ¢ikar. Her iki eserde
mekan konusunda belirgin bir ¢akisma dikkatlerden kagmaz. Eserlerdeki
vakalarin kirilma anlarinin vuku buldugu mekan, mezarliktir. Hamler'te
mezarlik, kurguyla biitiinlesmistir. Fakat Giilnihalde mezarlik sahnesi biraz
zorlama gibi durmaktadir. Hem vakanin 6ncesi hem de sonrasi, mezarliktan
bagimsiz goriinmektedir. Namik Kemal, muhtemelen Hamletteki mezarlik
sahnesinin okur/ seyirci tizerindeki etkisine binaen eserinde béyle bir meka-
na yer vermistir.

Oyunlarin farklilastigt en 6nemli bagliklardan birisi de ask konusunu odaga
alma diizeyleridir. Divan edebiyati geleneginden gelen, onun edebi zevkiy-
le eser veren Namik Kemal’in bir anda bu gelenekten styrilmasi miimkiin
olmamistir. Divan edebiyati geleneginin bagat konusu siiphesiz ki askur.
Bu ylizden Giilnihalde yogun bir ask temast goriiliir. Bu oyundaki agk,
kurgunun dayandigi temel unsurlari kurgulama goérevini tistlenmistir. Yani
Sancak Beyi Kaplan Pasa’y1 iktidarindan eden Ismet Hanim’la Muhtar Bey
arasindaki agkur. Fakat Hamlefte Hamlet ile Ophelia arasinda adina ask
denemeyecek tamamlanmamig/ baglamamus bir iliski s6z konusudur.

Shakespeare ile Namik Kemal’in bu iki oyunu arasinda belirgin benzerlikler
dikkatlerden kagmaz. Tiirk edebiyatinin yeni bir medeniyet/ edebiyat daire-
sine adim attgt bir dsnemde kaleme alinan Giilnihal oyunu, edebiyatimi-
zin 6nemli tiyatro orneklerindendir. Namik Kemal, bu tiiriin belki de en
onemli ismi olan Shakespeare’i 6rnek alarak aslinda zor olani tercih etmistir.
Bagarili bir eser ve yazari 6rnek alan Namik Kemal, kendi tislup ve baks
agstyla kaleme aldig1 Giilnihal adli oyunla tiyatro tiiriine 6rnek olan 6nemli
bir eser kaleme almistir.

Aciklamalar

! William Shakespeare, Hamler, Milli Egitim Bakanligi Yayinlari, Ankara,
1989. Bu ¢alismada, Hamlet adli eserden yapilacak alintilar eserin bu baski-
sina aittir ve metin i¢indeki alintilar (H) bigiminde gosterilmistir.
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2 Namik Kemal, Giilnibhal, Turna Yayinlari, 2011, s. 32. Bu ¢alismada, Giilni-
hal adli eserden yapilacak alintlar eserin bu baskisina aittir ve metin iginde-

ki alintilar (G) bi¢iminde gdsterilmistir.
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Abstract

The English playwright, William Shakespeare has influenced not only
the English literature but also the world literature. His work Ham-
let is still discussed in various aspects. Hamlet is still actual because
of its themes and meanings. The author scrutinizes the changes in
Hamlet caused by the sense of power and revenge on the personality
of individuals.

Namik Kemal, who is among the founders of New Turkish Liter-
ature, has works on almost each literary genre. Namik Kemal who
discovered the impact of the drama on the community has six plays
in total. Giilnihal is one of them and is the most successful one in
terms of its fiction and dialogues. Author examines how the rulers,
who have personal problems, ruin the society and the people around
them. In this article, Hamlet and Giilnihal will be examined within
the context of comparative literature.
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CpaBHUTEMNbHbLIM aHanu3 nbec «amneT»
Llekcnnpa n «lMonbHnxanb» Hamblika
Kemans

MexmeT Bakbip LUeHrtonb**

AGcTpakT

AHMmnckmin nucatens Yunbam LLekcnmp noBnusn He TonbKO Ha aH-
TMWNCKYI0 NUTEepaTypy, HO 1 Ha BCEMUPHYIO nuTepatypy. Ero nbeca
«amMrneT» no-npexHeMy BbI3blBAET CNOPbI B Pa3NWYHbIX acrnekTax.
«[amneT» BCe eLle akTyaneH bnarogaps NOQHATHIM TEMam U CMbIC-
nam. ABTOp BCMaTpvBaeTcs B M3MeHeHusi B [amneTe, Bbi3BaHHbIE
YyBCTBOM BNacTu N MLLEHNS.

Hawmbik Kemanb, aBnstoLwmncs ogHMM M3 ocHoBaTenemn HoBOM Ty-
peuKow nuTepaTtypbl, OCTaBUI NPOU3BEAEHUSI MOYTU B KaXO0M
nuTepaTtypHoM xaHpe. TeaTpanbHoe Hacneave Hambika Kemans,
OLleHMBLLEr0O BNMUsiHMe ApaMbl Ha 06LLECTBO, COCTOUT U3 LLECTU
nbec. OgHa 13 HUX — nNbeca «lonbHUXxaney, Hanbonee yaadHas ¢
TOYKM 3PEHUS XYOOXKECTBEHHOCTU 1 AnarnoroB. ABTOp paccMaTtpu-
BaET, KaK NpaBUTENM, y KOTOPbIX ECTb NMYHbIE MPOGNEMBI, pa3pyLua-
0T 0OLLECTBO M OKpY>KatoLLKMX Ux Nogen. B atoi ctatbe «amneTt»
n «lMonbHUxanb» OyaoyT N3yyYaTbCsA B KOHTEKCTE CPaBHUTEMNbHOM
nuTepartypsl.
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