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“Benzim giimisin altin eder simya-y1 ask”
Kadi Burhaneddin

Ozet: Aytmatov anlatilarinda agk, biitlin mesafeleri agan, insani ma-
nevi 6z bakimindan gelistiren ve birbirine tasiyan yiiksek bir deger ola-
rak gorilir. Askin farkliliklar asan glicti, Aytmatov anlatilarinda insani
icten degistiren, déntstliren ve evrenin ritmine katan yapici bir feno-
men olarak karsimiza ¢ikar. Askin insant kendi icine yonelterek yiregi-
nin sesini dinlemeye zorlamasi, insanin kendi i¢ 6zgtrligini kesfetme-
sine de neden olur. Ancak yazar, aski, yalnizca insana mahsus bir duy-
gu olarak da sinirlamaz. Ask, genel anlamayla evrensel anlamdaki
varolus agthmidir. Askin insan disindaki bu anti-estetik yonini deve,
kurt ve at gibi hayvanlar igleyerek anlatan Aytmatov, onun kurucu,
yapict ve doénustiirici islevini daima 6n planda tutar.

Anahtar Kelimeler: Cengiz Aytmatov, asgk, varolus, 6zgurlik

Aytmatov’un 6yki ve romanlarinda ask, insani bagka bir insana, doGaya ve
Tanrr'va tasiyan, acan yiiksek bir deger olarak islenir. Insan ask ile vas, sos-
yal statii, gelenek gibi bir ¢ok farkliliklar1 asarak ruhundaki sonsuzluk ve 6z-
gurltk arzularini gerceklestirir. Genellikle tutkulu yoéneliglerin anlatildigr eser-
lerde ask, ‘baglanma’ haliyle kesin bir tutsaklik, sinirsiz aciim alanlariyla
mutlak bir 6zgurliktar.

Kisi, sinirlandirilmighgini ve élimliligind, onu varh@n duvarlarina/ sinirlari-
na garpan agk ile daha yogun bir sekilde duyumsar ve yasamin bir parca-
lanma stireci oldugunu daha kokten kavrar. Bu yontyle agk, bir tutunma
noktasidir; insani, varligin kaotik boslugunda vitip gitmekten kurtarir. Boyle-
ce insan, olimle korkmadan yiizlesebilir; dliimiin yok eden, silen, yutan
kesinligine karst; agk, yasamin var eden, ¢ogaltan ve agimlayan gtictidiir. Bu
iki karsit acilim, varolugsal kaygilarla canli organizmanin igine farkli oran ve
gorintu bigimleriyle sinmis tanrisal bir nivedir. Daima bilingaltinin batik ve
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katastrofik imgeleriyle beslenen bu niive, en yalin ve en dogal bigimde, hay-
van sembolizmi ile kendini gosterir.

Insanlar arasindaki bu varolussal yénelim, éncelikle dogada deneyimlenir.
Bu ylzden Elveda Giilsar’daki (EG) Tanabay-Bibican ve Guin Uzar Ytizyil
Olur'daki (GUYO) Yedigey-Zaripa aski, icinde dogup gelistikleri mekanlarin
poetigini yansitir; dylesine igten, sessiz, kirllgan ve sonsuz... Bu baglamda
yazar, antropomorfik karakterli deve, at ve kurt tiplemeleriyle, insan agkinin
dogal plandaki arka yiizinii vermeye calisir. Ozellikle Karanar ve Giilsari
tiplemeleri, agk ihtirasinin anti-estetik yiiziinli, dogal ve yiiceltilmemis gorii-
nistinl anlatir. Karanar'in kilometrelerce uzaktaki Ak-Moyak’in disi develeri-
ne, Gilsari'nin 6@ir zamani dagdaki yilkinin gencg kisraklarina gitmek icin
sabaha kadar boégurip kisnemeleri, ortaligi birbirine katmalari ile Yedigey’in
Zaripa’ya, Raymal’'nin Beglimay’a ve Tanabay’in Bibican’a yoneligleri, te-
melde bu batik ve katastrofik bilincalt: imgelerinden/ itilimlerinden hareket
ederler.

Kendini 6lim gibi -yok edici- agir bir tehdidin baskisi altinda hisseden insan,
yasami butiinltik halinde kavramak ve soyunu devam ettirmek zorundadur.
Askin dog@al gorinimli bu anti-estetik bicimi, aslinda varligin gelecege akan,
agan yasamsal (elan vital) atihmidir. Karanar, Sarala (GUYO) ve Giilsar
(EG), insana ait bu soylu gercekligin daha yalin, daha kurgusal ve daha
metaforik goriintiileridir. Bu hayvanlar, insanin dogada yasayan yiizini
temsil ederler. Giilsar’nin demir kostekli zincirlere vurulmasi, déviilmesi ve
burularak igdis edilmesi ile Tanabay’'in Bibican’dan uzaklasma stireci;
Sarala’nin 6nce eyerinin ve kosumlarinin parcalanmasi, sonra da yikilarak
bogazlanmasi ile Raymali AgGa’'nin tamburunun kirilmasi, el ve ayaklarinin
baglanip ibret icin ortada birakilmasi (GUYO, s. 333-338) arasinda analojik
bir esdegerliligin oldugu gorilmektedir. Bu tir hayvan oykileri, yasamin
kara giliciniin ne kadar merhametsiz, anlayigsiz ve s6z dinlemez oldugunu
gostermektedir. Insan akli, bas edemedigi sorunlar, dogaya uygun bir bi-
¢imde ¢ozmek yerine, doGaya karst yeni suclar isleyerek daha da karmasik
ve coziilemez bir hale getirmektedir. Oysa agk, insani evrenin ritmine katar,
kendine dogru gétirtir, onu kendinde (un sich) kilar. Béylece insan, dzgtirlik
ve kolelik, birey ve toplum, biyolojik baslangic ve manevi 6z gibi temel kav-
ramlari yeniden tanimlama geregi duyar (Korkmaz 2004: 130).

Askin, insan yasamindaki bu belirleyici rolli, en keskin cizgilerle ve en dra-
matik bir bicimde Cemile adli 6ykide gortlir: Cemile, Bakayir adli dag ko-
yinden bir yilkicinin kizidir. Erkek cocugu olmayan babasi kizini bir erkek
gibi yaninda buyttmistir. Bu yizden Cemile atik, cogkulu ve saldirgandur.
Koytin erkek cocuklariyla at biner, yarislara girer. Hatta bir yarista, daha
sonra kacarak/ kacirilarak evlenecedi Sadik’t gecer. Dag baslarindan inen
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coskun bir irmag1 andiran Cemile, Sadik’la kagtiktan ve evlendikten sonra da
ayni cogkun ve pervasiz mizacini sirdirir. Sadik’la birlikteligi, onda kékensel
degismeler yapacak bir stirece dayanmaz. Bu nedenle onun gériinen yagan-
tis1 eskisi gibi devam eder; genc kizigindaki gibi, yine tirka soyleyerek gezer,
buyiklerin yaninda yiksek sesle konusur, kahkahalar atar, kizdigindaki gibi
yine kiflrler savurarak -erkeklerle bile- kavgaya tutusur. Koyli kadinlar bu
ylzden onu evin Baybigesi olan kaynanasina sikayet ederler; “Ne bicim
gelininiz var sizin? Esikten ayagini atar atmaz demedigini birakmiyor insana!
Ne arlanmak var, ne saygi!” (Cemile-Sultanmurat-CS, s. 14).

Cemile’nin davraniglarindaki bu pervasizlik Sadik’la iliskisinde hig bir degisik-
lige ugramaz. Bu durum, aralarindaki iliskinin ne kadar mekanik bir boyutta
gelistigini gosterir. Zaten Sadik, at yariginda gegemedigi ve bu durum ona
‘pek agir geldigi’ icin Cemile’yi kagirmustir. Seviserek evlendiklerini sdyleyen-
ler de vardir ama Sadik’la evlendikten sonra onun karakterinde hemen hic
bir degisme olmamustir. Iki insani birbirine tasiyacak duygusal stirecleri ya-
samadiklar, iligkilerinin tekdiize bir boyutta kalmasindan anlagilmaktadir.

Coskun mizacyla erkekleri tahrik etmekten adeta zevk duyan, ama buna
karsin asla cinselligi ile 6ne ¢ikmayan Cemile (Kaplan 1999: 121), Danyar’la
karsilagtiginda da ayni coskulu, pervasiz Kisilige sahiptir; acik sacik tirkiler
soyler, kiflrler savurur, Danyar’la alay eder, eglenir: Bir defasinda sakat
bacagi ile fazla yiik tagsiyamayan Danyar’'in arabasina, oyun olsun diye bi-
yuk guvall koyarlar. Danyar ¢uvali sirtladiginda ona; “-Kemerini iyi sik, yoksa
yari yolda pantolonun duser!” (CS-, s. 33) diye takilir.

Boylesi coskun bir Kisilik, emegin, yollarin ve tirkulerin yakinlagtirdigi
Danyar’a gonlini kaptirdiginda birden degismeye baslar; “Cemile de degis-
misti birden bire! O kahkahaci, saldirgan, ¢ok konugsan Cemile yoktu simdi.
Soniik gézlerine, duru bir bahar hiiznli dolmustu. (..) hep dalgindi” (CS, s. 44).

Cemile, Danyar’1 yiireginde duymaya basladiktan sonra daha 6nce hig ol-
madidi kadar dalgin ve suskun birine donustir. Gece sabahlara kadar uyu-
yamaz ve aglar. Tanik bakis acisi, onun i¢ diinyasina geregince niifuz ede-
medigi i¢in, gece uyuyamadigi zamanlar, yildizlara bakip neleri disledigini,
ne tlr catismalar yasadigini ne yazik ki, bilemiyoruz. Fakat agkin, onu, ataer-
kil bir toplumda tim geleneksel degerleri karsisina alacak kadar sardigi ve
degistirdigi kesindir.

Askin insani kendi icine yonelterek yiireginin sesini dinlemeye zorlamast,
insanin kendi i¢ 6zglrligini kesfetmesine neden olur. Bu durum, niteliksel
degisimleri 6nceleyecek olan bir i¢sel aydinlanmadir.

Asik olan her insan, dinyasal kisitlayici baglardan kurtulur ve actyi, 6limd,
‘riisva olma’y1 bile bile sevagilisinin yoluna gider; “Varsin Danyar'in kaputu eski,
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pabuclar delik olsun!” Biribirine olan sevgilerinden bagka hic bir seyi olmayan
bu iki insanin 6ykiist; A. Berzer'in de soyledigi bicimde, “hic bir gelenegin ve
hi¢ bir zorlugun sevgiye karsi cikamayacagr” (1975: 34) ana matrisi lizerine
kurulur. Yireklerini birlestiren iki insan, yasamin karsisina butiin guigltklere
meydan okur gibi ¢ikarlar ve gticliikler onlar1 daha ¢ok birbirine baglar. Bu ana
matris, Aytmatov’un diger eserlerini de icine alacak genis bir acilima kavusur;
Abutalip-Zaripa, Yedigey-Ukubala (GUYO), Erdene-Tolugan (Cengiz Han’a
Kiisen Bulut-CHKB), Kasimcan-Saadet (Beyaz Yagmur) ve llyas-Asel (Al Yaz-
malim Selvi Boylum-AYSB) ciftleri, sevgiyle biittinlesip tek bir insan gibi yasa-
ma tutunmaya galsirlar; gektikleri stkintilar, birbirleri igin yaptiklart dzveriler
onlann agkini daha da pekistirir. S6z konusu ciftlerin kadin kahramanlari, ge-
nellikle butiin olumsuz kosullara ragmen erkeklerini tercih eden/ secen karakter-
lerdir. Bu durum, agkin, bireysel iradeyi daha cok kullanmaya zorlayarak 6z-
guirlestirici bir itilim islevi tistlendi@ini de gosterir.

Al Yazmalim Selvi Boylum, yiireklerinden baska kilavuzlar ve siginaklari
olmayan iki genc¢ insanin éykisidir. Asel, llyas'la kacarken, sonrasini hig
duistinmez. {lyas, yetimler yurdunda biiyiims, hic bir maddi varlig olmayan
kimsesiz biridir. Yolda rastladiklari Alibek, ytreklerinin sesine kosan bu iki
kaca@a, ‘evimiz’ dedikleri kamyonu gostererek; “Cocuklari da orada mi bi-
yiteceksiniz?!” (AYSB, s. 33) diye sorar. Aslinda bu soru, onlarin yasama
tutunmalarmin ne kadar zor olacagini da yansitmaktadir.

Asel, askla her tirli gliglige karst koyabilecegini diistinmektedir. Ne var ki,
llyas, Asel’in soylu sevgisine layik olamayacak ve ona ihanet edecektir; hic
beklenmedik bir zamanda Asel ve kiigliclik cocugu Samet’i dag basinda bir
evde yapayalniz birakip Kadica adli bir kadina gider. Agkin safiyeti, ihanetin
oldugu yeri derhal terk eder, ucup gider. Nitekim Asel de kiiciik oglu Samet’i
alip anlati boyunca gizemli yonelimleri simgeleyen Tiyan-San yollarina di-
ser.

Anlatidaki bu yol metaforu, ‘ayirict’ ve ‘birlestirici’ nitelikleriyle, 6ykii kahra-
manlarinin kendi iglerine yaptiklart ayri ayri yolculuklar: da simgeler. Al Yaz-
malim Selvi Boylum adli anlatiya bir yol oykist diyebiliriz. Yol metaforu,
olay orgistiiniin mekansal baglamda merkezini olusturur; yazar karakterleri
yolda tanir, anlatim yolda baslar, anlat: kisileri (Asel-llyas- Baytemir- anlatici)
biribiriyle yol’da karsilasir, tanigir ve ayrilirlar. Tiyan-San’in bu dar ve enge-
beli yolu da tipki yasamin yollari gibi ciddi bir emek, gayret ve yiirekle asila-
bilecek cinstendir. Tiyansanlarin zorlu yol trafigi, yasamin kendi sessiz ama
zorlu akisi gibi, bir toplasma, bulusma ve dagilma alanidir. Insan, yiirtirken/
yasarken karsilastid, tanidigi yeni yiizlerde kendi yazgisini okur.

Ne var ki, Asel ve flyas yollar1 ayrildiginda da birbirlerini unutamazlar. Asel,
llyas’t gorduginde yine heyecanlanir, sesini duydugunda ytiregi yerinden
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cikacakmig gibi olur, beraber olduklari mutlu gtinleri animsar, gece aglar ve
uyuyamaz... llyas da Asel gibidir; o, Kadica ile beraber oldugunda bile Asel’i
digtintr. Ama artik dontgsiiz bir yola girmistir ve tipki Tiyan-San’m zorlu
gecidi Dolon’da oldugu gibi yol kaygandir ve agir yikini kontrol edeme-
mekte ve frenleri tutmamaktadir. Sonunda yol kenarina birakip gittigi ‘ro-
mork’ gibi Asel’i yolda birakip gider. Fakat onu hep 6zler. Aslinda daha ol-
gun ve her seyi anlayan, zorluklar karsisinda pratik ¢éztimler treten bir kadin
olarak Kadica Ilyas’a daha yakindir. Tipik bir yetim arketipini (Pearson 2003:
71) temsil eden llyas, sahip oldugu degerleri korumak icin savasmak yerine;
Kadica'va ve ickive adeta siginir. Ilyas’in animasi da sayabilecegimiz Kadica
onu kollar ve korur. Dogrusu Ilyas, isini, askini kolay elde etmistir ve biitiin
kolay edilebilir seyler gibi bu stire¢ de onun yeterli bir 6zsaygisinin olusumu-
nu engellemistir.

Oysa Asel, evrenin asli iyiligini temsil eden masum arketipidir ve korunmaya
muhtactir. Zira ailesi onu tanimadidi birine -fikrini sormadan adeta bir esya
gibi- vermek tizeredir. Tam da bu esik noktasinda Ilyas ile karsilasir ve biiyii-
stine kapildidi bu insan1 bir kurtarici gibi gortr. Burada -bulugsma yeri olarak-
mekanin poetigine ait gizemin, iligkileri yonlendirici bir islev tstlendigini go-
riyoruz; llyas-Asel bulusmasi, konusmalar1 ve beraber olmaya karar vermele-
ri; genis yemyesil bir dizliikte, daglarin arasinda ve masmavi bir gok altinda
gelisir.

G. Gagev, onlarin Kutsal Issik-Gol'lin sahilinde birlestiklerini bu yizden dag,
tas, gol ve agaclarin bu agki besledigini, agklarinin gtcli ve kalict olmasinda
bu dogal beslenme kaynaklarinin da biyiik payi oldugunu séyler (Gagev
1989: 110). Oysa Kadica-llyas beraberligi, mazot ve icki kokulu yalitik, dar
ortamlarda gelisir. Bu yiizden ilyas, Kadica ile bulundugu icki sofralarinda,
Issik-Gol'tin temiz havalar gibi, Asel’in 6zleminin de -kendiliginden- yiregi-
nin derinliklerine yayildigini duyumsar. Isstk Gol'tin serin ve duru sulari gibi
Asel’in yiiziinii 6zler. Asel de ayni biiyiili ortamlarin bir parcas olarak llyas’
icinde, ruhunda yasa(t)maktadir.

Birlikte yasamalarina ragmen Asel'in Baytemir’i pek sevdigi stylenemez; o
zavalll bir Gg¢linct sahis’tir, bir siginaktir. Asel onunla kisin dondurucu sogu-
gunda karsilagmisti ve caresizdi, gidecek bir yeri yoktu. Bu iclinci sahis
sicaklik demekti, ekmek demekti, sonradan Baytemir bunlara gtiven ve sevgi
oldugunu da ekledi. Boylece Asel’le beraber yasama hakkini elde etti. Asel-
Baytemir iligkisi, kisin zor kosullarinda kurulan kaginilmaz bir iliskiydi. Ayril-
mast, inkar edilmesi, 6nlenmesi gligti; kigin her tarafi kaplayan boyun egdi-
rici glici, Asel’'in yasamindaki terk edilis 6ykuistinii de simgeler. Asel, yasa-
min acimasiz kosullari gibi aski tarafindan da tutsak alinmisti. Fakat o,
Baytemir’i tercih ederek agkin, oyuncak olamayacak kadar yiiksek bir deger
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oldugunu Ilyas’a animsatmak istiyordu. Asktan, sevgiden oyuncak olmama-
liydi (Tyurin 1975: 103). O, Baytemir’le beraberligini -bu oyun baglaminda-
ylicelterek, éliimiine sevmeye galigan bir insanin trajigini yasar. Soylu sevgi-
siyle, ebedi suskunluga, mutsuzluga mahkum edilir. Dogrusu karin kapladigi
yollar1 agan, yolda kalmis arabalari kurtaran, Tiyansan daglarinin zorlu gecit-
lerinde rehberlik eden ve biitin bu nitelikleriyle tipik bir savasci arketipi’ni
simgeleyen Baytemir, bu sevgiyi hak etmek icin epey caba sarf eder, savasir
ve Asel’in glivenini, Samet’in babalik hakkini kazanur.

Asel bu yoniiyle Cemile ve Seyde gibi tiplerden ayrilir daha ¢ok Zaripa’yi
animsatir; gizemli, suskun ve soylu. Okuyucu da Ilyas gibi onun sevincine ve
istirabina kolayca niifuz edemez. Asel, agkin nasil igsel ve soylu bir yanig
oldugunu goésteren boyutlu, trajik bir tiptir.

Aytmatov anlatilarinda agk, bitiin mesafeleri asan, insan1 manevi 6z baki-
mindan gelistiren ve biribirine tasiyan yiiksek bir degerdir. Bu ytizden, kilise-
den ihtilalci gériisleri nedeniyle kovulan Abdiyas, asik oldugu Inga ile karsi-
lasmasini yasamindaki “yeni bir dénem” olarak adlandirir. Zira “agk, bitiin
canlilar i¢in bir ruh ihtilalidir! Clinkii onun yaktigi her sey, ayni zamanda bir
ronesans, bir yeniden dogustur” (Disi Kurdun Riyalari, s. 216). Bu yiiksek
ruh ihtilalinin 6ntinde hig bir gli¢, zorluk ve kurum duramaz.

Zaman ve mekan Otesindeki ruhun 6zgtir yitimi olan agk, sonsuz varoluslara,
doguslara acti@ insani zincirlerinden koparir ve 6lmezlige eristirir.
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The Transporting and Transformative Power of Love
in the Narratives of Aitmatov

Prof.Dr. Ramazan KORKMAZ’

Abstract: In Aitmatov’s narratives love is a lofty value that can
overcome all distances, improve man’s spiritual nature and bring
people closer together. The power of love, which can transcend all
differences, appears in his fiction as a constructive phenomenon that
transforms man’s nature radically, endowing him with the ability to
become a part of the rhythm of the universe. Love forces man to look
inside and listen to his heart, which in turn allows him to discover his
inner freedom. Aitmatov, however, does not regard love as a feeling
reserved for humankind only. To him, love is a universal expansion of
one’s existence. Aitmatov, who represents this non-human and
unaesthetic side of love through animals like the camel, the wolf, and
the horse, always foregrounds the constructive and transformative
function of love in his works.

Key Words: Chingiz Aitmatov, love, existence, freedom
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Cuna 1100BH B paccka3ax AiiTmMaToBa:
cujia npeodpakainas,co3uaarmas

Mpod. Ap. Pamazan KOPKMA3'

Pesrome: B pacckazax AiTMmaroBa cmia JIOOBH IIPEOJ0JICBAET JIIOObIE
nperpagsl ¥ paccTOSHUS, SBISETCA BeJMYaHIIel TyXOBHOH IIEHHOCTHIO
JIOJIeH, 3acTaBISIONIAs MX MOHMUMATh APYr Apyra. J[oOoBp u3MeHsSET
YeIoBeKa, CTHPAeT pa3iIuuus, Npeodpa3yeT denoBeka M BHOCHT CBOIt
BKJIQJl B PUTM JKH3HH BcelicHHOH. JIFoOOBb 1o AMTMATOBY -(eHOMEH
ObiTist. OHa 3acTaBiIsIeT NPHUCITYIIATHCS K TOJOCY CepAla, 00pecTH CBOO
coOcTBeHHYI0 cBOOOAy. OnHako M000Bh B KHUTAX AHTMaTOBa MpHCYINA
HE TOJNBKO 4enoBeKy. OHa JKHBET MOBCIOLY B NPHpPOJE, BO BCEICHHOM.
Tak, Ha mpuMepe XHMBOTHBIX aBTOp oOpamaercs K oOpasy BepOirona,
BOJYUIIBI, KOHA. ABTOp eIle pa3 MOAYEPKHBAET TakUM 00pa3oM,
BCEOXBATHIBAIOINIYIO, CO3UIAIONIYIO IPUPOTY JIFOOBH.

Knrwuesvie Cnoea: mo00Bb, TOYKAa CONPUKOCHOBEHUS, IPOIECC
9BOJIIOLMH, TOJIOC cep/ua, cBoboia
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Tiirk Sinemasinin ‘En Iyi Ask Filmi
“Selvi Boylum Al Yazmalim”
Filminde Yakin Cekimin Giicii

Prof.Dr. H. Hale KUNUCEN

Ozet: Cengiz Aytmatov’'un tnli eseri “Kizil Cooluk Calcalim”in Tirk
Sinemasina ayni adla uyarlanan Selvi Boylum Al Yazmalim filminde
ask/sevginin aktarildigi sahnelerde yakin ¢ekimin gticti, yakin ¢ekim 6l-
¢eginde oynamanin sinema oyuncusuna getirdigi agwr sorumluluk ve
sinema diline katkisi kapsaminda degerlendirilmektedir.

Bu calismada, sinema dilinin dogast geregi sinema oyunculugunu farkl
kilan ve en belirgin unsur olan yakin ¢ekimler aracihigyla oyuncularin
seyirciye daha cok yaklastirlarak dramatik mekan igindeki i¢c gidiisel
tepkilerin 6gelerini kapsayan hareketin nasil basarildigi oyunculuk ve
sinema dili bakimindan incelenmistir. Calismada ele alinan filmde, g
ana karakterin de yakin ¢ekim oyunculuklarinda, ¢ogunlukla i¢ ses/ic
monologlarla duygu-diisiincelerini, eylemlerini aktarmalari, oyuncula-
rin yogun imgelem/alt-metin calismast yaparak canlandirdiklar role
girmede, duygularini yeniden acip kapamada yiiksek diizeyde kon-
santrasyon glicline sahip bir sinema oyunculugu sergiledikleri goril-
musgtir.

Sonugta yakin cekimin, sinema oyunculugunda dogallik - inanwrlk
saglanmasinda, duygunun dogru aktarilmasinda ve filmin duygusunu,
mesajint seyirciye aktarmadaki iglevi - glicti, Selvi Boylum Al Yazma-
Iim filminin basarisinda bir kez daha dogrulanmustir.

Anahtar Kelimeler: Sinema oyunculugu, Yakin Cekim, Ic
ses/monolog, imgelem/alt-metin, Stanislavski Sistemi, Strasberg Metodu

Giris

Yapiminin gerceklestirildigi 1977 yilindan bugtine - 2007 - kadar hemen her
yil yapilan ‘En Iyi 10 Tiirk Filmi® siralamasinda listelerin vazgecilmez filmi,
cok sayida festivale katim ve sayisiz 6dul, yurt ici-yurt dist 6zel gosterimler,
yonetmen Atif Yilmaz, gorinti yonetmeni Cetin Tunca ve kadin oyuncu
Turkan Soray’a kazandirdigr farkll birgok édtille Selvi Boylum Al Yazmalm
filmi, Turk ulusal ve yerel televizyon kanallarinda da her yil birkag kez seyir-
cisiyle bulugsmaktadir. Bu ¢alismaya, Tiirk Sinemasinin ‘en iyi agk filmi’ ola-
rak nitelendirilen bu filmin neden bu kadar begenildiginin sorgulanmasiyla
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baglanmistir. Sorgulama sonucunda, filmde en temel insani duygu olan ask -
sevgi temasmin ele alindigi gorilmustiir. Sinema dilinde duygularin/agk-
sevginin ifadesinde en iyi anlatimin yakin ¢ekimlerle verildigi varsayimindan
yola gikilarak bu calisma gerceklestirilmeye calisiimistir. Dolayisiyla, Selvi
Boylum Al Yazmalim filmine iliskin bu bilgiler, filmdeki yakin g¢ekimlerin
incelenmek tizere secilmesinde belirleyici neden olmustur.

Bu calismada, Tuirk Sinemasinin ‘en iyi agk filmi’ olarak anilan, ayni zaman-
da basarili bir uyarlama’ olan Selvi Boylum Al Yazmahm filminin hikayesin-
deki agk — sevgi temasinin sinema diliyle aktarilmasinda yakin ¢ekimin giicti
ortaya konulmaya galisilacaktir. Yakin ¢ekimin duygunun aktarimasinda en
iyi cekim 6lcegi olmasina bagl olarak hig¢ stiphesiz sinema oyunculugu giin-
deme gelmektedir. Bu amagla, filmde ana karakterleri canlandiran ti¢ oyun-
cunun, 6zellikle duygusal yogunlugun ¢ok yiiksek oldugu ve duygu yogunlu-
gunu devam ettirebilme glcligi olan agk/sevgi ilani sahnelerindeki yakin
cekim oyunculuklarina da bakilacaktir. Yakin cekimde sergilenen sinema
oyunculugu, ilk oyunculuk kurami olan Stanislavski’'nin Sistem ve daha son-
ra Strasberg’in Method adiyla sinema oyunculuguna uyarladigi oyunculuk
yonteminde yer olan 6@eler gbz 6niinde bulundurarak incelenecektir. Yakin
cekim sinema oyunculugunda, 6zellikle oyuncunun hi¢ konusmadan fakat
aktif olarak distindiigi zamanlar (i¢ ses/ic monolog), ima edilen ama gergek-
te soylenmeyenler (alt-metin) ve oyuncunun i¢ monologla oynarken ayni
zamanda zihnine adeta bir film ekleyerek konusmaya basladigi, ama kulaga
degil, gozlere yani karsisindakine kendisinin goérdiigiini gérmesini sagladigt
zamanlara (imgelem) bakilacaktir. Ctink filmin agk/sevgi ilani sahnelerindeki
yakin ¢ekimlerde oyuncular, ¢ogunlukla i¢ sesle (i¢ monolog) / imgelem ya-
parak oynadiklari icin ti¢ ana karakterin bu sahnelerdeki yakin cekimleri
se¢ilmistir.

Sinemada yakin ¢ekimler, duyguyu yogun vermesi ve daha iyi konsantras-
yon gerektirmesi nedeniyle ¢ogunlukla genel planlari baglamak ve bazi de-
taylari daha iyi vurgulamak amaciyla ayrica cekilir. Dolayisiyla sinema oyun-
cusundan oldukca yogun bir konsantrasyon talep eder. Oyuncunun tek ya-
kin gekimleri gerceklestirilirken daha 6nce karsisinda genel/ikili gekimde bir-
likte oynadigi/ayni sahneyi paylastigi rol arkadaginin olmamasi ise, duygu -
diistince paylasimini gerceklestirilebilmesinde sinema oyuncusuna arti bir
sorumluluk daha getirmektedir. Zira oyunculukta bir eylemin/davranisin
anlam ve mantigini izleyenlerin anlayabilmesi, oyuncunun sahnede bulunan
diger oyuncularla karsilikli duygu-diistince paylagim: sayesinde olabilmekte-
dir. Bu nedenle bir sahnede rol alan oyuncularin strekli karsilikh iligki halin-
de olmalar s6z konusudur. Oyuncularin birbirleriyle karsilikli s6z séyleyerek
kurduklari iletisim disinda susmalar, bedensel hareketler-gozlerle de (stzsiiz
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iletisim/beden dili) duygu-diisiince paylagimini siirdiirmeleri beklenir. Bu
anlamda, oyuncularin karsilikli tepkileri hem fiziksel hem de psikolojik olmalt
ve kesintiye hic ugramamalidir. Ozellikle psikolojik ve ice yonelik bir iliskide
oyuncunun hi¢ s6z olmadan, sadece jest ve mimiklerle duygularin etkili bir
bicimde kullanmasi gerekmektedir. Bununla ilgili olarak oyunculara, bagkala-
rindan almadan ya da kendinizden vermeden sahne tizerinde higbir iligkinin
kurulamayacag@ini belirten ve oyunculuk sanatinda ilk yontem-kuramsal ca-
lismay1 yapan Stanislavski (2002: 262), bir nesneden, bir konudan bir anlik
da olsa bir sey almak ya da vermenin psikolojik bir iliski anini belirledigini
ifade etmektedir. Ayrica, senaryoda belirtiimeyen ifadeler ya da karakterin
sOzsiiz ifade edebilecedi butiin duygu ve dustinceleri kapsayan imgelem/alt-
metin, oyuncunun canlandiraca@: karakterin hayatinin gériintiisinu olustura-
rak roliinii sanatsal bir gerceklige dontistirmede cok etkindir. Bu da oyuncu-
ya roliinde bir perspektif ve hareket duygusu vererek canlandiracag: karakte-
rin yasantisina daha rahat girmesini saglar. Ciinka karakteri dogru olustur-
manin 6énemli bir yonii alt-metinle olmaktadir (Kiintigen, 2006: 11).

Selvi Boylum Al Yazmalm filminde yer alan yakin ¢ekim oyunculuklara
bakildiginda, cogunlukla karsilikli diyalog olmadan ya da karsisinda birlikte
rolini paylastigi rol arkadasgt olmadan, bir kisiye degil, sadece kameraya
karst oynayarak, dolayisiyla duygu — distince paylagimi yapabilmede ekstra
bir performansla, i¢ ses/ic monologlarla oynanan bir yakin ¢ekim oyunculugu
sergilendigi gortilmektedir. Filmde sadece ask — sevginin ifade edildigi sahne-
lerde degil, genel olarak diger sahnelerde de i¢ ses/i¢c monologlara sikga yer
verilmis olmasi dikkat ¢ekmektedir. Filmde o&zellikle ti¢ ana karakterin de
kendilerine 6zgli psikolojileri, olaylar: kendi bakis agilarindan degerlendirme-
lerinin i¢ monologlarla verilmis olmasini filmin en dikkat cekici anlatim 6zelli-
gi oldugunu belirten ve bu tarz anlatimin filmin yénetmeni Atif Yilmaz ile
yaptidi gorigmeye dayanarak bunu, yonetmenin kendisinin bir Gslip sorunu
olarak gordigini aktaran Kintigen (2001: 44), yonetmenin filmin gorsel
etkisini korumak icin 6zgin eserde tanimlanan aksiyonlari ve olaylari diya-
loglarla degil, daha cok gostererek ve “i¢ ses” olarak tanimlanan ic monolog-
larla vermeyi tercih ettigini vurgulamaktadir. Eserin 6zglin haliyle de yer yer
benzerlik gosteren bu durum, hem filme uyarlanmasinda esere ne derece
bagh kalindigini, hem de sinema dilinde yakin ¢ekim araciligiyla seyirciyi
duygusal anlamda konuya, oyuncuya yaklastirarak konunun igine cekmek,
etkili bir iletisim kurmak gibi birka¢ amaci birden filmin basarisinda garanti
eden bir anlatim dili kullanildigin1 géstermektedir. “Yazar Aytmatov’un hika-
yedeki karakterlerin i¢ diinyalarini anlatmada kullandigi monologlar, sinema
dilinin olanaklaryla filme yansimistir. Béylece edebi dilde insan psikolojisini
anlatmada kullanilan psikolojik tahlil yonteminin goérsel olarak da ayni an-
lamda kullanilmasi duygusal atmosferin basariyla stirdiiriilmesini saglamustir.
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Ozellikle karakterlerin insasinda i¢ monologlarla bir doku olusturulmaya
calisilmis ve sevgi temasi bu dokunun icinde yer almigtir” (Kiinticen, 2001:
46). Buna gore, sinema dilinde etkili bir anlatim araci olan yakin ¢ekim olge-
ginin oyuncunun duygusunu aktarmadaki anlatim giiclinin amaca uygun
kullanilmasinin 6énemi bu calismada yakin ¢ekimlerin secilmesinde belirleyici
olmustur. Calismada, yakin g¢ekim olgeginin sinemasal anlatima getirdigi
icerik-bicimsel katki ile yakin cekimde sinema oyunculugu sergilemenin
oyuncuya yikledigi agir sorumluluk birlikte ele alinarak degerlendirilmistir.

Bu calismada yakin cekimlere ve ayni zamanda yakin ¢ekimde duygunun
ifadesi bakimindan sinema oyunculuguna bakilacagindan, sinemanin kendi
dogasindan kaynaklanan kendine 6zgli yontemlere ve sinema oyunculuguna
yer vermekte yarar gorilmektedir.

1. Sinema Oyunculugu

Sinema seyircisi, film izlerken bir oyuncunun sadece genel performansina
degil, yaratilan i¢ karaktere de derin olarak bakmaktadir. Bu bakisin nesnesi
olan oyuncu, seyircisinden her ne kadar yapay bir takim engellerle ayrilsa
da, sinema oyuncusunun bu engelleri asarak seyircisine aktardigi duygunun
gercekligi seyirci ile arasinda etkili bir iletisim saglamasina neden olacaktir.
Oyuncu 6zellikle canlandirdigi karakterle/ayni sahneyi paylastidi rol arkadas-
lariyla dogru iliskiler kurup canlandirdigi karaktere tam olarak girdiginde,
artik o karakterin gercekligini gostermeye baslayacak ve bu gerceklik 6nce
kameradan gegecek, sonra perdeye yansiyarak seyircisine ulasacaktir. Seyirci
icin perdede gordugu seyin gergekligi cok onemlidir. Clinku seyirci gorduigu-
nin gergekligini hissettigi oranda gosterilene ya da aktarilana inanma egilimi
gosterecektir. Bu nedenle, sinema oyuncusunun gosterilen goériintiisii ya da
aktardigi duygunun inanilir olmasi beklenir.

Bilindigi gibi, sinemanin glicli seyirciyi inandirmakta saklidir. Bunun igin
sinema oyuncusunun oyunculugunda gosterecegdi her bir bedensel hareketin
/ jest — mimik ve s6zIi ifadenin gergekligi, dolayisiyla canlandirdigr role uyu-
mu, hareket ve davraniglarin gergek yasamda olabilirligi, imgelem / alt-metin
(karakterin sozstiz ifade edebilecedi biitiin duygu ve distinceler) yapabilme
glicli, eylem / davraniglarinin anlam ve mantigini seyircilerin anlayabilmesin-
de, sahnede bulunan diger oyuncularla duygu-disiince paylasimi yapip
yapamadigl canlandirdig@ karakterin gercekligine seyirciyi inandirmasinda
belirleyici olcttlerdir.

Sinema seyircisinin izledigi olaylarin dogruluguna inanmasi, kameranin gui-
ciiyle dogrudan baglantidir. Ozellikle bir oyuncunun yakin cekim gériintiisii
perdeye yansidiginda, oyuncu kendini degil, canlandirdigi karakterin duygu-
sunu yogun/etkili aktarabilirse, seyirciyi canlandirdi@i karakterin gercekligine
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inandiracak ve dogru iletisimi/etkilesimsel iliskiyi kurmus olacaktir. Boylelikle,
yakin cekim o6lcegiyle elde edilen goriintllerle seyircinin dikkatinin istenilen
noktalara cekilmesi, hatta istenildiginde tekrarlanabilmesi, sinemanin doga-
sindan kaynaklanan bir ayricalik, sinema oyuncusuna ise iyi kullanabildigi
Olglide avantaj saglamaktadir.

Sinema oyunculugunu essiz yapan en belirgin unsurun kamera olduguna
vurgu yapan Lee R. Bobker (1974: 158-159) de bu konudaki gériiglerini
sOyle ifade etmektedir:

“... Filmde, seyirciye portrelenen karakteri gorebilecegi gesitli goriin-
tiler verilir: Oyuncu icin gizlenecek bir yer yoktur. Kamera oyuncu-
nun her tarafinda; uzakta veya cok yakininda olabilir. Yanlig bir hare-
ket, yapmacik bir jest, inancgsiz, ikna edici olmayan ya da karaktere
yabanci bir s6z ve illizyon yok olur. Kamera yasi ortaya gikarabilir ve
kusur lizerine acimasiz bir 151k diistirebilir. Oyuncuyu buiyik bir sanat-
¢l ya da siradan bir oyuncu olarak ortaya koyabilir (...) Kameranin
ne yapabilecegini bilen bir oyuncu, bir sinema oyuncusu olmaya
dogru ilk adimi atmigtir. Kamera buiyitiilmus bir gergedi yansitabildigi
icin oyuncu “oynamaya” hic de ihtiyag duymaz. Caresizlik iginde do-
kilmus kicik bir géz damlasi, kameranin géziinden, oyuncunun
sahneye ait bir araya getirmek zorunda oldugu tim duygusalliklardan
daha hareketli, etkili bir izlenim olusturur.”

Sinema dilinin anlatm vapisi geredi sinema oyuncusu, roliini kesinti-
siz/kronolojik ya da dogrusal bir sira ile oynamaz. Cunkd bir film yapimi,
filmi en verimli ve en ekonomik kosullarda gerceklestirmek esasina dayanur.
Sinema oyuncusu roliinl kesintisiz olmayan, aksine parcalara ayiran — bi-
tiinli@l bozan — bir yapida insa ettiginden bu durum, sinema oyuncusunun
oyunculuguna ayricalikli bir sorumluluk yiikler. Sinema oyuncusu bu sorum-
luluguyla bag edebilmek icin canlandirdigi role kendini o kadar ¢ok vermeli-
dir ki, verilen herhangi bir zaman diliminde canlandirdigi karakteri bitiintiyle
yeniden tiretebilsin. Ornegin, canlandirdigi karakterdeki degisiklikleri heniiz
yaratmamis olsa da, kendisinden daha sonraki sahneleri oynamasi beklendi-
ginde, kendini yeniden canlandirarak, zamanda geriye/ileriye gidislerle ve
bazen bir sonraki ¢ekimde ne ile karsilasabilecegi hakkinda higbir bilgisi bu-
lunmadan oynayarak bir énceki sahneyle devam edilebilecegini bilmelidir.
Dolayisiyla sinema oyuncusu, roliinii parcalar halinde ve ayri zaman dilimle-
rinde gerceklestirmek durumundadir. Kamera her cekime bagladiginda anin-
da canlanmali ve roliinti belirli bir zaman igin stirdtirmelidir. Ayrica, tutarli ve
ikna edici bir performansi korumak icin o ani defalarca yeniden yaratmaya
da hep hazir olmaldir.
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Sinemada oyuncunun bitinliginin bu ayrismasi ya da pargalara ayrilmast,
oyuncunun roliiniin inga edildigi elementleri sagladigi parca parca davranisa
karsilik gelmektedir. Zira oyuncunun parga parga sergiledigi performans, son
olarak kurgu odasinda anlamli organik bir biitiine déontisecektir. Bu durumu
Pudovkin (1949: 109), su cimlelerle agiklamaktadir:

“Sinema oyuncusu, calismasindaki kesintisiz eylem gelisiminin bilin-
cinden mahrum birakilir. Belirgin bir tam imajin yaratiimasinin bir
sonucu olarak, calismasinin birbirini izleyen bolimleri arasindaki or-
ganik baglanti, onun i¢in degildir. Oyuncunun tim imaji, ydénetmenin
kurgusunun sonucunda sadece perdede bir gelecek goriintiisii olarak
anlagtimalidir.”

Sinemanin temel amaci, bir olay icindeki kisi ve nesneleri, konunun dra-
matik yapisina uygun bicimde diizenleyerek seyirciyi ilgi merkezine yo6-
neltmek oldugundan, filme cekilen bir olayin tutarli bir bicimde, kesintisiz,
diizgtin, mantikli bir gorsel — isitsel stireklilikle aktarilmasi gerekmektedir.
Bu nedenle bir olayin sinema diliyle anlatiminda basari, temel olarak si-
nemasal anlatim 6geleriyle (dekor, mekan, giysi, makyaj, aydinlatma, ka-
meranin bakis acisi, gekim Olcekleri, ses, oyunculuk gibi) saglanan devam-
lilikla elde edilebilir. Kilig (2003: 57-58), sinema diliyle saglanmasi bekle-
nen bu sirekliligi, bicim ve anlatim agisindan ¢ekimlerin diger ¢ekimlerle
olan karsilikl iliskileri ve bu pargalarin bitiine olan etkileriyle agiklamakta-
dir. Cunki sinemada seyirci, bu parcalari bir bitiin olarak algilamaktadir.
Buna gore devamliligin amaci, olaylarin gercekci goriilmesini saglamaktir.
Ancak bu yolla seyirci, filmde strekli degisen planlari fark etmeden kesinti-
siz bir aksiyon izledigini distinebilir.

Bir sinema yapiminin g¢ekimler, sahneler, ayrim ya da sekanslar: olusturan
anlaml gortntilerin birbiri ardina gelmesiyle ortaya ¢ikmasina bagl olarak,
sinemada bir gortintiintin olusturulma bigimi icerigin ifadesinde 6nemli bir
rol oynamaktadir. Biiker'in (1985: 36) de ifade ettigi gibi, sinemada bigim
cok oOnemlidir. Cinki sinemada gorintiler araciliiyla gerce@in su-
nus/aktarilma bicimi anlam belirlemektedir. Ornegin, ne kadar iyi bir oyun-
culuk sergilese de bir oyuncunun icsel duygusunu ifade ederken yakin cekim
yerine, genel cekim dlce@inde verilmesi ya da yakin cekim olgegindeki bir
gorintisiniin perdeye netsiz yansimasi, oyuncunun oyunculugunun sine-
masal anlatimdan kaynaklanan sorunlar ylzinden seyirciye yansitilamama-
sina neden olacaktir.

2. Sinemada Yakin Cekim

Bu ¢alismada, Selvi Boylum Al Yazmahm filminde (i¢ ana karakteri canlandi-
ran oyuncunun da ¢ogunlukla ic sesle/ic monolog ile oynadiklari yakin ¢cekim

14



Kiiniigen, Tiirk Sinemasinin ‘En Lyi Ask Filmi’ “Selvi Boylum Al Yazmalim” Filminde...

gorintilerinde sinema oyunculuguna bakilacagindan, yakin cekim 6lgeginin
ozelliklerine ve kullanilig amaclarina deginmekte yarar goriilmektedir.

Cekim, sinema dilinin en temel araglarindandir. Bir ¢ekimin nasil olmasi
gerektigi konusunda elde edilmek istenilen goriintiiniin bigim-igerigi/anlami
onemlidir. Clinki goriintli, anlamini icinde tasir. Cekim Olgekleri, temel ola-
rak sinemasal anlatimi belirgin bicimde ifade etmeye yarayan degisik boyut-
lardaki goruntiiler dizisidir. Cekim o6lcegini, kameranin 6niindeki konuya
nasil ya da hangi uzakliktan bakilmak istendigi belirler. Esas olarak uzak —
orta — yakin olmak tizere lce ayrilan ¢ekim Olgekleri, insan viicudu olgit
alinarak belirlenir. Bunlardan 6zellikle yakin ¢ekimler, bir sinema sanatcisinin
elindeki en gti¢lii anlatim gereclerindendir.

Yakin ¢ekimlerin seyircinin {izerinde amaglanan etkileri kesin olarak saglaya-
bildigini vurgulayan Macselli (2002: 181), uygun secilmis, uzmanca filme
alinmig bir yakin ¢ekimin olaya dramatik etki ve gorsel netlik katabilecegini
belirtmektedir. Bu anlamda, sinemada yakin ¢ekim 6lceginin, verilmek iste-
nen gercegi aktarmada duyguyu yogun bir bigimde yansitmasindaki bigim-
selligi cok 6nemlidir. Daha ¢ok psikolojik durumlarin anlatiminda kullanilan
yakin c¢ekimlerin, izleyicinin odak noktasini kiginin yuziine, dolayisiyla di-
stincelerine, i¢ diinyasina yonelttigini belirten Akytrek (2004: 370) gibi, Foss
(1994: 34) da yakin ¢ekimin, dramatik ya da tematik niteligiyle vazgecilmez
bir 6ge olarak 6ne ¢ikarilmak istendiginde ozellikle vurgulayict bir ¢ekim
Olgegi olarak kullanildigini belirtmektedir. Bu bilgileri tamamlayan Esslin’in
(1996: 54) ifadesiyle; yakin cekimle oyuncunun seyircinin yakinina getirilme-
si, sinema araciligiyla saglanan gosterge sistemleriyle verilen bilgiyi ve anlami1
bliyik olgide arttirmakta, séz 6gesinin 6nemini de o 6lglide azaltmaktadur.
Yakin ¢ekim 6lceginin oyuncuya inanilmaz bir glic vermenin yani sira, bu
potansiyel enerjinin inanilmaz bir konsantrasyon talep ettigini Michael
Caine’den aktaran Penney (2006: 21) de, kamera yakin plandayken oyuncu
o anda iyi bir performans sergileyemediginde, oyuncunun en ufak bir emin-
sizligini alip buyttecegine dikkat cekmektedir. Boylece, yakin cekimin ayrinti-
lart yakalayan secici 6zelligine baglt olarak duygulart ¢ok iyi gostermesi, si-
nema oyunculugunda hicbir hatanin kabul edilemeyecegdi gercegini ortaya
koymaktadir. Ciinkii yakin gekim 6lceginin ayrintilari ortaya koyan segici
ozelligi, sinema oyuncusuna duygularini ¢ok iyi ifade etmesi konusunda
hassas bir uyaricidir. Bu nedenle, bir oyuncunun yakin ¢ekimlerde yiiz ifade-
sini etkili kullanarak gercekgi bir izlenim yaratabilmesi, sinema diline uygun
bir bicimde her bir ¢ekimde duygulari agma ve kapamaya yonelik ¢ok yik-
sek diizeyde konsantrasyona sahip olmasint gerektirir. Bu konuda Monaco
(2005: 384), Béla Balazs’'in yakin ¢ekime bagl gelistirdigi sinema kuramina
atif yaparak ayrintilart ve duygulari gosterdigi icin yakin cekimden “gizil gic”
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olarak soz eder ve filmin gercek alaninin “mikro-dramatik” (yakin ¢ekimin
son derece iyi aktarabildigi anlam ve duygularin karsilikli etkilesiminin ustaca
degisti@i alan) oldugunu anlatir. Balazs'in (1970: 52) Theory Of The Film
kitabinda yakin ¢ekimlere iliskin “The Close-up” baslikli boliimdeki su ifadesi
onun vakin ¢ekim konusundaki goérislerinin temelini anlatmaktadir: “Yapi-
lan, halihazirda var olan zaten olugmus bir gériintiiniin detaylarina girmek
degil, hareketli bir kare veya portreyi boliinmis gortntilerin sentezi haline
getirmektir ki, bu da bilincimizde var olan bir mozaigin parcalari olmadiklari
ve tek bir kare halinde var olamayacaklarina ragmen, bir tek gériintti halini
alr.”

Calismada yapilacak yakin ¢ekim sinema oyunculugu incelemesinde, oyun-
culuk sanatinda ilk yontem calismasi olarak bilinen Stanislavski'nin “Sistem”
ve bu yontemin Strasberg tarafindan “Method” oyunculugu adiyla sinemaya
uyarlanan oyunculuk anlayisindan yararlanilacagindan, bu oyunculuk yon-
tem/kuraminin yapisina ve dayandigi oyunculuk anlayisina kisaca deginmek
geregi dogmustur.

3. K.S. Stanilavski’nin “Sistem” ve L. Strasberg’in “Metod”
Oyunculugu?®

Rus oyuncu, yonetmen-yapimci ve kuramci Konstantin S. Stanislavski
(1863-1938), yapmacik, kalip - bicimsel oyunculuk anlayisina tepkiyle, bir
karakterin i¢ diinyasini aciga cikaracak yasayan insanlarin sahnede yer aldigt
yeni bir oyunculuk tarzi, bir yéntem olusturmayla calismalarina baglar.
Stanislavski, sonradan “Sistem” ad1 ile anilacak bu calismalarina, oyuncunun
bir kez yakaladigi bir duyguyu ya da glcli bir oynayisi daha sonra, nasil
tekrarlayabilecedi konusunu aragtirarak baglamistir. Temel distincesi, sabit
bir performansin nasil strdiriilebilecedi ve sahnede nasil bilingli bir oyuncu
olunabilecegine dayanan Stanislavski’'nin gelistirdigi yontem, esas olarak her
oyunda gercek duygularin yeniden yaratiimasina dayanmaktadir.

Stanislavski, psikolojik gerceklikten yola cikarak davranig psikolojisini de
icine alan, insan ruhu ile bedeni arasindaki ortak bagimliligi aciklayan bilim-
sel goriisten yararlanmis, psiko-fiziksel aksiyon ya da psiko-teknik adiyla
ifade ettigi yontemini kendi ifadesiyle; “Bilincli teknik yoluyla bilincaltina
ulagsmak” olarak tanimlamustir. Stanislavski (2002: 201), bunu kendi sozleriy-
le soyle ifade eder: “Bir roliin gévdesel yapisini yaratmada bilingli yaratma
teknigini kullaniriz, bu teknigin yardimi ile de roliin ruhunun bilingalti yasayi-
sint yaratmay! bagaririz.” Stanislavski, gelistirdigi caligmasina son olarak
‘Fiziksel Eylemler Yontemi’ adi verir. Fiziksel Eylemler Yontemi, temel olarak
eylemlerin mantikh, dogru ve anlagilir olmasi yoluyla, oyuncunun duygu
deneyimlerinin i¢ine girmesi esasina dayanmaktadir. Béylece oyuncunun
hem fiziksel hem de ruhsal dogasi slirece katilacaktir. Bu stirecte, oyunculuk
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sanati sayesinde bedenin mantigi, duygularin mantigin1 yansitacaktir. Ctinki
bu ‘yontem’, ayni zamanda bir rolii analiz etmenin en profesyonel yoludur.

Stanislavski’'nin bir kesif yolu, bir slire¢ olarak gérdigi ‘yontem’ini, saglikli
algilayabilmek, anlamak ve kavramak igin, bu biitiini 6geler halinde incele-
mek ve sonra bu 6geleri birlestirerek biitlini elde etmeye calismak gerek-
mektedir. Oyunculuk sanatinda ilk kez Stanislavski tarafindan bir roliin canli,
organik yasantisinin yeniden yaratiminin iletilmesi tzerine kurulmus olan
“sistem”, bir 6grenme surecidir. Bu siireg, oyuncunun roliindeki Ustiin-
amaca yonelik olarak yapacagi en basit fiziksel bir eylemi en karmasik psiko-
lojik eyleme baglayan Ogelerin asama asama 6grenilmesini icerir. Genel
olarak ‘eylemin 6g@eleri’ adiyla ifade edilen bu 6geler; kaslarin gevsemesi,
dikkat odaklanmasi, inan¢ ve gerceklik duygusu, cosku bellegi, sihirli eger,
verilmis sartlar, imgelem/alt-metin, birimler ve amaclar, duygu - distince alig
- verisi, uyarlama kavramlarindan olusmaktadir. Bu kavramlar, birbirini izle-
yen ve tamamlayan, hatta i¢ ige gecen bir yapiya sahiptirler. Oyunculugun
bilegenleri olarak da ifade edilen eylemin/hareketin-davranigin 6g@eleri, birbi-
rini izleyen ve tamamlayan bir dizi asamadan olusmaktadir. Kisacasi, ‘eyle-
min 6geleri’ bir roliin betimlenmesini &nceleyen her bilgiyi iceren bir calisma
esasina dayanmaktadir. Boylece, oyunculugun nasil bir hazirlik stireci olmasi
gerektigi ortaya konmustur.

Bu stirecin yerine getirilmesi ‘eylemin 6g@eleri’'ne bagka bir deyisle, somut bir
eylemin mantikh, tutarli, ictenlikle ve dogal bir sekilde yerine getirilmesi ‘ey-
lemin 6geleri'ne baglidir. Stanislavski Sistemi, oyuncunun igten bir duygu
deneyimini basarabilmesinin ve gercek hayatta oldugu gibi bir davranist
dogal — gercekgi ifade edebilmesinin yollarini anlatan bir oyunculuk kurami
olmasinin yani sira, bir oyuncunun oyun igindeki eylemlerinin ‘eylemin 6ge-
leri’'ne gore analiz edilebilecegini gostermistir (Kiintigen, 2006: 359).

Stanislavski’'nin “Sistem” oyunculugu olarak bilinen bu yéntemi, Amerika’da
Actors Studio’da Lee Strasberg tarafindan “Method” oyunculugu adi ile
sinemaya uyarlanmigtir. 1940’li yillardan itibaren Stanislavski Sistemi’nin
Amerika’daki en taninmig 6greticisi ve “Sistem”in yeniden yorumlanmasiyla
ilgilenen Strasberg, 6zellikle sinema oyunculuguna uyarladigi “Method”
oyunculugunda, Stanislavski'nin Fiziksel Eylemler Yoéntemi'nde eylemin
Ogeleri olarak siralanan asamalardan bazilarini ¢ikararak, daha ¢ok tg kav-
rama odaklanmistir. Bunlar: ‘cosku belledi’, ‘yverine geg¢me/giiya’, ‘Gzel
an’dir. Strasberg de kendisinden 6nce oyunculuk tizerine kuramsal calisma-
lar yapanlar gibi, oyuncunun kendisinden bagka birisi ya da bir sey olma,
canlandirdi@ kisinin yagsama bigimine girme konusunda, canlandiran (oyun-
cu/gosteren) ile canlandirilan (rol Kisisi/gosterilen) arasindaki uyum ve uyum-
suzluklar tizerine yogunlagmistir. Bu yogunlagmada, 6zellikle duygu yonelimli
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bir oyunculuk anlayisint benimsemistir. Ancak Strasberg, bir role gerceklik
kazandirmak icin Stanislavski'nin yaklasimindan farkl bir sekilde, oyuncuyu
rol Uizerine ¢alismadan, etkin hafiza kullanimi yoluyla, kendi kisisel anilarin-
dan yaralanarak canlandiracagt karakter icin gerekli ruh halini yakalamaya
yoneltir. Bunun igin Strasberg, cosku bellegi calismalarinda, oyuncunun bir
anisini duygusal yonden hatirlamasi yerine, benzer duygulari ve bu duygula-
rin yagandigt ortami hatirlamanin yeterli oldugunu savunur. Actors Studio’da
bu gorisini ispatlayici atlye galismalart yaptirir. Strasberg, Stanislavski'nin
“Sistem”inde 6zelikle vurguladigi verilmis sartlar1 kullanma ve roliin analizini
yaparak rol ile 6zdeglesme, ‘ben’ halini saglamaya yonelik anlayisini ise, bir
oyuncunun rolin vyasantisina girmek vyerine, kendini yasamayi roli
yasantilandirmanin  6ntine gegirmek yoninde degistirmistic.  Cinki
Strasberg, bazi oyuncular igin kisisellestirmenin daha iyi bir yol olacagina
inanarak “Sistem”deki ‘sihirli eGer’ yerine, ‘verine gecme/gliya’ kavramlari ile
oyuncuya hayal glicii egzersizleri yaptirmustir. Strasberg’in “Sistem”de ‘dikkat
odaklanmast’ olarak gecen kavramin yerine kullandigi ‘6zel an’ ise, oyuncu-
nun konsantrasyonuna yonelik egzersizlerle gerginligin kontrol edilmesi, var-
sa cekingenliklerini provalarda gidermesini amaclamaktadir.

4. “Selvi Boylum Al Yazmalim” Filminde Uc Ana Karakterin
Yakin Cekim Oyunculuklar:

4. 1. “Selvi Boylum Al Yazmalim” Filminin Kiinyesi:
Yonetmen: Atf Yilmaz

Ozgiin Eser: Cengiz Aytmatov

Senaryolastiran: Ali Ozgentiirk

Oyuncular: Ttrkan Soray, Kadir inanir, Ahmet Mekin,
Goruntt Yonetmeni: Cetin Tunca

Muizik: Cahit Berkay

Yapim Yili - Suiresi: 1977 — 86 dakika

Yapim: Arif Keskiner — Cicek Film

Filmin Tirt: Melodram

4. 2. Filmin Ozeti:

Film Adana — Osmaniye’de bir baraj ingaatinin genel gériintiileriyle baglar.
Asya (Turkan Soray), ailesiyle baraj insaat alanina ¢cok yakin oturan bir kéy-
lii giizelidir. Insaat ilerledikce evleri baraj sular altinda kalacagindan baraj
yapilmasina ve evin yikilmasina karsi ¢ikan annesi, gelen ingaat gorevlilerini
evden kovar. Arkadaslar arasinda “Istanbullu” olarak anilan llyas (Kadir
Inanir), baraj insaatini yapan sirket adina calisan bir soférdir. ‘Aldirma Go-
nil’ adint verdigi kirmizi boyali, siislii kamyonuna ¢ok diskiindir. Kamyo-
nuna ‘arkadas’ diye hitap eder, onunla siirekli konusur. Ilyas, uzun yol isine
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gitmeyi cok istemektedir, ancak baraja kum tasima isi verilir. Bataklik bir
alanda kum getirip gotiireceginden isi begenmez. Kamyonuyla konusarak
isteksiz ise baglar. Déniis yolunda yolun bataklik olmast nedeniyle kamyonun
tekerleri camura saplanir. Kamyonu durdurup bir kiirekle gamuru séylene
sbylene temizlemeye baslar. Bu arada siit dagitmaktan dénen Asya, duran
kamyonun yanindan gegerken kamyonun altindan sadece Asya’'nin camurlu
cizmelerini goren llyas, Asya'nin kim oldugunu bilmeden énce bir erkek,
sonra da bir nine oldugunu sanarak konusmasi lizerine Asya tepki verir.
Asya’nin sesini duyan Ilyas, bagini kamyonun altindan c¢ikarir ve Asya’nin
yiiziini goriir gérmez onu ¢cok begenir, hatta asik olur. Asya da icinden II-
vas’1 begenmistir. llyas, Asya’nin pesini birakmaz. Hemen tanmigsmak, kamyo-
nuyla onu gidecegi yere kadar gotiirmek icin elinden ne geliyorsa, yapmaya
calisir. Asya cok tirker, annesinin duyacad: endisesiyle korkar. Sonunda II-
yas'in kamyonuna binemeye razi olur. llyas, bu ilk karsilasmalarinda evin
ontinden ayrilirken adini sdylemezse, gitmeyecegini soyleyerek adini da
oarenir. llyas, Asya’dan ertesi giin de goriisme sozi alir. Annesinden cok
korkan Asya, telasla kosa kosa eve doner.

Asya, annesinden gizli {lyas ile bulusmaya basglar. llyas Asya’yt cok sevmek-
tedir. Aslinda Asya da Ilyas’t sevmektedir, ancak kdyden baska taliplileri
vardir. Anne - babasi gelen gérticiilerden birine Asya’yi vermek istemektedir.
Asya caresizdir, anne-babasina karst ¢cikamaz. Hi¢ tamimadidr birisiyle evlen-
direceklerdir. Asya, llyas’a bu durumu anlatir ve ilyas’a olan ilgisini acikca
ifade eder. Artik, bagka biriyle evlenmek tizeredir. Asklarina karsin her ikisi
de kendilerini caresiz hissetmektedir. Asya tizgiin, ilyas kizgin ve sinirlidir. Bir
glin baraj insaatinda calisanlarin iglerini diizenleyen goérevli Dilek Hanim,
llyas’a, basindan beri istedigi uzun yol isini ayarlar ve sevinecegini diisiinerek
haberi lyas’a verir. Ilyas, Asya ile olan bag! nedeniyle oralardan uzaklasmak
istemez, isi kabul etmez. Ilyas'n Asya’ya askini bilmeyen Dilek Hanim ve
diger gorevliler sasirirlar.

Asya'y! elinden kaciracagini diisiinen lyas, bir giin ansizin Asya'nin evine
gider ve kapiyi acan Asya’ya kendisiyle gelmesi i¢in elini uzatir. Bu beraber-
ligi onaylayan Asya, evi terk ederek Ilyas ile kacar. Kamyona biner ve uzak-
lasirlar. Birlikte cok mutlu bir giin gecirirler. Ertesi giin Ilyas, Asya’yt da alip
isyerine gider. Mudiire ve dostlarina Asya ile evlenecekleri haberini verir. Bu
habere en cok llyas’a ilgisi olan Dilek Hanim bozulur. Hemen dagiin hazirlik-
larma baglanir, evlenirler. Kéyde bir evde yasamaya baslarlar. ilyas isine
daha hevesli gidip gelmektedir. Asya Ilyas'in yolunu gézlemektedir. Her sey
yolunda gitmektedir, mutludurlar. Bir bebek beklemektedirler. Doguma bir-
kac giin kala Ilyas’a acil yetistirilecek, zorlu bir uzun yol gérevi verilir. ilyas,
oglunun dogumuna yetisemeyeceginden korkmaktadir. Dénecegi gece yagis-
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It bir havada ve zor bir yolda ilerlerken daha 6nce tanimadig bir yol ustast
Cemsit (Ahmet Mekin), kamyonu durdurarak yardim ister. Isinin acil ve yi-
kiintin agir oldugunu soyleyen llyas, daha sonra Cemsit'in israrlarma daya-
namaz ve zor durumda bekleyen insanlara yardim etmek durumunda kalir.
flyas, bu yardimi yaparken ayni sirkette calisan ve iyi gecinemedikleri Can
isimli sofér, Ilyas’t sirket kamyonuyla kahramanlik yapiyor diye ispiyonlaya-
rak onu zor durumda birakir. Bu arada Asya doGum yapar, bir ogullari olur.
llyas déndugiinde, soférlik gérevinden alinmis, tamir servisine verilmistir.
flyas bu haberi Dilek hanimdan alir almaz deliye déner. Cok mutsuzdur, ne
yapacagini, bu durumdan nasil kurtulacagini bilemez. Her gece icmeye, eve
ge¢ gitmeye hatta bazi geceler daha 6nce iligkisi olan Dilek hanimin evinde
kalmaya baglar. Asya ve oglu Samet ile hi¢ ilgilenmemektedir. Ayni sirkette
calisan hoca agabey dedikleri ustanin hanimi ilyas’t bu durumdan kurtarmasi
icin muddrleriyle konugmasi yolunda Asya’ya akil verir. Asya da hoca aga-
bey ile birlikte ig yerine gelir ve miidiriin yanina gider, ancak olumlu bir
sonuc alamaz. Asya’nin mudiriin yanina geldigini Dilek hanimdan 6grenen
flyas, cok sinirlenir ve herkesin icinde Asya’ya tokat atar. Asya, Ilyas'in dav-
ranislarina anlam veremez. llyas artik cok degismistir, kendisiyle hicbir sey
paylasmamaktadir. Asya’yt miidiire llyas’in kendisinin génderdigi dedikodu-
sunu cikaran sofér Can, bir giin Asya’va llyas'in artik Dilek hanimin evinde
yasadigini, bosuna onu beklememesini soyler. Asya, inanmak istemez ama
icindeki stipheyi yenmek icin Dilek hanimin evini gézetler. Ilyas’t goriir ve
inanamaz, yikilir. Asya’nin kendilerini gozetledigini fark eden Dilek hanim
llyas’a esinin geldigini séyler. ilyas, pisman o sabah evlerine kosar, ama artik
cok gectir. Ev bombostur, Asya oglu Samet’i de alip evini terk etmistir.

Asya, yola cikar ve nereye gidecegini bilmeden ilk duran kamyonete biner.
Kamyonetin arkasinda bir adam vardir, bu adam yol ustasi Cemsit’tir. Asya,
once ¢ok Urker, ancak Cemsit (Ahmet Mekin), ona ¢ok yardimci olur ve
giivenini kazanir. Bu arada Ilyas, Asya ve Samet'i aramaya baslar.

Cocuklarini ve karisini bir depremde kaybeden Cemsit, Asya ve Samet’e iyi
niyetli sahiplenir ve evini agar. Onlara bir siire bakar. Aslinda gidecek yeri
olmayan Asya, durumundan hic séz etmez. Caresiz, Ilyas’t bir giin mutlaka
donecegdi umidiyle bekler. Cemsit’e israrla her firsatta eve déneceklerinden
sz eder. Aradan gegen zaman icinde Cemisit, artik onlara gergek bir baba
gibi davranmaktadir. Asya hala umutla Ilyas’t beklemektedir. Bir giin ogluyla
terk ettigi eve pismanlikla déner, ancak kapida Ilyas’in Dilek hanimla gittigini
Odrenince, Cemsit'e geri doner. Cemsit’e yine yik olmak istemez, calisip
para kazanmak ister. Cemsit Asya’ya bir kilim dokuma at6lyesinde is bulur.

Samet bliyimekte, Cemsit'i babasi olarak tanimaktadir. Cemsit, zamanla
Asya’nin kendisine baglanmasini, sevmesini istemekte, bir yandan da Ilyas’
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hala bekliyor, seviyor olmasindan endiselenmektedir. ilyas’tan bir haber bile
yoktur. Asya kendisine ve oglu Samet’e emek veren bu insana deger verme-
ye, artik llyas’t degil, Cemsit’i beklemeye karar verir ve ona es olmay: kabul
eder. Cemisit ile resmi nikahla evlenir. Bu beraberlikte Asya, stirekli gegmis-
teki glinlerini, mutlugu, sevgiyi sorgular. Yeni bir yagsam diizeni kurmusglardir.
Asya, Cemsit ve Samet hep birlikte daha huzurlu bir aile olmusglardir.

Bir gece ansizin kapilar1 ¢alinir. Bir kaza haberi alirlar ve Cemsit, yardim
icin yola cikar. Kazay1 yapan Ilyas’tir. Cemsit lyas’t yarasini tedavi etmek
lizere eve getirir. Asya, eve getirilen varalinin ilyas oldugunu gériince he-
yecanlanir, belli etmemeye calissa da cok aci ¢ekmektedir. Asya’'nin ilk
tepkilerinden Cemsit, hemen yarali llyas'in Asya’nin eski kocasi oldugunu
anlar. Ancak hic belli etmeden gereken her tirlii yardimi, konukseverligi
esirgemeden yapar. Daha 6nce de Cemsit Ilyas'm yardimmi aldig icin,
flyas’t hatirlar ve ona gercek bir dost gibi davranir, anlayis gésterir. Ilyas, o
gece orada yatar. O gece hig birinin goziine uyku girmez. Hepsi bir i¢ he-
saplasma yapar, tedirgindirler. Sabah oldugunda Ilyas, Asya ile yiiz yiize
gelir ve ogullart ve onun igin geldigini soyler. Asya Cemsit’e bir sey belli
etmemeye 6zen gostermektedir. Ilyas Asya’yi ogullart Samet’i de alip ken-
disi ile gelmeleri icin ikna etmeye calisir. Ilyas ivilesmistir, ancak bir tirlii
oralardan ayrilamaz. Her giin Samet’e hediyeler alip gelir. Artik onlarsiz
gun gecirememektedir. Bir glin Samet’i kamyonla gezdirmek icin habersiz
alip gotiiriir. Cemsit ve Asya, Samet’i Ilyas’in gétirdiigiinii anlayinca cok
tedirgin olurlar ve kamyonun pesine diigerler. Birden babasina dénmek
istedigini sdyleyerek aglamaya baslayan Samet’e dayanamayan Ilyas, onu
kamyondan indirir. Bir anda hepsi ayni yerde bir araya gelirler. Artik
6nemli bir yol ayrimi s6z konusudur. Asya bir karar verecektir. Hep diisi-
nur, kendilerine kimin emek verdigini, sevgisini verdigini sorgular ve terci-
hini, cevabini kendilerine emek veren Cemsit'ten yana kullanirlar. Ilyas,
¢ok lzglin dylece kalakalir ve yalniz kamyonuna binip gider.

Asya’nin kisilik 6zellikleri: Esmer giizeli bir koyli kizidir. Acik fikirli, zeki,
fedakar, sevgi dolu, dirist, sadik, sabirli, akilli, sagduyusu gigclii bir geng
kizdir.

ilyas’in kisilik 6zellikleri: Yakigikli, deli dolu, ¢ilgin, ugart, zaman zaman
tutarsiz davraniglari olan, kimseyi dinlemeyen, dik kafali bir gen¢ adam.

Cemsit’in kisilik 6zellikleri: Orta yasl, durlst, sevecen, yardimsever,
babacan, anlayigli, olgun bir adam.

Filmde yer alan agk-sevgi ifadesini yer aldigi sahneler, diyaloglu ya da sade-
ce i¢ ses/ic monolog ile gerceklestiginden tek-ikili yakin ¢ekimlerde hem diya-

21



bilig, Yaz / 2008, say1 46

logun yer aldigi hem de sadece imgelem/alt-metin ile diyalog olmadan oy-
nanan planlar tek tek belirlenerek incelenmistir.

Filmde agk-sevgi temasinin yer aldigi sahnelerdeki yakin cekimler incelenme-
den o6nce, ilgili sahne tanimlarina kisaca ver verilmistir. Asya (Ttrkan Soray) ve
llyas'in (Kadir Inanir), ikili ve tek yakin cekimlerinde her birinin oyunculugu ve
s6z konusu yakin cekimin bicim-igerik/anlami tek tek incelenmistir. Ayrica,
ikilinin yan yana birlikte oldugu ve karsihkli duygu-distince paylasimi yaptiklari
kisa ikili yakin gekimlerde (6rnegin, diigiin sahnesi gibi) ise, oyunculuklarina
birlikte bakilmistir. Asya’nin Cemsit’le (Ahmet Mekin) tanistiktan sonra birlikte
yer aldiklar1 sahneler, agk degil, sevgi-saygiy1 icerdiginden, bu sahnelerde sev-
ginin ilan edildigi tek ve ikili yakin cekimlere bakilmustir.

ilk karsilasma / ilk goriiste asik olma sahnesi: Bu sahne, Asya ve
llyas'in ilk karsilasmalari, tanigmalan ve Ilyas'in Asya’ya bir gortiste asik ol-
dugu sahnedir. Bu sahnede, genel ve orta ¢ekim planlari yer almakla bera-
ber, Asya ve llyas’in diyalogsuz yakin ¢ekimleri sahneye hakimdir.

Asya ve llyas, ilk yiiz yiize gelmelerinde her ikisi de tek tek yakin cekim gériin-
tilerinde diyalog olmadan sadece i¢ ses/ic monologlarda birbirlerine olan hay-
ranlik, begeni duygularini ifade etmektedirler. Daha sonra Ilyas'in, konusmak,
tanigmak igin Asya’yt kamyonuyla takip ettigi goriintiiler, orta ve genel cekim
OlceKleriyle strmektedir. Bu planlarda flyas, kendi kendine konusmaktadir.
Asya’yl kamyonuyla gidecegi yere birakma teklifi ve bu teklife Asya’nin ceva-
bini anlatan yakin cekim gériintiiler, Asya ve llyas'in genel-ikili cekimlerinden
ayri olarak gerceklestirilmis tek tek yakin cekimlerinde yine diyalog olmadan ic
ses/i¢ monologlarla stirdiriilen eylemlerle verilmektedir. Bu sahnede, i¢ ses/ig
monolog olan her iki yakin cekimde de sahnenin igerigini estetik anlamda
tamamlayan filmin 6zglin miizigi fonda duyulmaya baglar.

Bu sahnede Asya (Tirkan Soray) ve flyas (Kadir Inanir) karakterlerinin yakin
cekim oyunculuklarina bakildiginda, ilyas (Kadir Inanir), Asya’yt (Turkan
Soray) goriir gérmez yiizinde olusan hayranlik, begeni ve bu giizel geng kizt
elinden kacirmamaya yonelik distincelerini tam i¢ sesle ifade etmeye basla-
diginda, bu durum sinemasal olarak kamera hareketiyle de desteklenmistir.
Zaten yakin cekimde (gogiis cekimi) olan Ilyas’in gériintisii, kameranin optik
kaydirma hareketiyle yaklagarak, daha da yakin bir ¢ekim Olge@ine (bag —
yiiz cekimi) getirilmistir. Béylece, cok yakin cekim élcegiyle Ilyas karakteri,
seyircinin yakinina getirilerek sinema dili araciligiyla saglanan gosterge sis-
temleriyle verilen bilgi ve anlam biyiik dlgtide arttirilmigtir. Bu planda, Asya
ve llyas’n karsilikli tek tek verilen yakin cekimlerindeki yiiz ifadeleri, jestleri,
birbirlerine bakmalari, Esslin’in (1996: 54) ifadesiyle, s6z ya da tasarim 6ge-
lerine oranla ¢éziimleme bakimindan ¢ok daha sezgisel ve ruhsaldir. llyas’in
Asya’ya yogun ilgisi, Asya'nin ise korku ve kugkunun yani sira bu ilgiden
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memnun oldugunu gercek yasama yakinlik gosteren davranglarla ifade et-
medeki dogalligi, gercek bir ilgi ve kugku anlamindadir. Her ikisi de i¢ yagsan-
tilarinda akillarindan gegirdiklerini sozstiz davranislariyla ifade ederken duy-
gu-dustince paylagiminda surekli bir akis saglandigi gorilmektedir. Bu sah-
nede oyunculuk bakimindan hem Tiirkan Soray hem de Kadir Inanir, yakin
cekimlerde duygu ve diistincelerini rollerine uygun eylemlerle, tstelik s6zstiz
ifade ederek dolayisiyla, rollerine ait bazi detaylari imgelem yoluyla yaptiklari
analiz calismastyla elde ettiklerini géstermektedirler.

ik bulusma / ilyas’in Asya’va “Al yazmalim” dedigi, sevgi/ask ilan
ettigi sahne: Asya ve llyas'in ik bulusmalarmin anlatildig bu sahnede,
agirhkh olarak orta ve yakin c¢ekimlere yer verilmistir. Bu sahnede
agk/sevginin ifade edildigi omuz tzeri yakin ikili cekimlerde, az da olsa karsi-
likli diyalogun vani sira, Asya tek yakin cekimlerinde Ilyas'in sézlerine ic
ses/ic monologlarla cevap vermektedir. Ilyas ise, askini-sevgisini ifade ettigi
tek yakin cekimlerinde kendi kendine konugmaktadir.

Yakin ikili cekimlerde diyalogun ¢ok kisa olmasi, yer yer susmalar, ic sesler
ve daha ¢ok beden dili ile sergilenen davraniglardan imgeleme dayali olarak
her iki roliin de dogasina iliskin duygu ve dusiincelerin ifade edildigi diisu-
nilmektedir. Asya (Ttrkan Soray), flyas'n (Kadir Inanir) sézlerine ya da
susmalarina karsi tepkilerini hem fiziksel hem de psikolojik olarak hi¢ kesinti-
ye ugratmadan strdirmektedir. Birbirleriyle konusarak kurduklarn iletisim
disinda, karsilikh kisa susmalarla, gozlerle ve ic sesle duygu - diistince payla-
simu sirdiiriilmektedir. Asya ve ilyas’in jest ve mimikleri, seslerinin tonu bii-
tintyle beden dili hem distan ice, hem de i¢ten diga roliin gerektirdigi duy-
guyu, govdesel anlatim yéninden yerine getirmektedir. Her ikisi de bitiin
dikkatini ve ilgisini oynayacagi sahneye vermis, dikkatini dagitacak nesneler-
le ilgilerini kesmisglerdir. Bu da onlarin bu sahnedeki yakin ¢ekimlerde, ey-
lemlerinin tam ve dogru uygulamalarini saglamigtir. Oyuncunun kendisine
digen sozciikleri konugmadaki tavrinin oyunun anlami agisindan buyiik
o6nem tasidigini belirten Esslin (1996: 52), metnin yazili biciminin onun ‘ger-
cek’ anlamini verecek belirliligi getirmekten uzak olduguna vurgu yaparak,
aslinda oyuncunun imgelem/alt-metin calismasina dikkat g¢ekmektedir. Bu
anlamda, bu sahnedeki yakin cekimlerde 6zellikle Asya'nin daha cok sozsiiz
oynadidi ve var olan kisa diyaloglarini da tamamlayan davranislaryla (care-
sizligini, aslinda ne kadar ¢ok sevdigini) metne yardimci bilgiyi-duyguyu
seyirciye basarili bicimde aktarabildigi gbzlenmektedir.

Sinemasal anlamin olugsmasinda bu sahnedeki omuz tizeri ikili yakin cekim-
ler, Asya ve llyas'in kesmelerle baglanan tek yakin cekimlerine gegisler, ka-
mera uzakligi - bakis acisi, oyuncularin konumlandiribglart bakimindan
uyumlu ve sahnenin etkisini tamamlayici bicimde verilmektedir.
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Bir baska bulusma / sevgi-ask ilam1 sahnesi: Bu sahne, evlendirilmek
lizere olan Asya’nin ailesinden gizlice kacip Ilyas’t gérmeye geldigi bir baska
bulugma sahnesidir. Birbirlerine olan sevgi-agki ¢ok rahat ifade ettikleri bu
sahnede, ikili yakin cekimlerin yani sira, Ilyas ve Asya'nin kamyonda farkl
acillardan tek yakin cekimleri bulunmaktadir. Bu sahnede de yakin ¢ekimler
agirlikh olarak yer almaktadir. {lyas’'in Asya'nin evlenecek olmasina kizginhg,
Asya'min Ilyas’t sevmesine karsin kendi evlenmesinde sz hakki bile olmayist
ve caresizligi diyaloglu ikili yakin cekimlerle verilmektedir. Ayrica, her birinin
bu beraberlige iligkin i¢ ses/ic monologlarla durum degerlendirmesi yaptiklar:
tek yakin ¢ekimleri de bulunmaktadir.

flyas (Kadir Inanir), kamyonda tek yakin cekimlerinde i¢ sesle durumunu
sorgularken ylz ifadesi endiseli, bakiglar1 yer yer dalgin, ne yapacagini bil-
mez bir durumdadir. I¢ sesle anlatmaya calist@ duygulan yiiziine de yansi-
maktadir. Kadir Inanir’'in ilyas karakterini canlandirmada yakin cekimde
sergiledigi bu tepkiler, roltintin icsel yasantisina girmede dikkat odaklanmasi-
n1 basariyla yaptigini gostermektedir. Dmytryk’in (1995: 45) ifadesiyle en iyi
tepkiler, verilen dikkatin dogal trtinii olan tepkilerdir. Ozellikle Asya’va evle-
necegi adami sorarken gatilan kaglari, sert ylz ifadesi, yiikselen sesi, bir anda
frene basarak Asya'yva hi¢ bakmadan arabadan inmesini séylemesi yakin
cekim gorlntiilerde konsantrasyonunu basariyla stirdiirdigiini goéstermekte-
dir. Ilyas, sahne sonunda Asya’nin istedi tizerine onun aglayan yiiziine son
bir kez bakisinda, tepkisini yiiz ifadesi ile agikga anlatmaktadir. Dmytryk’in
(1995: 50) ifadesiyle; “...filmler, diyaloglardan ¢ok ytiziin, tepkilerin, tavirla-
rin ve hareketin etkin kullanimiyla mesajlarini verirler.”

Evlenecedi icin Ilyas’'in bir daha kendisiyle bulusmaya gelmeyecegini diisii-
nen Asya, bir tir veda gibi gérdiigi bu son bulugsmadan ayrilirken aglamak-
tadir. Asya'nin ¢ok yakin ylz ifadesinin verildigi bu g¢ekim, Macselli'nin
(2002: 185-186) ‘omuz Uzeri i¢ ara yakin gekim’ (karsisindaki oyuncunun
omzu Uzerinden) olarak tanimladigi cekim o6lceg@idir. Bu cekim 6lcegi, anla-
timsal 6nem tasiyan konugmalari, oyuncu devinimini ya da tepkisini vurgu-
lamak amacwyla kullanilmaktadir. Asya’'nin bu g¢ekiminde seyircilerin ilgisi
o6nemli bir devinime, anlaml bir yiiz ifadesi tizerine cekmek amaciyla kulla-
nilmustir. Bu ¢ekim ayni zamanda, filmde bu sahneye kadar Asya karakteri-
nin en yakin goérintisiinin verildigi oldukca etkili bir yiiz cekimidir. Asya,
kaderine razi olmak durumunda kalsini, ilk kez Ilyas’a duygularini acikca
sozli ifade ederek hatta ondan yardim istercesine durumunu samimiyetle
anlatan birisi konumundadir. Ozellikle yiiz hatlar;, mimikleri, sesinin tonu
gibi iletisimi kurma bigimi bakimindan ¢ok yakin ¢ekim goriinttstiyle - kendi
varligiyla oldukea etkili, gekici bir Kisilik ve goriiniim sergilemektedir. Ttirkan
Soray (Asya), bu goértintistiyle Stanislavski'nin (1981: 270) sahne ¢ekiciligi-
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ne sahip oyuncularla ilgili su soézlerini hatirlatmaktadir: “Sahne cekiciligine
sahip olmak, bir oyuncu igin biiyiik bir kazanctir. Clinki bu nitelik, seyirci
lizerindeki egemenligi 6nceden garanti altina aldig gibi, yaratict amaglarin
genis kitleye iletme cabasinda da kendisine yardimci olur. Rollerini gogaltr,
sanatini artirir.” Monaco (2005: 50) da, bir filmde gérme potansiyelimizin
yiksek olusunu sinema oyuncusunun yakin ylzini kullanmasi ile acikla-
makta, sinema oyunculugunda yakin gekim 6lceginde buytitiilen yiiz ifadesi-
nin olaganusttiligtine dikkat cekmektedir.

Bu sahnedeki ikili ve tek yakin cekimlerde stirekli yan yana olduklar: gézlem-
lenen Asya karakterini canlandiran Tiirkan Soray ve llyas karakterlerini can-
landiran Kadir Inanir'in oyunculuk bakimindan yan yana olmalari, her ikisi-
nin de reel bir ¢evrede hareket ediyor olmasi, karsisindaki rol arkadasinin
canl realitesini 0 anda dogrudan duyumsuyor olmalarina bagl olarak, arac-
siz bir iligkinin gerektirdigi sekilde konusmakta ve hareket ettikleri goriilmek-
tedir. Bu da, sinema oyunculugunun temeli olan tepkinin icten gelmesini,
dolayisiyla dogal, sade ve igten tepkilerle oynamalarint saglamistir.

Sinemada, ses ve imajin birlikte formiile edilmesi gerektigini ifade eden
Stephenson-Debrix’in (1971: 231) vurguladig: gibi, bu sahnede hem llyas
(Kadir Inanir) karakterini, hem de Tiirkan Soray’in Asya karakterini canlan-
dirmasindaki basarida sesin de (seslendirme oldugu halde!) rolii oldugu di-
stinilmektedir.

ilyas: “Elinden tutuversem, benimle gelir mi?”/ Kacirma sahnesi:
Bu sahne, Asya ve Ilyas’in birbirlerini ne kadar sevdiklerini, agklarinin hicbir
engel tanimadi@! anlatan, ikisinin de kurallar1 yiktidi, yireklerinin sesini din-
ledikleri bir sahnedir. llyas'in Asya’nin kapisini ansizin calmasiyla baslayan
cok vakin gekimlerde, hic konusmadan sadece karsilikl i¢ ses/ic monologlarla
el ele verip kacarlar. Daha sonra Ilyas’in kamyonunda stiren ikili ve tek yakin
cekimlerde Asya ve llyas birlikte olmanin mutlulugunu, heyecanini, coskusu-
nu yol boyunca goérdiikleri canli-cansiz her seyle, dogayla iglerinden geldigi
gibi neseyle paylasirlar. kili ve tek yakin cekimlerin hakim oldugu bu sahne,
yine ikilinin yakin cekimleriyle biter.

Kamyona bindiklerinde Ilyas (Kadir Inanir) gergin, Asya (Tiirkan Soray) ise,
heyecan ve korkuyla bir yandan da Ilyas’a bakarak birlikte kacmis olmanin
rahatligini davraniglarina yansitmada birbirlerinden glic alarak hem icten
disa hem de distan ige her ikisi de rollerinin gerektirdigi duygusal durumu
govdesel anlatim yoniinden tam olarak saglayabilmis gérinmektedir. Asya
(Turkan Soray) ve flyas (Kadir Inanir), yakin gekimlerde biitin eylemleriyle
birbirlerini etkileyebilmekte ve bu etkilenmeyi hissederek ve daha cok etkile-
nerek oyunlarini stirdiirmektedirler. Stanislavski’'nin (1981: 140) oyunculari-
na dedigi gibi; “... sen etkilendiginde bagkalari senden daha ¢ok etkilenecek-
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tir. O zaman soyledigin sozlerin harekete gecirme giicl iyiden iyiye artacak-
tir.” Asya ve Ilyas, birbirlerini ne kadar sevdiklerini belirtmek, mutluluklarini
ifade etmek igin iglerinden geldi@i gibi bagirarak coskuyla konusurlar. Bu
anlamda ifade ettikleri sozler, eylemleriyle uyumlu ve tamamlayicidir.
Stanislavski’'nin (1981: 140): “Konusmak eyleme gecmektir (oynamaktir). Bu
eylem bizi belli bir amaca yoneltir: icimizde gordiiklerimizi bagkalarinin zih-
nine aktarmak...” olarak ifade etti@i, oyuncunun igsel cogkusunu, icsel g6-
rintlistint bagkalarina aktarma eylemini hem Asya karakteri Turkan Soray,
hem de llyas karakteri Kadir inanir'm basardigi diisiiniilmektedir. Ciinki
gosterdikleri zihin ve beden uyumu sayesinde icsel cogkulart ve imgelemleri
rollerinin i¢ yagsamini hazirlamasina ve roliin gergekligini bulup ¢ikarmalarint,
dolayisiyla canlandirdiklari karakterleri yasatmalarini saglamistir. Boylece
Tirkan Soray ve Kadir Inanir duygularini, zihinlerinde olanlari eylemlerine
aktarmada, imgelem, gorsel hafiza ve dikkatin devreye girmesiyle i¢sel hare-
ket efttirici glgcleri, alt-metnin gosterdigi yonde eylemlerini belirlemesini ve
ictenlikle oyunlarini sergilemelerini saglamustir.

flyas kamyonuyla konusarak nesesini, coskusunu eylemleriyle anlatirken,
Asya da benzer davraniglarla ona katilarak karsilikli duygu - diistince payla-
simini strdirarler. Bu nedenle, her iki oyuncunun da yakin ¢ekimler boyun-
ca karsilikli tepkilerinin hem fiziksel hem de psikolojik olarak kesintiye hig
ugramadidi gbzlenmektedir.

Diigiin sahnesi: Digiin sahnesi, Asya ve Ilyas’in beraberliklerini, mutluluk-
larini tanidiklaryla da paylastiklari, eglendikleri bir sahnedir. Bu sahnedeki
yakin cekimlerde de Asya ve Ilyas, hic diyalog olmadan sadece ic ses/ic mo-
nologlarla duygularini anlatmaktadirlar.

Bu sahnede, Asya ve Ilyas'in birbirlerine sevgi-asklarini ifade ettikleri tek
yakin cekim, ikilinin miizik egliginde birbirlerine hayranlikla, sevgiyle bakarak
karsilikli oyun oynadiklar1 sahnedir. Kisa bir sahne olan diigin sahnesi igin-
deki bu yakin ¢ekim de kisadir ve genel bir cekimle devamlilik badi olmayan
bir cekimdir. flyas’in Asya’va olan hayranhgmi ic sesle ifade etmesi, birbirle-
rivle sadece gozlerle anlasmalari, mutluluklari icten ve samimidir. Bu sahne-
de her iki oyuncunun da, duygu-mantik ve zihin-beden uyumu ile sagladikla-
11 gerceklik-dogalligin yapmaciklik duygusunu da yok ettigi distinilmektedir.

Cemsit: “Hemen gitmenizi istemedim ...” / Cemsit’in Asya’ya sev-
gisini ifade ettigi sahne: Asya ve oglu Samet, Cemsit’in hayatina girdik-
ten sonra Cemsit’in onlara karsi besledigi sevgi, sevkét zamanla onlara alig-
masina, gergek ailesi gibi gdrmesine neden olur. Asya’ya olan ilgisini ik kez
st kapali anlatmaya calistigi bu sahnede, Cemsit’in tek yakin cekimi ile
Asya’nin bakis acisindan omuz uzeri ikili-tek yakin ¢ekimleri bulunmaktadir.
Daha sonra Cemisit, tek basina yakin ¢ekimde Asya’ya olan sevgisini i¢ sesle
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ifade etmektedir. Ayni aksam Asya’'nin kendisini birlikte yemek yemege ca-
girmast Uzerine Cemisit, ikili-tek yakin ¢ekimde, Asya’ya ve ogluna sevgisini
bu kez sozlii olarak: “Samet ve sen beni yeniden hayata bagladiniz Asya”
sozleriyle ifade eder. Bu sirada Asya’ya bakarak konugsan Cemsit’in gortintii-
sti, daha 6nce Macselli'den (2002: 185-187) alintilayarak aktarilan ‘omuz
Uzeri i¢ ara yakin cekim’ ile verilmistir. Cemsit, Asya'ya tam bu sozleri séy-
lerken, kamera o6nce sada gevrinmeyle goriintiiyi ikili plandan kurtararak
gerceveye sadece Cemisit’i alir ve ileri kaydirma hareketiyle Cemsit’e yaklasa-
rak sadece bas-yiiz goriinttistini verir. Dolayisiyla, burada kullanilan yakin
cekim uygulamasi o anda gorilmesi gereken ne ise yalnizca onu sunarken
geri kalan her seyi gerceve diginda birakmaktadir. Sevginin aktarildigr yakin
¢ekimler, bu sahnede de agirlikli olarak yer almaktadir.

Cemsit (Ahmet Mekin) karakteri oyunculuk bakimindan hem i¢ sesle oynadi-
a1 tek yakin cekimlerde hem de Asya ile bir arada olduklan ikili-tek yakin
gekimlerde, durus, jest ve mimikleriyle 6l¢tli ve igten bir izlenim sergilemek-
tedir. Bu anlamda bakildiginda, Stanislavski'nin (1981: 86) vurguladig
oyuncunun canlandiracad: karakterin digsal yaratimina, fiziksel yorumuna,
bir roliin igsel yasamini o roliin somut imgesi haline déntstiirmeden 6nce,
her tirli gereksiz jestten kendisini arindirmasi gerektigine uygun olarak
Cemsit karakterini canlandiran Ahmet Mekin’in de, aslinda Stanislavski'nin
burada dikkat ¢ektigi gibi jestlerinde tutumlu oldugu goérilmektedir.

Asya, Cemsit’i tamidigi andan itibaren onun kendisine ve ogluna gosterdigi
ilgivi, giderek artan sevgisini anlamustir. Ancak, aklinda hep ilyas oldugun-
dan, Cemsit’e karsi besledigi saygi/sevgi, tipki bir biliyiige (amca, dayi, vb.),
kendilerine verilen emege karst duyulan sevgidir. Bu nedenle galismada,
Asya’nin Cemsit’in sevgisine cevap verene kadar olan sahnelerdeki beraber
yakin cekimlerinde sadece Cemsit’in Asya’ya sevgisini ifade ettigi yakin ce-
kimlere bakilmigtir.

Asya: “Seni bekliyorduk...”® / Asya’min Cemsit’in sevgisine cevap
verdigi sahne: Asya bu sahnede, artik Cemsit'in kendilerine gosterdigi
insanli@a, sicakliga, emege, sevgiye, davranis ve sozle karsilik verir. Bu sah-
nede sevginin ifade edilisi, Asya ve Cemsit’in ikili omuz tizeri yakin cekimle-
riyle anlatilmaktadir. Cok kisa olan bu sahnede de yine yakin cekimler sah-
neye hakimdir.

Asya (Turkan Soray) ve Cemsit (Ahmet Mekin) karakterlerinin karsilikli yiiz
ylze ve uyumlu bir konumda gerceklestirilen yakin ¢ekimlerinde Asya, bast
one egik, gozlerini kacirarak mahcup-utangac bir ifadeyle Cemsit’e: “Seni
bekliyorduk, gec¢ kaldin merak ettik” der ve sdzlerini bitirir bitirmez basint
kaldirip Cemsit’e icten, sevecen bakar. Cemsit’in uzun zamandir Asya’dan
duymay1 bekledigi bu kisa climlenin olusturdugu mutluluk ve heyecan he-
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men yuziine yansir. Cemsit, icindeki coskuyla bir anda parlayan, gllen goz-
leriyle konusmadan sevgiyle bakar ve elini Asya’nin omzuna koyar. Ahmet
Mekin, canlandirdigi Cemsit karakterinin zihinsel-icsel durumunu, yakin ce-
kimde saglamak istedigi ifadeyi hem goévdesel anlatim yéniinden, hem de
ylz ifadesi olarak dogal bir bicimde aktarabilmistir. Bu yakin cekimlerde,
Asya’nin ifade ettigi sozlerin iginde olustugu ve yansittigi aksiyonu kapsayan
dramatik igerigin varh@ gorilmektedir. Bilindigi gibi duygular, hareketlerimiz
yoluyla aktarilabilir. Oyunculukta dogru fiziksel aksiyonu saglamanin 6ne-
miyle ilgili olarak Stanislavski (2002: 222, 325), “...igten hiz almadikc¢a bitin
disa doénik oyunlar bigimseldir, soguktur, anlamsizdir” ve “...hissederseniz,
hissedince, i¢ calgt araciniz birden akord edilir, bitlinu ile govdesel anlatim
araciniz da goérevini yapmaya baslar...” ifadelerini kullanmistir. Dolayisiyla
Asya (Turkan Soray) ve Cemsit (Ahmet Mekin) icin de 6nce i¢ eylem dog-
mus, sonra dis eyleme dontismustiir. Daha sonra karsilikli olarak bu streci
paylagmslardir.

Asya’nmin sevgiyi sorguladigi sahne / “...Sevgi neydi?”: Bu sahnenin
tamami, Asya'nin Cemsit’le evlendikten sonra i¢ ses/ic monolog ile ‘mutluluk
bu muydu?’/‘sevgi neydi?’ sorularint kendi kendisine sordugu ve cevaplarini
da yine kendisinin yogun imgelem yaparak yakin ¢ekimlerde verdigi cevap-
lardan olusmaktadir.

Asya karakteri, tek yakin yiiz cekimlerinde farkli zamanlarda (gecmiste ilyas
ve simdi Cemisit ile olan yasantisindan) sevgiyi, mutlu olup olmadi@ina iligkin
yasadiklarini kare kare géziinin 6ntine getirir. Asya’'nin ¢ok sayida yakin
gekim goruntiilerinden olusan sahnenin sonunda Cemisit ile yasantisindan
hatirladigr kareler, Cemsit’e sevgisini ifade eden davranislari, bakislarini ha-
tirlar. Bu da ona, sevginin gergek cevabini verir. Bu sahnenin son yakin yiiz
cekiminde Asya, cevabi bulmus, tercihini yapmis olmanin durgun, huzurlu
anlamini yiz ifadesine yansitmaktadir.

Bu sahnede oyunculuk bakimindan Turkan Soray’in sozslz ifade ettigi, igin-
den gegirdiklerine yiiziinde olusan tepkilerle, kendi kendisiyle kurdugu iligki
ve butiin duygu-distinceleriyle basarili imgelem/alt-metin calismasi yaptig
dustintilmektedir. Ozellikle yiiziinii, eylemlerini tam ve dogru kullanmasina
bagl olarak yaptigi her seyi, hayal glictinii kullanarak dikkat odaklanmasini
ya da Strasberg’in oyuncu konsantrasyonuna yoénelik ifadesiyle ‘Gzel an’
calismasini roliine basaryla uyguladigi distnilmektedir. Yaratict hayal gi-
ciiniin, insanin olandan olmasi gerekene atlamasini saglayan, insan aklinin
en miikemmel eylemi olarak tanimlayan Blunt (1966: 18), bunu yapabilmek
icin kisinin bir dizi bilinen gergekten, varsayilan gerceklere veya sartlara ge-
cebilmesi gerektigini belirtir. Bu acidan bakildiginda, bu sahnedeki yakin
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gekimlerde imgelem/alt-metin calismasinin oyuncu tarafindan basar ile uy-
gulandig1 gdzlenmektedir.

ilyas: “...vine elimden tut, Asya” / ilyas’m Asya’dan af diledigi sah-
ne: Bu sahnedeki ikili-tek yakin cekimlerde llyas, Asya'ya sevgisini ifade
etmekte ve yalvarircasina kendisini bagislamasini istemektedir.

Ikili yakin cekimde Ilyas’in yiiz ifadesi sevginin yani sira, icindeki pismanlik-
mahcubiyet-zor durumda olan bir insanin yardim istemesi gibi yogun duygu-
sal ifadeler igermektedir. Asya ise konusamaz, sadece aglamakli bakar ve
caresiz hemen yanindan ayrilir. Daha sonra llyas Cemsit ile kamyona dogru
giderken Asya da onlarin arkasindan ayni caresiz, ama sevgi dolu bakislarla
bakmaktadir. Bu sirada kamera, kaydirma hareketiyle Asya’'nin yakin ¢ekim
gorintisine iyice yaklasir. Seyircinin ilgisi Asya’'nin yiiziine, dolayisiyla di-
stincelerine, i¢ diinyasina yoneltilmistir. llyas da tek yakin cekimde arkasina
dontlip Asya’ya hasretle, sevgiyle bakar.

Cemsit Ilyas’in kamyonunu onarmaya caligirken, ikili yakin ¢ekimde kamyo-
nun arkasinda llyas Asya’ya ogullar1 Samet’i de alip kendisine geri dénmesi-
ni teklif eder. Asya, yine aci ¢eken bir ifadeyle sadece bakar.

Asya ve Ilyas villar sonra karsilastiklarinda, iclerinde sevgiyi de barindiran bir
6zlemle kendilerini caresiz hissetmektedirler. Her ikisi de bu karsilasmadan
act cekmektedir. Dolayisiyla, yakin cekimin bu sahnede duyguyu yogun
yansitmadaki bicimsel fonksiyonu ¢ok o6nemlidir. Tirkan Soray ve Kadir
Inanir, bu sahnedeki yakin cekimlerde duygularini icsel olarak dogru-
gercekci gostermeyi bagarmiglardir. Gosterdikleri tim duygusal tepkilerde,
oyuncu olarak sadece kendilerine has yeteneklerinden degil, canlandirdiklar
karakterlerin de i¢ hayatini ortaya ¢ikarabildikleri igin basarili olduklar diist-
nilmektedir.

Son sahne / Sevgi ile ask arasinda kalma, ask-sevgi dolu bakislar:
Filmin doruk ve ayni zamanda ¢6ziim sahnesi olan bu sahnede, Asya, Ilyas
ve Cemsit’in icinde bulundugu gerilimli ortama seyircinin katihmini da sagla-
yan yakin ¢ekimler ve Asya’nin i¢ sesleri ¢ok etkileyicidir. Buttintiyle bu son
sahnenin yogun dramatik anlarla yasattigi duygulanma ve g karakterin de
yakin cekim yiz ifadeleri seyircinin 6ykideki karakterlerle biitiinlesme-
duygusal birlesme saglamasina neden olmaktadir.

Oncelikle, Samet'in Cemsit'i gériir gérmez ona ‘baba’ diyerek kosmast,
Cemisit’i babaliga secmesi, Asya'nin karar vermesinde belirleyici olmustur.
Yakin ¢ekimde Asya, i¢ sesle; “Sevai neydi? Sevai iyilikti, dostluktu, sevgi
emekti” der ve aglayarak ¢cok yakin ¢ekimde Cemsit’e ve ogluna dogru bez-
gin, yorgun bir ifadeyle yiiriimeye baslar. Yakin cekimde Ilyas, Asya’nin
arkasindan dylece bakakalir, o da aglamaktadir. Asya cok yakin ¢ekim yiiz
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ifadesinde, Ilyas’a géz ucuyla bakar, gériinti donar. Filmin sonunda ikisi de
karsilikli bakiglarda agklarini, birbirlerine yogun sevgilerini yakin ¢ekim don-
mus karelerde i¢ seslerle anlatmaktadirlar. Aslinda, Asya'nin sevdigi, asik
oldugu tek kisi vardir, o da Ilyas’dir. ilyas kamyonu ile ayrilirken aslinda bu
askin bitmedigini ic sesle ifade ederek oradan ayrilir.

Bilindigi gibi yakin ¢ekim 6lcegi, vurgulayici bir ¢ekim 6lcegi olarak kullanil-
maktadir. Ozellikle dramatik ya da tematik olarak vazgecilmez bir sey éne
ctkarlmak istendiginde tercih edilen yakin gekim, son sahnede biitiin film
boyunca goriintii ve sesle anlatilmaya calisilan temanin ifadesi igin yerinde
bir tercih olmustur. Filmin basinda seyircinin tanistigi ilk oyun kisisi, yakin
gekimde gortintiilenen Asya (Ttirkan Soray), karakteridir. Filmin sonunda da
yine en son Asya'nin yakin cekim gorintiisi vardir. Clnki film, Asya’nin
hikayesidir.

Bu sahnede Asya (Tirkan Soray), flyas (Kadir Inanir) ve Cemsit (Ahmet
Mekin) karakterleri, imgelem/alt-metne dayali olarak birileriyle ve kendi ken-
dilerine s6zslz iletisim yapmaktadirlar. Stanislavski'ye (1981: 144) gbre boy-
le anlar, oyunculukta isitseli gorsele dontistiirme anlaridir. Stanislavski (1981:
136) imgelem/alt-metin uygulamalarinda bir 63rencisine soyle der; “... canli
bir alt-metin, icsel gorlintiilerden meydana gelen bagt bittin bir film hazirla-
mak zorundasin. Bu icsel goriintiler (imgeler) bir duygu durumu (mood)
yaratr, duygu durumu da icinizdeki duygulari harekete gegirir...”. Bu an-
lamda bakildiginda, Tiirkan Soray, Kadir Inanir ve Ahmet Mekin bu sahne-
de, gerekli duyguyu yaratmaktadirlar. Birbirleriyle kurulan iliskiye temel olan
ozellikle psikolojik iligkinin gliclii bir paylagim hissi sagladigi gézlemlenmek-
tedir. U¢c oyuncunun da hic séz olmadan, sadece jest ve mimiklerle duygula-
rin1 etkili bir bicimde kullanmasi psikolojik ve ice yonelik olan iliskide, olup
bitenleri, yasanan duygu ve coskulari anlayan, paylasan seyircide de dolayli
olarak onlara katilimi ve benzer duygulanimi yasamayi saglamaktadir. Hicbir
konusma olmadan, ancak birbirlerine ne demek istediklerini, aralarinda sag-
ladiklart duygu-diistince paylasimi sayesinde gerceklestirebildikleri goriilmek-
tedir. Eylemlerinin anlam ve mantiginin anlasilir olmasi, yaptiklarinin dogru-
luguna inanarak sagladiklar1 cosku ile Stanislavskinin (2002: 239) ifadesiyle,
canlandirmak istedikleri kisinin ruhu, kendi varliklarinin canli 6gelerinden
olusan bir bilesim olarak seyirciye aktarilmis olmasindan kaynaklanmaktadir.

Filmin sonunda hikaye, doruk ve digim ¢ozicl yakin g¢ekimlerle dogru-
etkileyici bir bicimde tamamlanmigtir. Boylece seyircinin yakin ¢ekimde gor-
diiklerine katiimi da basarili bir bicimde gergeklesmistir.
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Sonug

Bu calismada, Tirk sinemasinin ‘en iyi agk filmi’ olarak nitelendirilen Selvi
Boylum Al Yazmalim filminde ask/sevginin ifade edildigi sahnelerde yakin
cekimler incelenmistir. Yapilan inceleme sonucunda, sinema dilinde yakin
cekimin 6zellikleri ve kullanim amaglariyla bire bir 6rtiigen bir film uygulama-
st gerceklestirildigi gortlmustiir. Bu konuda Macselli’nin (2002: 204) ifadele-
rine bakildiginda;

“Yakin c¢ekimler dramatik vurgu saglar, éykinin énemli noktalarina
dikkatleri ceker, baglantili devinimi gériintiler, temel devinim konu-
sunda yorum getirir, gbriinmeyeni buyiitlr, gegis saglar, konunun ya-
linlagtirilmast ve istenmeyen unsurlarin atilmasi yolu ile anlatimi giic-
lendirir... Yakin cekimler etkilemek igin yapilmalidir. Bir yakin ¢ekimi
kullanmanin nedeni ne kadar guglii ise, o yakin ¢ekim de 6yki anla-
timinin gercekten de etkili olmasina katk: saglayacaktir!”

Balazs (1970: 56) da, iyi yakin ¢ekimlerin gérintli cercevesi icinde sergile-
nen minyattir hayatin inceliklerini hassas bir bicimde yansittigini belirterek,
iyi yakin cekimlerin duygu dolu, ice yonelik oldugunu ve yakin cekimi algila-
yanin goz degil, génil oldugunu vurgulamaktadir. Bu ifadeler, filmin incele-
me yapilan sahnelerindeki saptamalarin dogrulanmis oldugu goéstermektedir.

Bir sinema filminde filme konu olan bir hikayenin, kesintisiz, tutarli ve man-
tikh bir gorsel akigla verilmesi ¢ok 6nemlidir. Ciinki bir filmi anlasilir, gercek-
¢i kilan sinema dilinin 6@eleriyle saglanan kesintisiz, tutarli ve mantikh anla-
timidir. Bu da ancak, sinemada aralarinda oyunculugun da yer aldig sine-
manin anlatim dgelerinin bir arada kullanilmasiyla saglanabilmektedir. Dola-
yisiyla, sinema oyunculugunun aktarilma bigimi oyunculugun anlamini etki-
lemektedir. Bu anlamda yonetmenin gorlntiileri nasil ¢ekecedi ya da bu
gorintileri nasil arka arkaya getirerek bir bag kuracag@ 6zel bir 6nem tasi-
maktadir. Bir goérintiinin kendisinden 6nce gelen gériinti ile kendisinden
sonra gelen goriinti arasindaki iligki, seyircide gosterilen gercede benzerligi
oraninda giiclii bir izlenim, dolayisiyla inandmicilik saglayacaktir. Ozellikle
yakin cekimleri de yapilacak bir genel-orta planda, iki goriintii karesi arasin-
daki iligki 6nceki kareden elde edilen ipuglarinin yardimiyla kurulur.

Bu bakimdan, Selvi Boylum Al Yazmalim filminde sinemasal anlamda sag-
lanan Kkesintisizlik, kurgunun mantig ve filmin organik yapisina uygun bir
oyunculuk sergilenmis olmasi ve oyuncularin canlandirdiklar1 karakterleri
tamamuyla bastan sona benimsemis, hatta karakterlerle aralarinda kisisel bir
bag kurarak bu bagi somut duyumsayabilmis olmalari, bu filmin bagarisinda-
ki iki temel etkendir.
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Bu filmi cekici kilan ise, 6zgliin hikayesi ve filme uyarlanan senaryo yapisin-
daki saglamh@inin yani sira, seyircinin filmlere, karakterler ve onlarin icinde
bulundugu gerilimli ortamlar araciiiyla katiliminin saglanmis olmasidir.
Cunk filme dikkatini odaklamis bir seyircide gereken duygulanimi, icgidi-
sel tepkiyi saglamak, ayni zamanda dramatik olmaktan kaynaklanan ruhsal
arinmay1, rahatlamayi (katharsis) saglamaktir. Bu filmde oyuncular, filmi
seyircilerin hayatlarinin bir parcasi yaparak seyirciyi filmin diinyasina tagtyan
bir igsel gercekligi gostermeyi basarmislardir. Bu filmi ayirt edici kilan ise,
sinemasal anlamda yakin ¢ekimlerin amaca uygun, cok basarili kullanilmast
ve oyuncularin icsel inanclarini gésteren performanslar sergilemis olmalaridir.

Ucg oyuncunun da film boyunca tim yakin cekimlerde, ézellikle bu calisma-
nin kapsam ve sinirlihid@ geregi sevgi/ask ilan edilen yakin ¢ekimlerde basariy-
la sergiledikleri toplam performansa iligkin olarak dikkat ¢eken li¢ temel nok-
ta bulunmaktadir. Bunlardan birincisi, i¢sel olarak canlandirdiklar: role girmis
ve bu icsel inanclarmi yansitabilmislerdir. Ikincisi, her birinin fiziki perfor-
manstaki basarilaridir. Asya karakterini canlandiran Tirkan Soray’in kisilik
ve goriinim olarak katiksiz cekiciligi, ona bagh basina glic vermektedir. Bu
da, oyunculugunda bitin carpicihigiyla ortaya cikmaktadir, zira varh@iyla
anlam uretmektedir. Dolayisiyla, var olan fiziksel varliginin zenginligi, yakin
cekim araciligyla seyirciye yaklagtirldiginda, bu gekiciliginin etkisi belirgin
bicimde elde edilmektedir. Benzer bicimde, Ilyas karakterini canlandiran
Kadir Inanir'in tam canlandirdigi gence, meslegine uygun bir tip ve kisilik
sergilemesi; Cemsit karakterini canlandiran Ahmet Mekin’in oturakli, olgun,
anlayigli, iyi insan tipine bire bir uygun yapist ve nihayet ti¢ oyuncu da, ken-
dilerine has fiziki ¢zelliklerinin 6tesinde seyircinin tepkisini motive eden du-
stince strecini agi@a ¢ikarabilmeyi basaran bir vizyon verebilmislerdir. Ayrica
fiziki performansi tamamlamas! bakimindan yakin cekim sinema oyunculu-
gunda oyuncunun asil ihtiyaci olan “etkileyicilik” ve fotojenik bir ylize sahip
olma konusunda basta Tiirkan Soray olmak iizere, Kadir Inanir ve Ahmet
Mekin’inde de tagidiklari yiizin oyunculuklarina bu anlamda katki sagladigi
distntilmektedir. Turkan Soray’'in 6zellikle yakin ¢ekimlerde yiiz ifadesini
etkili kullanarak gergekgi bir izlenim yaratmasi, sinema diline uygun bir bi-
¢imde her bir ¢ekimde duygulari agma ve kapamaya yonelik ¢cok yiiksek
dtizeyde konsantrasyona sahip oldugunu géstermektedir. Uctincii olarak ise,
oyuncular canlandirdiklar role tamamen girdiklerinden; estetik, entelektiiel
ve duygusal tim tepkiler, sadece kendilerine has yeteneklerinden degil, can-
landirdiklan karakterin i¢ hayatindan ortaya ¢ikmakta, boylece sinema oyun-
culuguna iligkin yaraticiliklar islev gérmektedir.

Calismanin basinda, Balazs'in yakin ¢ekime bagh gelistirdigi sinema kurami-
na atif yaparak aktarilan yakin cekimden ‘gizil gli¢’ olarak s6z edildigi hatir-
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lanacak olursa, bu filmde yakin ¢ekimin gizil glicinden, yani filmin gercek
alani olan “mikro-dramatik” (yakin cekimin son derece iyi aktarabildigi an-
lam ve duygularin karsilikli etkilesiminin ustaca degistigi alan) alandan yo-
netmenin ¢ok iyi yararlandigi gorilmektedir. Yonetmen Atif Yilmaz, bu film-
de kullandi@1 yakin cekimlerle ayni zamanda kendi siirsel hassasiyetini, duy-
gularin ifadesini yansitmaktadir. Ctnku hikayedeki olaylarin, olgularin go-
rintilerini ve bu gorintiilerin ifade ettigi anlami secen, belirleyen yénetme-
nin kendisidir. Ayrica, filmin 6zglin miiziginin bltiin agk-sevgi yasanan sah-
nelerde fonda duyulmaya baslamasi, 6zellikle Asya ve llyas arasinda yasa-
nan agk-sevginin anlatildigi yakin ¢ekimlerde aktarilan anlami tamamlamasi
bakimindan filmin bagarisina 6nemli bir katk: getirdigi distinilmektedir.

Aciklamalar

1. Bkz. Bilig - 19/2001 “Sézcik Sanatt Edebiyattan Gorlinti Sanati Sinemaya Sevgi-
ni Aktarilis1” (Cengiz Aytmatov’'un “Al Yazmalim Selvi Boylum” adli eserinden si-
nemaya uyarlanan filmin uyarlama tizerine digtindiirdiikleri) baghkli makale.

2. Stanislavski'nin, kendi iginde tutarli olan ve bir sistem halinde olusturdugu oyun-
culuk yontemi ile bu yéontemin Strasberg tarafindan yorumlanmasiyla sinema
oyunculugunun mantiina uygun bir yapi kazanan “Metot” oyunculugundan
“Turk Sinemasinda Oyunculuk” baglikli doktora tezinde “Oyunculugun Dogast”
adli bir model tretilmistir. “Oyunculugun Dogast” adli bu model ile Tiirk Sinema-
sinda 1960-1970 yillant arasindaki sinema oyunculugu coziimlenmesi yapilarak
Sistem ve Metot oyunculugu kuramsal olarak ilk kez bu tezde uygulanmustir.

3. Bu sahnede ne yazik ki, bir seslendirme hatasi dikkat cekmektedir; seslendirme
olarak Asya’'nin ‘Seni bekliyorduk, gec kaldin merak ettik’ s6zctigli duyulmasina
karsin, Tirkan Soray’in dudak hareketlerinden ‘Seni bekliyordum, ge¢ kaldin me-
rak ettim’ dedi@i anlagilmaktadir.
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The Power of the Close-up Shot in
‘The Best Love Film’ of Turkish Cinema,
“Selvi Boylum Al Yazmalim”

Prof.Dr. H. Hale KUNUCEN®

Abstract: In the movie Selvi Boylum Al Yazmalim, which is an
adaptation to Turkish Cinema of Cengiz Aytmatov’s famous work
“Kizil Cooluk Calcalm”, the power of the close-up shot is assessed
within the framework of the heavy responsibility taken on by the actor
playing in close-up and the contribution the technique makes to the
language of cinema.

This study focuses on how the close-up, which is a major technique
making film acting and the language of cinema distinctive, enables the
representation of the movement involving elements of instinctive
reactions within the dramatic space by bringing the actors closer to the
spectators. In Selvi Boylum Al Yazmalm it can be observed that the
three main characters display acting with a high level of concentration
especially in the way they act in close-up scenes, convey feelings and
thoughts through interior monologue, and fully take on the role they
are playing through intensive efforts in sub-text and imagery.

In conclusion, it can be argued that Selvi Boylum Al Yazmalm
demonstrates once again the power of the close-up technique in
ensuring naturalness and credibility, conveying feeling accurately, and
transferring the mood and message of the film to the spectator
effectively.

Key Words: Cinema acting, close-up, interior monologue,
imagery/subtext, Stanislavski System, Strasberg’s Method
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PoJib cHiIbI CHbEMKHM KPYIHBIM IJIAHOM B «JIy4llleil HCTOPHH
JI00BH» TypelKoro knuemarorpada
«CeabBu boiiitym A SIzmanbim»
(«Tomosnéx Moii B KpacHoii KocbiHke»)

Mpo¢. Jp. X.Xane KIOHIOUYEH"

Pestome: «CenbBu boitmym An SI3manbiM» - GWIIBM, CHATHIN 110 paccKazy
Uunruza AilftmatoBa «Tomonék Mol B KpacHOH KOCBIHKE», CUHUTAETCS
Jy4ureil ucropueit Tr00BH TYpeLKoro KuHeMarorpada.
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* Yuusepcurer ['A3U, ®@akynbrer nadopmarmu / r. AHKAPA
halekun@gazi.edu.tr

6mmar 4 nero 2008 4 Brimyc: 46: 9-36
© Iomeuntensckuii CoBer YHuBepcureTa Axmera SlcaBu



Goc Yollarinda; Kafkaslardan Anadolu’ya
Goc Hareketleri

Dr. Jiilide AKYUZ"

Ozet: insanin yer degistirmesi cok eski ve halen devam eden bir sii-
rectir. Bu siirecin siyasi, ekonomik, sosyal, kiiltirel cesitli nedenleri
vardir. Osmanlt Devleti’ni 19. ylzyilda derinden sarsan ¢ok btiyik bir
kitlesel go¢ dalgast meydana geldi. Siyasi nedenlerden kaynaklanan bu
hareket sonucu akin akin insan gruplart Anadolu’nun cesitli bolgele-
rinde iskan edildiler. Blyik umutlarla geldikleri yeni topraklar onlara
“vatan” edastyla cogu zaman kucak acmistir. Kafkas muhacirlerinin
yeni hayatlarinda gerek devlet gerek Osmanli halk: gesitli yardimlarda
bulunmuglardir. Gégler sonucunda yeni yerlesim mekanlart olugturul-
mus, niifus dengeleri degismis, bu da simdiki Turkiye Cumhuriyeti'ne
toplumsal miras olarak kalmustir.

Anahtar Kelimeler: Osmanli, Kafkas, go¢, muhacir, iskan

Insanlik tarihi kadar eskidir gé¢ olgusu. Insanoglu var oldugundan beri cesitli
nedenlerle hareket halinde olmus, miinferit ya da topluca bir yerden bir yere
gecici veya surekli olmak tizere gog etmistir. Gegis yollar tizerinde bulunan
Anadolu topraklart strekli bir yer degistirme, nifus hareketliligine sahne
olmustur. Bu arastirmanin konusu olarak incelenen Kafkaslar bolgesinden
Anadolu’ya yapilan gog¢ hareketi temelde Rusya’nin yaptigi baski sonucunda
gerceklesmis, siyasi problemlerden kaynaklanan toplu hareketlerdir. Ancak,
bu calismanin diginda kalan toplu ya da bireysel goclerin sosyal, kiiltiirel ve
ozellikle daha iyi yasam kosullarini ve refahi amaclayan ekonomik nedenleri
bulunmaktadir.

Osmanl Devleti izledigi iskan politikasi sayesinde kurulusundan beri stirekli
go¢ olgusunu yasamis ve yasatmisti.! Anadolu’dan Balkanlar'a “senletmek”
maksadiyla goctiriilen Tiirkmenler, Rumeli’den Karadeniz havalisine nakledi-
len Gayr-1 Mislimler, Istanbul’'un ihyasi icin Aksaray, Karaman boélgelerinden
yapilan gocler bu kapsamda degerlendirilebilecek ilk 6rneklerdir. Burada
lizerinde durulacak go¢ hareketleri ise 18. ylzyilin sonlarinda baglayip dalga
dalga 20. yizyil baglarina kadar devam eden Kafkas halklarinin goéctidiir.

1783 yilinda Kirim'1 ilhak eden Ruslar, II. Katerina zamaninda Kafkasya’daki
ilerlemeyi milli bir politika haline getirmigler, ele gecirilen yerlere Ukraynalila-
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rin bir kismini yerlegtirmislerdi. Bu gelismeler {izerine Osmanlt Devleti, Kaf-
kasya’da yeni bir politika izlemeye baglamigtir. Bu politikaya gore
Cerkesistan, Osmanli Devleti'nin Asya’daki topraklarini muhafaza etmek
lizere bir serhat tilkesi haline getirilecekti. Osmanlilar, Cerkesler’i kendi taraf-
laria cekmek icin siyasi, 6zellikle dini faaliyette bulunarak bélgeye génderi-
len din adamlarinin cabalariyla Cerkesler, Cegenler, Lezgiler ve Giirciiler
arasinda Islamiyet’in yayilmasina calistilar.?

Edirne Antlagmast’yla (14 Eylil 1829) Karadeniz kiyilarindaki Poti, Anapa kale-
leri, Kafkasya’da Cildir ve Ahiska havalisi Ruslara birakilinca, bu boélgelerden
Anadolu'nun iclerine dogru yeni bir Misliman gogti dalgast meydana geldi.
Modern cadin ik diinya savagi olarak kabul edilen Kirim Savasi (1853-56)°
neticesinde Balkanlar’a ve Anadolu’ya dogru Rus yayilisi gegici olarak durduk-
tan sonra Rusya, aktif Balkan politikasini terk ederek Asya’da Carlik sinirlari
boyunca yasayan Tirkler'e karsi siddet ve baski siyasetini artirdi. Osmanh Dev-
leti'nin siyasi hudutlar haricinde Kirim, Kafkasya, Turkistan, Azerbaycan, Dagis-
tan ve diger Tiirk illerinden yiiz binlerce Tiirk gé¢ etmek zorunda kald:. *

Siyasi-dini nedenlerden kaynaklanan buyik goglerin tamami Miuslimanlar
kapsamaktadir. Bu sekildeki gocler Kirmm’in Rusya’ya ilhakiyla bazen hizlana-
rak, bazen yavaglayarak devam etti. Taraflar arasinda meydana gelen 1828-29
Osmanli-Rus Savasi, 1853-1856 Kirim Savast, 1877-78 Osmanli- Rus Savast
goclin siirekliliginde ve toplu bir harekete déntismesinde etkili olmustur.®

Cerkeslerin 1862-63 yili baglarinda Kafkaslardan Osmanl topraklarina kitle-
ler halinde zorunlu gégii, Osmanli Devleti’nin toplumsal, etnik ve dini bilesi-
mini derinden etkilemis 6nemli bir nifus hareketidir. Ruslar, Cerkesistan’t
1862 yilinda isgal etmislerdi. Cerkesistan’in isgal edilmesinde; Kafkasya’'nin
guvenligi ve savunmasi, Karadeniz'de dolagim ve ticaret 6zglrligu, Karade-
niz ve Hazar Denizi’yle Iran arasinda giivenli bir demiryolu baglantisina ihti-
ya¢ duyulmast gibi dnemli askeri ve stratejik nedenler vardi. Bu siyasi neden-
lerin yaninda Ortodoks Hristiyan kilttrtine sahip Rusya'nin Cerkesler’i
Hristiyanhia gecirme gibi dinsel baskisi ve Cerkesler’i Kuban’in kuzeyindeki
bataklik duzliklere yerlestirerek (topraklarini da Kazaklara vererek) vergi ve
askerlik hizmetiyle yiikiimlii kilmay: istemesi de etkiliydi.®

19. yizyildaki niifus hareketi, Osmanh Devleti'nin yapisini degistirmis ve
modern Tirkiye'nin de dahil oldugu bir dizi ulus devletin ortaya ¢ikmasinda
dolayh olarak rol oynamisti. Misliimanlarin Osmanh topraklarina gogli ve
ardindan Osmanlh nifusundaki Musliman ntfus oraninin yavas, fakat de-
vamli olarak yiikselisi 1. Abdtlhamit’in bir Islam politikas: benimseme karar-
lihginda etkili olmusgtur. 1878 yilindan itibaren hiikiimet, baskin bir cogunluk
elde etmis olan Musliman niifusun ideolojik ve kultiirel hedeflerine hizmet
etmeyi amaclamisti. Ayrica hiikiimet, gé¢cmenlerden insan giicli acigint gi-
dermeyi, yol yapiminda calistirmayi, pamuk ekiminde ve 6zellikle orduda
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yararlanmayr umuyordu.” Mesela; askerlik alaninda 1877-78 Osmanli-Rus
Savasginda Trabzon kentinden 3.000 Cerkes kendi istegiyle Rusya’ya karst
savasmak tizere Osmanli ordusuna katilmigt.®

Goclerin kitlesel harekete dontismesi karsisinda Osmanli Devleti gocti destek-
ler nitelikte bir politika izlemisti. Gelenler islam Halifesinin tilkesinde mutlu
bir yasamin kendilerini bekledigine inaniyorlardi. 1864 goct sirasinda pek
cok sikintiyla karsilasan Cerkeslerin cogu “Islam Halifesinin tilkesinde hepsini
bir tas piring bekledigi” umudunu tastyorlardi.’ Gég edenler iclerinde tagidik-
lart umutla geliyorlardi. Mesela Cerkesler ve Nogaylar hazret-i sehingahide
mezelle-nisin emn ve rahat olmak arzusuyla bu tarafa hicret etmekde idiler.™

Osmanl Devleti gocti destekler bir tavir icerisindeydi. Devlet gelenlerin yeni
yasamlarina ayak uydurmalari, geldikleri igin pisman olmamalari adina pek
¢ok iyi niyet sergiliyordu. Gelenlerin en buytik ihtiyaci barinacaklar bir “ha-
ne” idi. Bu sorunun ¢éziimii yeni haneler yapmakti. Ornegin; Sivas'a gog
eden Cerkes muhacirleri icin yeni evler yapilmisti. Sivas Uzun Yayla'ya gog
eden Cerkesler igin otuz iki hane insa edilmisti. Bu hanelerin yapimi devlet
tarafindan parast 6denmek Ulzere Sivas bolgesi ahalisine tesmil edilmisti.
Kedgecen Kazasi kendi Uzerlerine diigsen otuz iki haneyi yaptirarak teslim
etmisler ve bu durumu kaza midira Hiseyin Aga'nin arziyla Istanbul’a bil-
dirmiglerdi. Adi gegen kaza halki evlerin yapiminda kullanilan kereste ve
ingaat masrafi olarak devlet tarafindan verilecek miktari éviinilecek bir is
yaptiklari icin devlete teberru ettiklerini bildiriyorlard:.™*

Sivas Kangal canibinden Harput ve Maras’a génderilen Cerkes ve Nogay
mubhacirlerinin egyalarini, kendilerini tagimak igin gereken araba ve havyan
masrafin1 Ustlenen halk daha sonra bu Ucreti devletten alacakti. 23116,5
kurus tutan bu tasima tcreti halkin kendi istegiyle yine devlete teberru edil-
mistir. Kaza ahalisi kendi istekleriyle yurtlarini terk ederek gelen muhacirlerin
zor durumda oldugunu, her ne kadar bu Ucretin itasi mukteza-y1 irade-i
sehingahiden ise de bu Ucreti almalarinin insanliga sigmayacagini sdyleyerek
bu konuda gerekli emrin padisaha ait oldugunu arzlarinda ifade etmislerdir.*?
Belgenin hemen altinda mesafelere, ticretlere dair su bilgiler yer almaktadir:

An karye-i Kangalila derbend-i Alacahan der tarik-i mezbur

Araba kiymet 102 mesafe saat 5 beheri 2 ticret-i naklive 1530

An karye-i Manclik ila kasaba-i Girtin der tarik-i Maras

Araba kiymet 737 mesafe saat 9 beheri 3 bargir 125 saad-i kira be-
heri 60 1687,5%

Cerkes muhacirlerinden ve Kabartay kabilesinden on bes hane yiiz altmig
yedi nlfus gecici olarak Bolu sancadi karyelerinde iskan ettirilmek istenmistir.
Gelenlere hentiz kalacaklari ev tahsis edilmediginden miinasip hanelere yer-
lestirilmeleri bildirilmisti. Koy halki birer ikiser kisi olarak bunlari evlerinde

39



bilig, Yaz / 2008, say1 46

konaklatacaklardi. Fakat, kabile reisleri gecici olarak degil de topluca iskan
edilmek istediklerini ve kendileri igin uygun bir arazi (arazi-i haliye) bulun-
madig! takdirde Istanbul’a gideceklerini bildirmislerdir. Onlarin topluca iskan
talepleri uygun gériilmemis, durum Istanbul’a padisah emrine gore hareket
etmek (zere havale olunmustur. Gelenler birbirlerinden kopmamak, yeni
yasamlarina adapte olabilmek icin birlikte iskan edilmek istemekteydiler.

Mubhacirlerin iskanlarinda 6zellikle halk buiytik fedakarlikta bulunmustur. Trab-
zon’a gelmis olan Cerkes muhacirlerinden erkek ve kadinlara yaslarina gore
yevmiye seklinde Ucret veriliyordu. On bes yasindan kiigtiklere birer yevmiye,
buytklere ikiser kurus yemeklik verilmis, nakillerinde vapur tcretleri ve yol
masraflar ahali tarafindan kargilanmistir. Trabzon Eyaleti halki tarafindan Exzu-
rum ahalisine yardim i¢in 100.000 kurus toplanmistir. Erzurum’a irsal edilen
paradan kalan 63999 kurus mal sandiginda muhafaza olunmustur. Hiikiimete
bu durum bildirildikten sonra kalan miktardan 12412 kurus dahi muhtac mu-
hacirlere harcanmig, 51584,5 kurus 10 para geriye kalmistir. Kalan bu miktar
Trabzon’a gelmis bulunan Vabuk ve Badilan ve Hacinklibra kabilelerinden ¢
yuz kirk bes niifus familyanmin masraflarina harcanmustir. Yeni gelenlere derhal
ikmal yapilmig, birazi uygun hanelere ve birazi da cadirlar ile Kavak Meydani
denilen mahalle ikame olunmustur. Bunlarin bir kismi servet sahibi olduklarin-
dan yevmiye talep etmemisler, fakat bir kismi ihtiyaclarini beyan ederek yev-
miye talep etmislerdir. Daha 6nceden Kabartay kabilesinden gelmis olan yiiz
altmis bes nefere verilecek yevmiyenin de bu paradan karsilanmasi uygun
gortilmustir. Muhacirlerin nereye yerlestirilecekleri kesin olmadigindan kabile
reisleri bu konu ile ilgili olarak Istanbul’a gitmisler ve kendileri gelene kadar bu
konuda kesin bir beyanatta bulunmamuslardir. Bir-iki aile Sivas’a, bir kismi
Erzurum ve Sivas’a gitmek istediklerini bildirmiglerdir. Gidecekleri mahallin
uygunlugu konusunda gerekli incelemenin yapilmast icin énceden adam gén-
derilecegi, ellerine yazili belge verilece@i ve yanlarina memur verilecegi tiim bu
masraflarin yukarida kalan paradan kargilanacag bildirilmistir.*

Safer 1277/Agustos 1860’da Trabzon’a gelen muhacirlere dair bir pusula su
sekildedir:

Bezeko adli Kisi alti nefer familyasiyla Amasya’ya gidecegini ifade etmistir.

Abaza Altikesik familyasi niifus zikur (erkekler) 41 inas (kadinlar) 41 toplam
82, sagir (kiigiik) 24 kebir (buyik) 48

Abuk kabilesi nifus ziikiir 63 inas 57 toplam 120, sagir 59 kebir 61

Bu kabile efradi Exzurum ve Sivas havalisine adam gondererek iskan oluna-
cak yer arayacaklarini, miinasip mahal bulduklarinda o mahalle gideceklerini

hikiumete bildireceklerini ifade ederek Erzurum’a kadar yanlarina bir adam
terfikini istida etmiglerdir.
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Badilan kabilesi niifus ziikiir 51 inas 47 toplam 98, sagir 44 kebir 54
Hecinkiibra kabilesi niifus ziikiir 19 inas 26 toplam 45, sagir 17 kebir 27'°

Muhacirlere Osmanli tilkesinin her tarafindan cesitli yardimlar yapilmaktaydi.
Bu yardimlardan biri Nig Sancagi’'na bagl Berkofca Kazasi halkinin Cerkes
ve Nogay muhacirlerine iane olarak verdigi 2121,5 kurustur. Toplanan bu
yardim miktar1 kaza meclisinin defterli ve miihtrlii mazbatasiyla génderilmis
ve bu durum Nis Mutasarrifi tarafindan da onaylanmustir.’® Yine Balkanlar
Tirnova’dan Cerkes ve Nogay muhacirlerine yardim icin 2691 kurus verildigi
Yabancilar Komisyonu'na irsal kilinmigtir. Bu konuda Tirnova Meclisinin bir
tezkiresi bulunmaktadir.!’

Yapilan yardimlardan biri Diyarbakir Sancagina bagli Behramkéy ve tevabii
kazalar1 ahalisinden gelmigtir. Adi gecen yerlerden Cerkes ve Nogay taifesine
iane olarak ita olunan 1627 kurug 36 para postaya teslim edilmistir.’® Isparta’da
gorevli memurlar ile bagh kazalardaki Islam ahalisi tarafindan Cerkes ve Nogay
mubhacirlerine 4215 kurus 10 para iane olunmustur. Bu yardimlara Gayr-1 Miis-
lim ahalinin de katkisi olmustur. Gayr-1 Miislim ahali tarafindan da 700 kurus
verilmis, tiim yardimlar Isparta postahanesine teslim edilerek génderilmistir.'

Halk kadar st diizeyde calisan devlet memurlari, imera, askerler de bu yardim-
lara katilmiglardir. Muhacir Komisyonu Bagkani Hafiz Pasa’yva gonderilen arzda
Izmir Eyaleti ve bagl kazalar ahalisi tarafindan 19464 kurus ile Bosna kitasinda
bulunan timera ve zabitan tarafindan 15500 kurus Muhacir Komisyonu sandigi-
na teslim kilindig: bildirilmistir.?* Cerkes ve Nogay muhacirlerine yardim olarak
Esfudre ve havalisinde bulunan asakir-i sahane timera ve zabitani tarafindan
6056 kurusun gonderildigine dair Rumili Ordu-yi Himayununda gérevli msir
ve vali kaymakami tarafindan tahrirat génderilmistir.?*

Cerkes mubhacirlerinden Altikesik Kabilesinin Heyecik takimindan elli alti
hane iki yiiz doksan biyiik ve yiz yirmi iki kiiclik toplam dért yiiz oniki ni-
fus Sivas sancagi dahilinde munasib mahallerde iskan edilmek arzusunda
olmuglardir. Bunlar igin 1275/1858 Kanun-1 Sanisinin 13. giintinden
76/1859 Mayisinin 21. gliniine degin yiiz otuz ginlik yevmiyelerinin yaris
olan 47444 kurus Muhacir Komisyonundan kargillanmustir. Diger yarisinin da
mahallinden ita olunmasi gerektigi Canik Mutasarrifina bildirilmistir.??

Yeni umutlarla gelenleri her zaman iyi bir hayat beklemiyordu. Hastaliktan,
bakimsizliktan yorgun diisen viicutlar da vardi maalesef. Cerkes muhaciri
olup Canik Mutasarrifligi uhdesinde iken vefat eden bir kadinin cocugu doért
yasina kadar kendi istedi tizerine Urumciyeli Yusuf'un esine verilmistir. Ba-
kimint her ne kadar bir aile tistlenmigse de bu kiictik cocuga yevmiye tahsis
edilmesi hususunda Canik Meclisi'nden mazbata alinmigtir.?

Muhacirlerden istanbul’da nasibini almstir. istanbul’da bulunan Cerkes mu-
hacirlerinden ciplak ve yalin ayakli olanlarina kis glinlerinde hirka ve corap
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benzeri esyalar verilmis, bu sene icin de benzer bir uygulamanin yapilmast
padisahin cihan-stimul merhametine binaen takdir toplayacagindan bunun
icin Maliye Nezareti'ne gereken emir verilmistir.?*

[zmir Valisi Mehmed Pasa’ya vazilan bir belgede Mentese Sancaginda bulu-
nan Cerkes muhacirlerinin bor¢ olarak istedikleri bugday ve arpa talebi giin-
deme gelmistir. Mentegse Sanca@inda bulunan muhacirler dért yiiz kile hinta
(bugday) ve siar1 (arpa) borg seklinde talep etmislerdir. S6z konusu miktar-
dan iki yiz kilenin verildigi ve bunlarin ihtiya¢ icinde olduklart anlagildigin-
dan geri kalan miktarin da verilece@i komisyon tarafindan beyan olunmus ve
bu konuda gerekenin yapilmasi pasaya bildirilmistir.?® Sivas'ta meskun olan
Cerkes muhacirlerine kazalar halkinin yardim icin 5905 kurus toplayarak
zahire miibaya’a ettikleri Sivas meclisinin mazbatas ile bildirilmistir.?® Tarima
elverigli topraklara yerlestirilerek iskan olunan muhacirler devletin tarimla
ugrasan koylii sinifina verdigi haklardan yararlanmak istiyorlardi. Ornegin;
Manyas’in Ilica kéytindeki Cerkes muhacirleri kendilerinin de diger ciftgiler
gibi tarim yaptiklarini, bu nedenle de Ziraat Bankasi’'ndan diistk faizle borg
para almak gibi bir haklar1 oldugunu ifade ettikten sonra bunun igin gerekli
mercilere bagvurmuslardir.?’

Muhacirlerin yogun olarak yerlestirildikleri mahallerden birisi Izmit ve cevresi-
dir. Izmit civarinda iskan edilen Cerkes ve Nogaylar icin gerekli hanelerin ya-
pilmasi emri verilmistir. Bunun icin Izmit mimar kalfasi ve buna mahsus memur
ile kesif yapilmis her hane ikiser oda ve bir sofa, altinda hayvan ahirindan
ibaret olursa onar bin kurusa mal olacag! anlagilmisti. Yeterli usta olmadigin-
dan Istanbul’dan mu’tad ve ehliyetli bir iki nefer kalfanin génderilmesi muhaci-
rin komisyonuna bildirilmisse de cevabi zuhur etmediginden ingaat emrine
miibasaret olunamadig goriilmektedir. Ustelik ziraat mevsimi de gelmis, hay-
van ve zehair ifa olunamamusti. Bunlar misafir seklinde yevmiye almakta idiler
ve bu durum daha bir yiik getiriyordu devlete. Bir an énce misafirlikten kurtu-
lup verlesik hayata ge¢meleri daha uygundu. Insa olunacak hanelerin cok tefer-
ruatl olmayacak ve ileride kendileri ihtiyaclarina goére yapacak sekilde simdilik
ikamet edebilecekleri kadar yapilmast ve bunun icin de sekiz yiz ya da bin
kurug verilebilecegi ve daha 6nce gelen muhacirlere hangi kaideler uygulan-
migsa bunlara da aynen tatbik olunacag: vurgulanmustir.?®

Yukarida séz konusu Cerkeslerden Han Kabilesiyle ve Nogay muhacirlerinden
Altikesik Kabileleri Izmit Sancagina mulhak Hendek Kazaswyla Adapazari’'na
tabi Sabanca Kasabasinda bulunan arazi-i haliyeye iskan edilmislerdir. Bunlar
icin inga edilecek haneler igin gereken ecnas kereste ve kiremit ve sair insaat
malzemelerinin fiyatlari ve miktarlart gerekli yerlere bildirilmis ve incelenmek
lizere bir memur gorevlendirilmistir. Belirlenen fiyata gére mezkur haneler iki
direk, catisi ve tavani olmayan pencere kanatli, yediser zira’ olmak tizere her
zira't seksen dort buguk kurus olacagi hesaplanmig ve boyle olmasi da tembih
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edilmistir. Izmit'teki mimar Isvader'in cikardigi hesap ise her zira'i altmi alt
bucuk kurus seklinde olunca Istanbul’dan birka¢ usta mimar istenmistir. Hazi-
nede para olmadid: seklindeki ifadeden de anlasilacad: tizere devlet gercekten
maddi sikintidaydi. Bunun icin de kendisine en uygun gelecek fiyatlari tespit
ettirip buna gére muamele olunmasina dikkat ediyordu.?

Mubhacirlerin topluca goég ettiklerini ifade etmistik. Batum’da mukim Rusya
konsolosu tarafindan bildirildigine gore Fag ve Sekunil yoluyla bes-alti yiiz
kadar Cerkes muhaciri Ciirtiksu havalisine gelmek istemektedirler. Bunlarin
deve ve egyalariyla deniz yoluyla Batum’a gelmeleri halinde gemi navlunla-
rinin ve masraflarinin ne sekilde karsilanacag Lazistan Sanca@ Kaymaka-
mindan sorulmaktadir. Muhacirlerin nerelere yerlestirilecekleri konusu ile
beraber stz konusu masraflarin nasil karsilanacagi sorunu hidmet-i muftehire
kabul olunarak ve devlete hic masraf olmaksizin bolgenin servet sahiplerin-
den, yani zenginlerinden talep olunmustur.®

Devlet gelenler icin cami, mescit gibi ibadet merkezleri de yaptirmaktaydi. Or-
negin; Tire kazasinda Cerkes muhacirleri igin Havuzbasi'nda bir cami yaptiril-
misti. Yaptilan bu camiye de imam ve hatip olarak Hact Ali Efendi tayin
edilmis, kendisine bu konuda bir berat verilmesi hususu muhacir komisyonu-
nun tezkiresiyle Evkaf-1 Hiimayun Nezaretine bildiriimisti.*! Yine Seyidgazi
Kazasina yerlestirilen Cerkes muhacirlerinin ibadet yapabilmeleri i¢in bir mescit
yaptirmistir. Bu mescidin imam, hatip ve mektep hocaligina Musa Efendi
tevcih olunmustur.®? Antalya’nin Istanos Kéyii Ballica Ciftliginde iskan edilen
Cerkes mubhacirleri kendileri icin yeterli arazi verilmesini ve karyelerinde bir
cami yapilmasini talep etmislerdir.?® 25 R.ahire 1310’da Adana Vilayeti'nden
gelen bir yazida Tarsus’'un Nemrut nahiyesinde iskan edilen Cerkes muhacirleri
icin masraflar devlet hazinesinden (Hazine-i Hassa) karsilanmak tizere cami ve
mektep insast temelinin atildig bildirilmekteydi.*

Devletin muhacirlerin goglerine destek verdigini ve onlara bu anlamda gesitli
yardimlarda bulundugunu belirtmistik. Padisahin tlkesinde yasamak arzu-
suyla gelmis olan Cerkes ve Nogay muhacirlerinden yiiz kirk yedi hane ve
bin yirmi yedi nifusu samil Nogaylar Adana’da Eyaletinde bulunan
hemsehrilerinin yanina iskan olunmak igin dilekge vermiglerdir. Bunun disin-
da Mersin iskelesine yiiz kirk bir hane ve bin dért yiiz on dokuz niifusdan
ibaret Subek Han Gazi kabilesi ve seksen dort hane ve altiytiz altmis dokuz
nifusdan ibaret Hatugay Kabilesi Ankara Eyaletinde, altmis sekiz hane ve
alti yiiz doksan alti nifusdan ibaret Senim Kabilesi ise Sivas eyaletinde mii-
nasip mahallerde tavattun olunmak istemislerdir. Bu durum hakkinda [zmit
Iskelesine génderilen tezkirede muhacirlerin uygun yerlerde iskanlar ve sikin-
t1 ve zahmet cekmemeleri icin Ankara’ya gideceklerin Izmit'ten bes ve Sivas’a
gideceklerin iki kafile olarak takim halinde génderilmeleri istenmektedir.
Mubhacirler arasinda bazi bey ve ulema, bir hayli kadin, ¢ocuk ve hastalar

43



bilig, Yaz / 2008, say1 46

bulundugu, bir kisminin da yiriimege muktedir olmadigi ifade olunmustur.
Hasta ve yirimeyenler ile egyalarin tasinmasi icin her kafileye bargir ve
arabalar verilerek Ucretlerinin mal sandiklarindan 6denecegi bildirilmistir.
Erkek ve kadin on bes yasindan buyiiklere yevmiye ikiser ve kiigtik olanlara
birer kurus yemeklik verilmesi, muhacirlerin istedikleri mahallere gétirilip
teslim edilmesi, yollarda iyi sekilde sevk ve konak edilmesi ve yemekliklerinin
de yine mal sandiklarindan karsilanmasi gerekmistir.>®

Yukarida bahsedilen muhacirlere bu konuda bir buyuruldu verilerek Anka-
ra'va gidecek olanlarin Izmit'e, Sivas’a gideceklerin Samsuna varmalarinda
Ankara ve Sivas eyaletleri hudutlarina kadar istirak etmek, yollarda nakliyele-
rinin tedarik ve tertibiyle, yemekliklerinin verilmesiyle ilgilenmek tizere Canik
ve [zmit mutasarmf ve kaymakamlar taraflarindan mecelle tiyelerinden her
kafileye birer memur terfik olunmast istenmektedir. Mersin ve Samsun iskele-
lerine gideceklere miinasip vapurlar ve Izmit'e gideceklere de yine vapur
veyahut vapur yoksa [zmit kayiklar tutularak takim halinde serian sevk
olunmalar hususlar1 maliye nezaretine emir olunmustur.

Devlet gelen muhacirlerin saglik durumlaryla da ilgileniyordu. Sagliksiz kosul-
larda yolculuk yapmak, toplu hareket etmek, aclik gibi durumlar salgin hastalik-
lan tetikleyebilirdi. Ulkesine gelenleri padisahin korumasi, gézetmesi timidiyle
gelenler igin bu ¢ok 6nemliydi hem de padisahin prestijini arttirirdi. Cerkes
mubhacirlerinden heniiz cicek hastaligina tutulmayanlar icin iki cerrah (doktor)
gorevlendirilmisti. Cerrahlarin geligleri ve masraflarinin kargilanacagr bildiril-
mektedir.®” En korkulan durumlardan biri salgin hastaliklardi. Muhacirlere tah-
sis edildigi anlasilan Hazine-i Hassa vapurlarindan Vasita-i Ticaret adli vapurda
karahumma bas gosterince Cerkes muhacirlerinin gemiye bindirilmeden 6nce
muayene edilmesi ve hasta olanlarin gemiye bindirilmemesi istenmistir.>®

Cerkes muhacirlerinden ve Dag kabilesinden yedi hane Eskisehir canibinde
iskan ettirilmisti. Bu haneler icin tohumluk ihtiyaci bulunmaktaydi. Kabilenin
istedigi iki yiiz kile Istanbuli hinta ve siarin hasilat zamani 6denmesi kabile
vekili Mahmud Efendi tarafindan bir dilekce ile arz olunmustu. Hal béyle
olunca meclis kararyla s6z konusu tohumlugun verilmesi hususu Kiitahya
mutasarrifi Halil Pasa’ya bildirilmistir.>

Mubhacirlerin yerlestirildikleri yerlerden birisi de Amasya Sancagiydi. Cerkes
ve Nogay muhacirleri ilk etapta Gelengeras, Veray, Hacikdy, Mecid6zii kaza-
larina iskan olunmuslardi. Buralarda yasayan ahali iftihar edilecek bir hizmet
olduguna inandiklar igin bazi yardimlarda bulunuyorlardi. En acil ihtiyag
mubhacirlere yiyecekleri ekmek ve nakliye icin gereken araba bedeli gibi lic-
retler kazalar halki tarafindan kargilanmis ve devlete teberru olunmustu.*
Veray Kazasindan mirur eden muhacirler icin nan-1 aziz (ekmek) ve araba
bedellerini 6grenebiliyoruz. Uc yiiz seksen yedi arabanin naklive tcreti
10899 kurus, ekmek bedeli ise 1500 kurus olup toplam miktar 12399 kurusa
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balig olmustur. Kaza ahalisi kendi rizalariyla hidmet-i muftehire saydiklar: bu
durumu devlet hazinesine teberru etmislerdir.*!

Osmanl: tlkesine gelenler aradiklarini bulamadiklarinda geri dénmeye calis-
muglardir. Goglin her zaman beklenen sonucu vermeyecegi asikardir. Boyle
bir geri donme (ricat) olayi Nogay muhacirlerinde yasanmisti. Yiiz on bes
nifus Nogay muhaciri tastyan bir sandal Cerkes sahilindeki Coygu iskelesine
gtkmusti. Bunlarn durumu sandal reisine ve igindekilere soruldugunda
Bolathane limanindan hareket ederek Rusya tarafina gitmekte olduklarini,
hava muhalefeti nedeniyle de mezkur iskeleye sigindiklarini ifade etmislerdir.
Rusya’ya geri donmek igin yola ¢tkan Nogaylarin neden geri dénmek istedik-
leri, bunlarin Ruslar tarafindan mi desteklendigi ve haklarinda ne gibi bir
muamelenin yapilmasi gerektigi konusu muhacir komisyonuna bildirilmis-
tir.*? Devletin korumasi altinda addettigi muhacirlerin geri dénmesinde 6zel-
likle Rusya’nin etkili olup olmamasi merak edilen konular arasinda gelmek-
teydi.

Mubhacirlerin en buyiik sikintisi kisim kisim geldikleri icin ayni bolgelere iskan
edilmek arzulariydi. Devlet her ne kadar tilkenin cesitli yerlerinde bunlar
iskan etmeye calismissa da her zaman muvaffak olamamistir. Bu konuda
Bursa mutasarrifi Nureddin Pasa ile Sivas mutasarrifi Ahmed Pasaya sunulan
arzlarda su ifadeler yer almigtir. Cerkes muhacirlerinden ve Altikesik kabile-
sinden Adem, Mehmed ve Ishak adl kisiler takdim ettikleri arzda on ti¢ hane
doksan alti niifustan ibaret olduklarini, 6nceden Bursa sancagina sevk olu-
nup buradan Karacasehir Kazasina miilhak Taryak Karyesine gonderilerek
yerlestiklerini belirtmislerdir. Sahislar su sézlerle devam etmislerdir: Iskan
olunmalarina ragmen orada bazi zaruretleri vardir. Diger muhacirin emsaliyle
karsilagtirildiklarinda yevmiyelerinin verilmedigi, arada bir gin verilip iki glin
verilip on glin verilmedigi ve Ramazana kadar boyle sikinti oldugunu daha
sonra tamamen Kkesildigini ve simdiye kadar kendi keselerinden ihtiyaclarin
karsiladiklarini ifade etmislerdir. Ancak artik ellerinde birer akce dahi kalma-
digindan baska yerlerde bulunan muhacirlerin bulunduklari mahallerde tam
yevmiye nan-1 aziz aldiklarini, akce bedellerinin verildigini ve kendilerinin ise
ac olduklarini eklemiglerdir. Yine aldiklari duyumlara gére oralarda hintanin
kilesi elli kurus, yevmiye ise glindelik iki kurustur. Yozgat ahalileri ile bazi
kardeslerinin akrabalik bagt bulundugunu, orada iskanlarina kolaylik sagla-
narak asayis icinde olduklarin: istihbar etmiglerdir. Kendilerinin gitmege mec-
bur olduklarini, otuz giin énce buna dair bir arz sunduklari halde hentiz ce-
vap alamadiklarini ve dayanacak takatleri kalmadigini ifade etmislerdir. Yoz-
gat'ta bulunan akrabalarinin yanlarina, Sivas Uzun Yayla civarina iskan
olunmak istekleri hem Bursa hem de Sivas mutasarriflarina bildirildikten
sonra hiikiimetten gelecek cevap beklenmistir.*®
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Rusya sahili Nehayis Iskelesinden Hakan Reis sandaliyla Samsun’a yiiz otuz
bes niifus Cerkes muhaciri gelmisti. Gelenlerin ellerinde pasaportlart bulun-
madigindan 6nce haklarinda stpheli olduklarina dair bir izlenim edilmis,
daha sonra baharda Sivas taraflarinda meskun kabilelerinin yaninda iskan
olunmalarina karar verilmistir. Ancak kis mevsimi geldiginden bu kigt Yozgat
tarafinda kiglamalari uygun gériilerek buraya sevk olunmuslardir.*

Istanbul’a gelmis olan Kirim muhacirlerinin birer ikiser hane olarak Istanbul’a
civar sancak karyelerine miiteferrikan yerlestiriimeleri tasavvur olunmustur.
Bolu Sanca@ karyelerinde ne kadar muhacir bulundugu, ziraate elverigli
arazinin tahkik edilmesi gerektigi ifadesinden sonra Bolu Sancag@ina iki yiiz
mubhacir yerlestirilmesi uygun gértlmistir. Muhacirlerin eyva ve iskanlarinin
fariza-i zimmet-i ubudiyet oldugu ifadesiyle gbnderilen iki ytiz hanenin iskan-
lar1 agikar ise de Bolu Sanca@i’nin Karadeniz sahilinde yer alan kazalar1 dag-
lik ve tasglik oldugu igin iskana elverigli arazi ve mahal bulunmadig tespit
olunmustur. Yiiz hane Cerkes muhacirin Diizce ve Uskiib Kazalarinda iskan
olunabilecegi arz olunmus ve ilaveten gonderilecek iki yiiz hanenin dahi
diger kazalarda iskan ettirilmelerinin mumkin oldugu ifade olunmustur.
Toplam (¢ yiiz hane muhacir miteferrikan s6z konusu kazalara yerlestirile-
cekti. Bunlara ayrica ziraat yapabilmeleri icin her haneye yirmiser déniim
miktar1 yiiz tohumluk ve hali arazi bulunabilecegi tahkik olunmus, bu durum
biiyiik bir memnuniyetle kargilanmigtir.*®

Halk arasinda muhacirlere gerekli yardimin yapilmasini tegvik icin hiikimet
uygulamalarindan biri de yardimlarin “ceride-i havadis”te derc edilmesiydi.
Amasya Sancagmna gonderilmis Nogay ve Cerkes muhacirleri icin Hacikoy
Kazasi ahalisinin vermis oldugu araba ve bargir ticreti 18249 ekmek tcreti
669, Gelenkeras ahalisi taraflarindan verilen araba ve bargir tcreti 18073 ve
Mecidozii Kazasi ahalisinden verilen araba ve bargir tcreti 8904, toplam
45895 kurus tutmustur. Hidmet-i muftehire olmak tizere kendi istekleriyle bu
Ucreti devlete terk ve teberru ettiklerine dair ifadeleri eser-i cemivyet ve takdire
sayan bir durum olarak ceride-i havadis niishalarinda yayinlanarak ilan etti-
rilmistir.*® Kepsut ve Balat Kazalarinda iskan ettirilen Cerkes muhacirlerinin
Bandirma’dan nakli, yaptirilan hane ve tohumluk semeninin ahali tarafindan
vapilan yardimlarla karsilandigi Takvim-i Vakayi'de ilan olunmustur.*’ Kas-
tamonu Tagkopri Kazasinda iskan edilen Cerkes muhacirlerine ahali tarafin-
dan yapilan tohumluk ve cift aleti gibi yardimlar biiyiik bir memnuniyetle
karsilanmig ve Ceride-i Havadis’te yaymlanmugtir.*®

Gég edenler arasinda Han Kabilesinden olanlar da mevcuttu. Bu durumu
Izmit Kaymakami Cemil Bey ile muhacirin komisyonuna génderilen bir bel-
geden tespit ediyoruz. Daha 6nce [zmit Sancagina génderilen Cerkes muha-
cirlerinden ve Han kabilesinden Sahin Giray Bey takimindan elli hane ti¢ yiz
nifus Hendek kazasinda hali arazi tizerinde yerlesmislerdir. Hentiz haneleri
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insa olunmamis, benzer haneler insa edilerek iskanlart veyahut kendileri
tarafindan inga olunmak tzere hali arazinin kendilerine verilmesini arz-u hal
ile istida etmiglerdir. S6z konusu arazinin muhacir iskanina elverigli olup
olmadiginin ve hane ingasinda mahzur bulunup bulunmadiginin tahkiki icin
bir tahrirat génderilmistir. Gelen cevapta arazinin tahminen ti¢ bin dénimu
mitecaviz, fakat beg yliz doniimiinin ahalinin tasarrufunda olarak geri kala-
ninin arazi-i haliye-i miriyyeden oldugu ve iskana elverisli olup hane ingasin-
da bir mahzur bulunmad:g: bildirilmisti. Bunun tzerine hane insa olunmak
lizere bir memur génderilmesi ve arazinin her hanenin niifusuna gére taksim
olunarak kendilerine verilmesi beyan ve inha olunmustur.*’

Anadolu taraflarina gelen muhacirler haricinde Balkanlar’da yerlesmek isteyen-
ler de bulunmaktaydi. Bu konuda Varna Kaymakami'na gonderilen kayittan
Varna'ya Uc¢ yiiz kadar Cerkes muhaciri geldigini 6@reniyoruz. Gelenler Nemce
(Avusturya) posta vapuruyla gelmiglerdi. Bunlar Rum ili canibinde iskan ve
ikamet etmek istediklerinden bu konuda gerekli tahkikin yapilmasi ve tayinat
ve araba verilip verilmeyecedi konusunda ellerinde bir belge olmadig bildiril-
mektedir.>® Gereken emrin Padisahtan beklendigi de ifade edilmektedir.

Cerkes ve Kuban muhacirlerinden kirk bes hane ile daha sonra diger muha-
cirlerle birlestirilerek Silistre Sancad Gllpinar ve Ugurlu karyelerinde iskan
olunmuglardir. Bunlar icin kirk sekiz hane insa olunmus, Silistre Valisi ve
halk: tarafindan cesitli erzak yardimlari yapilmis ve bir mazbata ile bu durum
muhacir komisyonuna bildirilmisti.>* Yapilan yardimlarin ve gésterilen kolay-
ligin insanlik vazifesi takdire sayan bir hareket oldugu ifadesi yer almustir.
Islimye Kaymakami Dervis Bey’e génderilen arzda Cerkes muhacirlerinden
Besni kabilesinden on alti hanenin daha 6nce acilen iskan olunacaklari
Ahyolu Bergos canibine génderilerek Cingane Iskelesi adli mahalde iskanlari
kararlagtirildigi  anlagilmaktadir. Ancak arazinin uygunsuzlugu nedeniyle
Bergos’a bir saat mesafede Mihriz denilen mahalde iskanlarinin meclis karari
oldugunu, hane basina bes kile zahire alarak kendilerine kullibe insa edecek-
lerini ve tarimla ugrasacaklarini bildirerek bu konuda htkimetten irade-i
seniyye talep etmektedirler.>

Osmanl Devleti 6zellikle Balkanlar’a yerlesmek isteyen muhacirlerin duru-
munu agiklamak durumunda kalmugtir. Yukanda Varna ve Islimye’ye
Cerkeslerin iskan olundugundan bahsolunmustu. Vidin, Silistre Tulci, Varna,
Hezargrad, Ruscuk, Tirnova, Kostence, Sumnu gibi 6zellikle Bulgaristan’da yer
alan sehirlerin Vali ve Kaymakamlarina génderilen belge gocler nedeniyle Bul-
gar tebanin olumsuz diisiindiigiini ortaya koymaktadir. Hazret-i sehingahide
mezelle-nigsin emn ve rahat olmak arzusuyla buralara hicret eden Cerkes ve
Nogay bazi familyalarin nakil ve iskanlari bazi muhrikler tarafindan mufsid
kabul edilmis ve bunlarin oralara nakil ve iskanlari Bulgar taifesiyle miibadele
olunacagina dair séylentilere yol agmisti. Bu sayiay1 6grenen devlet, muhacirle-
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rin sadece o bdlgeye deg@il memalik-i mahruse-i hazret-i padisahinin her tara-
finda mtinasib olan mahallere nakl ve eyva olunmakda olduklarini ve Bulgar
taifesinin climleten esiddika-yi teb’a-i saltanat-1 seniyyeden olarak her halde
husul-1 refah ve rahatlaryla zir-i saye-i adalet-nevaye-i hazret-i miiliikaneden
mitemmem oldugunun agikar oldugunu ifade etmistir. Bu stylentilere kimse-
nin itibar etmemesini, devletin Bulgarlar hakkinda iyilikten bagka bir sey tasav-
vur etmedigini ve bu fasidlerin ele gegirilecegini beyan etmistir.>

Mubhacirlerin yeni yasamlarindan memnun olduklarina ve minnettarliklarina
dair bir gosterge yerlesim birimlerinin yeniden adlandilmasidir. Gerek yeni
olugturulan, gerekse bagka isimlerle anilan yerlesim birimlerine manal adlar
verilmigtir. Ornegin; Kastamonu Vilayetine bagl Cerkes Kazasina tabi Baymndir
Nahiyesi isminin Mecidiye olarak degistirilmesi teklifi devlet tarafindan uygun
bulunmustur.** Teke Kazasi(Adana) inderesi adli mahalde iskan edilen Cerkes
mubhacirlerinin olusturdugu karyeye Burhaniye isminin verilmesi talep olun-
mus, uygun gériilmesi iizerine de ilgililer gérevlendirilmislerdir.> Nigde’de teskil
olunan Cerkes muhacirleri karyesine Orhaniye ve Nevsehir Kazasinda padisa-
hin ihsani ile viicuda gelen mahalleye de Osmaniye ad: verilmistir.>®

Muhacirlerin karsilagtiklari en buyik sorunlardan biri “kéle”likti. Osmanlt
Devleti'nde kéleligin yaygin oldugu, o6zellikle Cerkes kadinlarinin haremde
cokga kullanildigi bilinmektedir. Tanzimat Fermani’nin ilanindan sonra yavag
da olsa kolelik kaldirilmisti. Cerkes kadin ve kizlarinin “cariye” olarak cok
ragbet gormesi go¢ eden Cerkeslerin bu konuda devlet tarafindan uyarilma-
sini gerektirmistir. Kayseri Sanca@i kazalarina génderilmesi istenen padisah
iradesi; yirmi besg-otuz yasina kadar ve kolelikten azl edilmis Cerkes muhacir-
lerinin satisina izin verilmemesi yéniindedir.”” Her ne kadar devletin boyle
bir memnu’ast bulunuyorsa da bu isten para kazananlarin varligi s6z konu-
sudur. Cerkes ve Nogay muhacirleri elinde bulunan esirlerin hiirriyet ve esa-
ret davalarinin her sekilde Istanbul’da goriilmesi gerektigi bildirilmis, tasra-
larda ise ancak eyalet merkezlerinde ve sancak meclislerinde gorilebilecegi
Tanzimat kararlarindan oldugu ifade edilmisti.®® Bayburt eski mutasarrifi
Mehmed Ali Pasa Siran Kazasi Cekeslerinden kendisine bir cariye satin al-
musti. Ancak, devletin bu durumu hos karsilamadigini bilen Pasa cariyeyi
iade etmek istemis, bu konuda tahkik yapmak tizere Dérdiincti Ordu-y1 Hi-
mayun miifettisi Nusret Pasa gérevlendirilmisti.>

Mubhacirler ile yerli ahali arasinda da bazi sikintilar yasanmistir. Konya, Anka-
ra, Sivas Harput, Adana boélgelerine hitap eden bir belgede Cerkesler ile Lek
Kiirdi asireti arasinda ciddi anlasmazlik vuku buldugu goériilmektedir. Kayseri
Sancagina havi kurada gecici iskan ettirilen yetmis-seksen kadar atli Cerkes
muhaciri Ankara’yva bagli Cebel-i Kozak Kaymakamligina merbut asairden
Harmancik adli yerde yaylada bulunan Lek Kiirdi asiretinin on bes kadar
hanelerini basmis, hane sahiplerini yakalamis, mevasi ve hayvanlarini stirtip
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gotirmuglerdi. Asiretten otuz-otuz bes atli Cerkesleri takip ederken elli kadar
muhacir bunlarin tizerine hiicum edip bir neferini dldiiriince asiretten olanlar
da karsi saldir ile muhacir Gizerine hticum ederek bir haylisini telef ve yirmi
kadarini yaralamis, hayvanlarini telef etmislerdir. Cerkesler hayvan takim ve
silahlar1 alarak doért re’s ati takimlariyla beraber Cebel-i Kozak Kaymakami
Omer Bey’e vermislerdir. Yapilan tahkikat sonucu durumun gercek oldugu
anlasilmis ve buyik tzinti duyuldugu kaydedilerek birkag kendini bilmez
sakinin yaptiklarinin hepsine mal edilmemesi gerektigi ve kimseye urktintui-
Itik verilmeden isin ¢6zimi yukarida adi gegen merkez valilerine bildirilmis-
tir.* Mihali¢’te iskan ettirilen Dagistanhi Cerkesler ile Hristiyan ahali arasinda
yasanan sikintilar Gizerine devlet Hristiyan ahalive zarar verdikleri icin bu
ailelerin bagka yerlere naklini 6ngérmiistiir.®*

Sonuc olarak; Kafkas goct kitlesel bir hareket olmustur. Kafkaslar’dan stirekli
bir insan seli Osmanli topraklarina akin etmistir. Ruslardan kacanlar Padisa-
hin himayesine siginmis, yapilan yardimlar sonucunda da gogu geldikleri i¢in
memnun kalmiglardir. Yeni yurtlarina, yasamlarina alismalar igin evler, ca-
miler yapilmig, ziraat yapabilecekleri topraklar verilmis, kisacas: desteklen-
miglerdir. Kisa siirede yeni hayatlarina alisan kitle tarla ekip-bicmis, daha
sonra yeni is alanlarinda calisma firsatlart bulmuslardir. Muhacirlerin yerlesti-
rildikleri bolgelere g6z atildiginda Anadolu'nun hemen her kosesinde bir
muhacire rastlamak miumkindir. Bu hareketin 6zellikle sosyal boyutlart
dustnildiginde muazzam bir manzara ile karsilagillacagt asikardir. Yeniler
ile eskiler karismis, kaynagmis, birbirlerine ¢ok sey 6gretmiglerdir. Sonugta
muhacirler bugtinki toplum yapimizin asli unsurlar olarak karsimizda dur-
maktadirlar.
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Arsen Avagyan, Osmanh Imparatorlugu ve Kemalist Tiirkive'nin Devlet-iktidar
Sisteminde Cerkesler, Belge Yaynlart., Istanbul, 2004., s. 25.

BOA Sadéaret Mektubi Um(imi Kalemi (A.MKT.UM). 459/3

BOA A.MKT.UM. 430/11; “teslim kilinan 32 bab hanelerin ....keraste ve mesarif-i
ingaiyesi olarak canib-i miriyeden ita buyurulacak meblag-1 malumeyi bir hidmet-i
mahdude-i muftehire olmak lizere kemal-i sevk ve hahigleriyle canib-i miriye terk
ve teberru eylemis olunduklari beyaniyla kabul niyazinda olduklari bu defa kaza-i
mezbure meclisinden tevariid iden bir kita mazbata-i umumiyede beyan olun-

BOA A MKT.UM. 556/54; “bu makule Ucratin itasi mukteza-yi1 irade-i sehingahiden
ise de gerakise-i merkumanla dar ve diyarlarini terk ile diyar-1 kasaba-i sa’rii’l-
islamiyye nakl ve muhacirin ve zir-cenahi mustelzem iflah-1 hazret-i sahaneye iltica
ve dahiliye olub irade-i tab’ilerinde dahi climleten ..................... sakinub gelmis
ve bunlarin hakkinda olunacak .......................co mucib olacag ba
istibah olub boyle iken def olan hazine-i celileden ticret almamiz si’ar-1 insaniyyeye
gelmeyeceginden cebr ve ilhah olmayarak bir hidmet olmak tizere meblag-1 mez-
kuru ahalimiz bi't-tav ve’l-riza hazine-i celileye terk ve teberru eylediklerini...”

BOA A.MKT.UM. 556/54.

BOA AMKT.UM. 425/8; “15 yasindan asagisina yevmiye birer ve yukarisina
yevmiye ikiser gurus emvalden yemeklik ita vech-i nakillerinde vapur navullariyla
mesarif-i rahiyeleri ifa olunub arkasi alindigi ve bunlardan ca-beca gelmekde olan
bir iki familya ile bazi muhtacin-i muhacirine verilmek tizere Erzurum ahali-i
mesabesiglin Trabzon eyaleti ahalisi tarafindan tertib ve tahsil kilinmis olan
mebaligden 100.000 gurus mikdarinin Erzurum’a irsaliyle kusur 63999 gurus mal
sandiginda tevkif kilindigi mukaddem ....... makam-1 ali cenab-1 vekalet-penahiye
arz ve inha olundugu kayden tebeyyiin eylemis ve seref-viirud olan irade-i aliye
Uizerine simdiye kadar meblag-1 mezburdan 12412 gurus ol vechle muhtacin-i mu-
hacirine mesarif-i vaki’alarina sarf olarak kusur 51584,5 gurus 10 pare dahi bun-
dan boyle inde’l-iktiza sarf ve ita kilinacagi der-kar olub ancak mah-1 sabikin 13.
guini muhacirin tarikiyle 6 giin Vabuk ve Badilan ve Hacinkiibra kabilelerinden
leffen takdim ve pisgah-1 sami-i ........ azimleri kilinan pusula mucebince zikir ve
inas Trabzon’a gelmis olan 345 niifus familyanin derhal ikmal-i levazimatlariyla be-
raber bir takimi miinasib hanelere ve birazi dahi ¢adirlar ile Kavak meydan nam
mabhalle ikame ile emr-i iradelerine ibtidar olunarak bunlardan birazlari erbab-1
servetden olduklari cihetle yevmiye talebinde olmayub fakat bir takimi ihtiyaclarint
beyan ile yevmiye istemekde olduklariyla ve mukaddemce Kabartay kabilesinden
gelmis olan 165 nefere yevmiye itasi zimninda muhacirin-i merkumunu riyaset-i
.......... tarafindan ol vakt istizan-1 madde kilinmig oldugu gibi bugtin dahi istihsal-i
irade-i aliyyelerine lizum goérlinmesine mebni ......... kabile-i merkume
ri’esasindan birkac nefer kimesne iskan idecekleri mahallerde tertib ve istizaht
zimninda mukaddemce der-aliyyeye gitmis olduklarindan bunlar avdet itmedikce
iskan edecekleri mahaller iclin kenddleri su halde bisey diyemeyeceklerini askerisi
beyan ve 1-2 familya Sivasa gitmek isteyiib birazi dahi Erzurum ve Sivas tarafla-
rinda munasib mahal taharrisi zmninda evvelce adam géndereceklerini ve isbu
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adamlari yedlerine muharrerat ita ve yanlarina memur terfik olunmasi der-meyan
etmekde bulunmus ve bunlardan icab edenlere mesarif-i vaki’alarictin mebalig-i
mevkufeden akee ita olunacagt....”

BOA A.MKT.UM. 425/8.
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BOA A.MKT.NZD. 314/63.
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BOA A.MKT.NZD. 314/6.

BOA A.MKT.MHM. 306/1.

BOA A.MKT.NZD. 298/4.

BOA A.MKT.UM. 544/12.

BOA A.MKT.MHM. 197/4.

BOA A.MKT.MHM. 503/25.

BOA A.MKT.NZD. 327/1; “ol tarafa génderilmis olan Nogay ve Cerkes muhacirle-
rinin iskanlariclin lizumu olan hanelerin talimat-1 mahsusasina tatbikan emr ingast
zimninda [zmid mimar kalfast ve memur-1 mahsusu marifetleriyle kesf edilerek be-
her hane ikiser oda ve bir sofa tahtinda hayvanat ahurundan ibaret oldugu halde
10ar bin gurus masrafla viicuda gelecegi anlasilub oraca diger ....... olmadigindan
vapilan ............ icra-y1 minakasast zimninda der-saadetden mu’tad ve ehliyetli
bir iki nefer kalfanin irsali keyfiyeti mukaddemce muhacirin komisyonu riyaset-i
behiyyesine ba mazbata beyan ve isar kilinmig ise de el-an cevabi zuhur etmeme-
sine mebni emr-i ingalarina miibasaret olunamad:id ve mevsim-i ziraat glizeran ey-
lediginden gerek hayvanat ve gerek zahair dahi tedariik ve ifa kilinamayub bunla-
rin elyevm miisaferet halinde olarak yevmiyeleri mah-be-mah ita kiinmakda idigt
beyan ve bu keyfiyet yiikde dahi te’kidi havi meclis-i mezkurun meclis-i Tanzimata
ita buyurulan diger bir kita mazbatasiyla tekrar istizan kiinmis olmasina binaen
keyfiyet lede’l-miizakere muhacirin-i merkume karar-1 aherden evvel gelmis takim-
dan olduklari cihetiyle haklarinda mukaddeman génderilen talimat ahkamina tev-
fikan hareket olunmak icab idiib fakat inga olunacak hanelerin 6yle teklif olmast ik-
tiza etmeyerek sair mahallerde icra olundugu misilli ileride kendiileri
............. eylemek tizere simdilik ma mafih ikamet edebilecekleri kadar muhtasar-
ca birer mesken yapilub bunun mesarifi dahi sair bazi mahallerde oldugu gibi
[zmid sancaginda iskan olunacak muhacirine dahi insa olunacak hanelerinin gére-
bilecekleri bazi hidmetleri ifa etdirilmek tizere kendiilerine verilecek 6kiiz ve ganem
ve saire bahasiyla beraber nihayet 800 veyahud 1000 gurus kadar olmasi iktiza
eder ise.....”

BOA AMKT.NZD. 327/1; “takdim kilinan mazbatalarda gosterilen fiyata gore
mezkur haneler iki direk olmak ve mahalli hanelerine tatbikan catusu ve tavani
olmayub pencere kanadli yapilmak yedigser zira’ olmak Uzere beher zira'i
seksendortbucuk gurus olaca@: inde’l-hesab tenbih ederek ol babda mimar-1 mer-
kum kontrato rabt olarak tarafindan muvakkaten bir kita sened ahz ve hifz edilmis
ve meclis-i ¢cakeranemizde mimar-1 merkum Isvadurun vaki olan minakasasinda
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beher zira'1 66,5 gurusa tenzil kilinmis ise de mimar-1 merkuma bagka civarca fenn-
i mimariye bi'l-minakasaya cikar kimesne bulunmadigindan isbu hanelerin emr-i
ingasinda miinakasa birka¢ mita’d kalfanin der-saadetden isali takdirinde bi’l-
munakasa daha ...... olacagi mitala’a kilinmig oldugu....”
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BOA A.MKT.UM. 555/92.; “Amasya sancad dahilinde kain Veray kazasindan
miirur eden muhacirin-i gerakise riikublarigiin vermis oldugu ber muceb-i bala 387
arabanin Ucret-i nakliyesi olan 10899 gurus ile yevmiyelerine ita olunan kile nan-1
aziz bedeli olan 1500 gurus ki ceman 12399 gurusun kazamiz ahalisi tarafindan
hiisn-i rizalaryla bir hidmet-i muftehire olmak tizere hazine-i celileye terk ve teber-
ru eylemis olduklarinin kabulu hususuna misaade-i kerimaneleri erzani
buyurulmak muarazinda lazim gelen 3 kita senedi dahi leffen takdim kilinmig
olmagla icrasi icabi beyaninda takdim-i mazbata aciz etmede ictisar kilindi ol
babda emr ve ferman hazret-i menlehil emrindir.”

BOA A.MKT.NZD. 381/25; “Mah-1 halin 12. gini tarihiyle Nogay muhacirlerinden
115 nifus icertisinde mevcud oldugu halde bir sandal sevahil-i Cerakisede kain
Coygu iskelesine ¢ilkmig olmagla sandal reisine ve mevcud olan
..................... olundukda Bolathane limanindan kiyam ile Rusya tarafina
gitmekde olduklarini ve hevanin muhalefetinden iskele-i mezkureye diigdiklerini
ifade etmis olduklarindan mahal-i mezkur re’sleri merkumlari te’hir ve ...... birle
meclis-i kebir memalik-i gerakiseye ifade ve ihbar eylediklerinde merkumlari bila
tezkire devlet-i aliye karar suretiyle durdurmak tlizere hareketlerine bir mana ve-
remediklerinden vulu’-1 keyfiyeti taraf-1 valalarina ifade ve istizan olunmug meclis-i
kebir-i mezkur tarafindan tensib géziilmekle vuku’-1 hali zat-1 valalarina .....gayr-1
hadd-1 tahririye ictisar kilinmig fi'l-hakika merkumlar muhacirinden olub vuku’-1
hicretlerinden udul idiib karar-1 ricat eylediler yohsa re’y-i valalaryla mi rakib ol-
duklart sandallaryla ol tarafa génderilmis yohsa azim bulunduklari Rusya tarafin-
dan m1 gonderilmis merkumlarin hakkinda ne suretle davranmak hakkimizda ha-
yirli memalik-i Cerakisemiz hentiz hey’et-i hiikiimete dahil olmakda olmagla usul-1
tanzimata .......... ne zaman mubhalif hareketde bulunmamaga bi-kadri’l-takat...... 7
BOA A.MKT.UM. 477/67.

BOA A.MKT.NZD. 382/70.

BOA A.MKT.NZD. 324/65; “dogrusu simdiye kadar liva-i mezkura génderilen ve
gonderilmek tlzere bulunan muhacirinin emr-i iskani hakkinda gerek Bolu kayma-
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hallince karar verimli ise de arazinin bazi mertebe ....... olmasi cihetiyle yine
Bergosa 1 saat mesafe mahalde vaki Mihriz nam karyede iskan olunmalar1 mahal
meclisinde karar verilmis olmasiyla mahal-i mezkurda emsali mistilli hanelerinin
insa1 ve Okiz ve tohumluk itasi hakkinda mabhalline bir kita emir-name-i saminin
tastiri hususu muhacirin-i merkume tarafindan istida olunmus olmagla strat-i iskan
ve eyvalar1 hakkinda bir kita talimat-1 seniyye suretinin emir-name-i sami hazret-i
sadaret-penahileriyle Islimye kaymakamu.....”

BOA A.MKT.UM 459/3; “bu tarafa hicret etmekde olan Cerkez ve Nogay takimin-
dan ol havaliye dahi bazi familyalarin nakl ve iskan olunmakda olmasi cihetiyle
bunu bazi muhrikler tervic-i bazar-1 mifsiddden beri seyl ve alet ittihaz ederek gi-
ya bunlarin oralara nakl ve iskanlari Bulgar taifesiyle miibadele arzina mebni idigu
beyaniyla tahdis-i izhan-1 tebayaya baglikda bulundugu tahkik ve istihbar olunmusg
olub muhacirin-i merkume yalniz ol havaliye izam ve tsera olunmayub keyleti ci-
hetiyle memalik-i mahruse-i hazret-i padisahinin her tarafinda miinasib olan ma-
hallere nakl ve eyva olunmakda olmasina ve Bulgar taifesi ciimleten esiddika-yi
teb’a-i saltanat-1 seniyyeden olarak her halde husul-1 refah ve rahatlariyla zir-i sa-
ye-i adalet-nevaye-i hazret-i milikaneden miitemmem ni’am-1 ....olmalarina
fevki’l-gaye igtina olundugu meydanda bulunmasina nazaran buna kimsenin
itimad etmemesi lazim gelecedi ve cem’i zamanda bu makule nesriyatin ..... men’
edecek tedabire miisara’at olunmasi levazim-1 milkdariyeden bulundugu der-kar
olmagla taife-i merkumeden zir-i idare-i devletlerinde bu ..... soz anlarlari celb olu-
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tahkikat-1 celye ve hafiye icrasindan dahi girii durularak o makule fasidenin ibtal-1
dolab-1 miifsidetine mezid-i inayet ve himmet buyurulmak siyakinda mahsusan ve
ihtaren igbu sukka.”
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Dahiliye Mektubi Kalemi (DH.MKT). 230/56.

frade Hususiye (I.HUS). 9/ 1310/S-050.

BOA A MKT.UM. 546/12, A MKT.UM 542/26.

53



bilig, Yaz / 2008, say1 46

58. Osmanli Devleti'nde koleligin kaldirlmasi icin bkz: Y.Hakan Erdem, Osmanli’da
Kéleligin Sonu, Kitap Yaymevi, Istanbul, 2004. BOA A.MKT.NZD. 316/2.; “Ve
Usera ahz ve i'tast memnu’atinin dahi yine evvelki raddesinde devam ve muhafa-
zas1 meclis-i ali-i Tanzimat karar miizakeratindan olub keyfiyet lazim gelenlere bil-
dirilmis olmagla bu misilli vuku bulacak davalarin yalniz huzur-1 ali-i musartin
ileyhde fasl ve riiyeti hakkinda icabinin icrast....”

59. BOA DH. MKT. 1540/17.

60. BOA A.MKT.UM. 502/60; “keyfiyet meclis-i ahkam-1 adliyeye ledel-havale muha-
cirin-i merkume zir-i cenah-1 saltanat-1 seniyyeden dahalet etmis bulunmalar1 hase-
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Migration Movements
from Caucasia to Anatolia
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Abstract: Migrating from one place to another is a very ancient
phenomenon that still continues today. Migration may have a variety
of political, economic, social and cultural reasons. In the 19" century
the Ottoman Empire was severely influenced by a huge wave of mass
migration, which had political reasons. As a result of this, masses of
people were made to settle in various parts of Anatolia. This new land
which they migrated to with great expectations often welcomed them
as a mother land. Both the State and the Ottoman public helped these
Caucasus immigrants to adapt to their new lives. As a result of such
migrations new settlements were formed, and the population balance
changed, which was all passed on to the Turkish Republic as a social
inheritance.
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JMoxa MACCOBBIX NepeceIeHUuH
MaccoBoe nepecesienne ¢ Kapka3a B AHATO/IHI0

Op. Jxwange AKbIO3

Peztome: Tlpopoixaromuiicss U CEerofHs, MNPOLECC MUTPALUN Hadalcs
naBHO. Haponbl mepecensiorcss Mo pa3HbIM MPUYMHAM: IMOJUTHUYECKUM,
SKOHOMHYECKUM , COIIHATBHBIM, KYJIbTYPHBIM.
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Tiirkiye Tirkcesinde Yeni Bir Sifat-fiil Eki: -I
Ahmet KARADOGAN

Ozet: Bu calismada éncelikle herhangi bir ekin hangi sartlarda sifat-fiil
eki sayilabilecedi ile ilgili 6lgtitler verilmistir. Bu 6lglitlere gore, dil bilgisi
kitaplarinda ve konuyla ilgili calismalarda sifat-fiil ekleri arasinda goste-
rilmeyen fiilden isim yapan -I ekinin de sifat-fiil eki sayilmasi gerektigi
soylenmistir. Turkiye Tirkgesiyle yazilmis cesitli metinlerden secilen
orneklerle bu ekin tipik bir sifat-fiil eki olarak kullanildig: gosterilmistir.

Anahtar Kelimeler: Turkiye Turkgesi, Sifat-fiil, Sifat-fiil eki, -I eki

Turkcedeki sifat-fiil ekleri bazi acilardan diger eklerden farkhidir. Sifat-fiil ekle-
rinin dtizen, keser, tanidik, gecmis, gelecek gibi kalici isim yapabilme 6zellik-
leri ve sifat-fiillerin isimlere gelebilen gokluk, iyelik ve hal eki gibi ekleri ala-
bilmeleri dolayisiyla bu eKleri fiilden isim yapan ekler sinifina dahil etmek
yanlis olmaz. Ayrica, sifat-fiiller kalici isim olmadiklar1 durumlarda da ctimle
icerisinde isim gorevinde kullanilabilmektedir. Fakat, Ttrkiye Tturkcesinin
grameriyle ilgili caligmalarda sifat-fiil eklerinin kategorisi hakkinda bir fikir
birligi oldugu séylenemez.’

Diger taraftan, sifat-fiil eklerinin 6teki fiilden isim yapan eklerden farklilagan
onemli bir yonu vardir. Bu ekler her ne kadar fiilleri isimlestirirseler de eklen-
dikleri fiil tabaninin tamlayict alabilme 6zelligini kaybettirmezler. Halbuki bir
fiil, diger fiilden isim yapan eklerle isimlestikten sonra artik tamlayici alamaz.
Hatta, fiilden isim yapan eklerden bazilar1 da sifat olarak kullanilabilen keli-
meler tiiretmelerine ragmen eklendikleri fiillerin tamlayici alabilme 6zellikleri-
ni yok ettikleri icin sifat-fiil eki sayilamazlar. Mesela, “6li adam” ve “6len
adam” tamlamalarindaki 61t ve élen kelimelerinin her ikisi de ayni fiilden
tliremistir ve sifat gérevindedir. Ancak 6l kelimesindeki —I eki, fiilden sifat
tiretmis olmasina ragmen sifat-fiil eki sayillamaz. Ciinki, 6len kelimesi tir
bakimindan isimlesmesine ragmen 6I- fiil tabani héla tamlayici alabilmekte-
dir. Bu tamlama, gecen yil hastanede kanserden 6len adam bigiminde genis-
letilebilir. Buradaki “gecen yil”, “hastanede” ve “kanserden” tamlayicilart 6I-
fillinin tabanina baglanmistir. Ancak aynt durum 6/t kelimesi icin miimkiin
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degildir; bu kelimedeki 6!- fiil tabani artik kesinlikle tamlayici alamaz. Dolayi-
swyla, 6lt kelimesinin sifat olarak kullanilmasinin kirmizi, uzun, agir, glizel
gibi isim tiiriinden kelimelerin sifat olarak kullanilmasindan hicbir farki yok-
tur. Bu kelimenin fiilden tliremis olmast da durumu degistirmez.

Bitiin bunlardan sonra, bir ekin sifat-fiil eki sayilabilmesi igin iki 6nemli 6l¢it
oldugu soylenebilir:

1. Fiillerden sifat olarak kullanilabilen kelimeler tiiretebilmek.

2. Eklendigi fiili tir bakimindan isimlestirmesine ragmen fiil tabaninin tamla-
yic alabilme 6zelligini korumak.?

Bu iki olgitten “fiilden sifat tlretebilme” 6zelligi bir 6n sart, “tamlayici ala-
bilme 6zelligi koruma” ise asil belirleyici 6zellik olarak kabul edilmelidir. Bu
arada, bir sifat-fiili olugturan fiilin tabani tamlayici alabilecegi gibi, sifat-fiilin
biitint bir isim tamlamasi vs. kelime grubunun asil unsuru da olabilir. Dola-
yisyla, sifat-fille bagl unsurlarin sifat-fiilin biitiine mi yoksa sifat-fiili olustu-
ran fiilin tabanina mi baglanmis olduklarina ¢zellikle dikkat etmek gerekir.
Cunkq, fiilin tabanina baglanmamis olan unsurlar tamlayici sayilamazlar.
Asagidaki cimleye bu acidan bakilabilir:

[(Son smif 6g@rencilerinin) (hafta sonunda gezive gidecekleri)]ni 6G-
rendik

Bu ciimledeki “son simif 6grencileri” unsuru, git- fiil tabanina degil sifat-fiilin
biitliniine baglanarak isim tamlamast olusturmustur. “Hafta sonunda” ve
“geziye” unsurlari ise git- fiil tabanina baglanarak sifat-fiil grubu olusturmus-
tur.

Kimi ¢alismalarda, bir ekin hangi sartlarda sifat-fiil eki sayilabilecedi ile ilgili
herhangi bir 6l¢lt belirlenmedigi icin eklerin tasnifinde cesitli hatalar yapil-
mustir. Mesela Ergin, —-DI ekini sipsevdi, kiilbasti, begendi, dedi kodu, gece-
kondu gibi kaliplasmis 6rneklerle “ihtiyath” olarak “partisipler” bashd: altinda
vermistir (1993: 318). Yukarida verdigimiz iki olciit agisindan bakildiginda
bu ekin sifat-fiil eki olarak kabul edilmesinin miimkiin olamayaca@ agiktr.
Clnki, gergekte bilinen ge¢mis zaman eki olan bu ekin kaliplagarak isim
tliretti@i bu ornekler sifat olarak kullanilmadiklar gibi fiil tabaninin tamlayici
alabilme 6zelligi de tamamen kaybolmustur. Yine Ergin tarafindan —mAIl eki
de “partisipler” basghd: altinda kaliplagmis birkac 6rnekle verilmistir (1993:
318-319). Bu ek de fiilden sifat tiiretebilmesine ragmen eklendigi fiil tabani-
nin tamlayici alma 6zelligini koruyamadidi igin sifat-fiil eki sayilamaz.
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Fiilimsiler tizerine cok zamanl bir calisma yapmis olan Bayraktar da —DI
ekini Ergin’in “ihtiyatla kabul etmek lazimdir” aciklamasiyla birlikte “sifat-fiil
ekleri” bagh@ altinda vermis; ancak “Ekin kullanildi@i ciimlelerin agiklamala-
11, bu ekin Karahanl Turkgesinde sifat-fiil eki oldugu izlenimini vermektedir”
(2004: 86) demistir. Fakat verdigi 6rneklerde —DI eki fiilden sifat tiretmesine
ragmen, eklendigi fiili kaliplasma yoluyla tamamen isimlestirmis ve fiil taba-
ninin tamlayici alma 6zelligini ortadan kaldirmustir.

Korkmaz, calismasinda -Icl ekini “sifat-fiiller” bashg: atinda vermistir (2003:
963-966). Verilen 6rneklerde —Icl eki fiilden sifat tiiretmistir, ancak bu 6rnek-
lerin hicbirinde —Icl ekinin eklendigi fiil tabani tamlayict almamistir. Zaten bu
ekin Turkiye Tirkcesinde sifat tiiretmeye cok uygun bir ek oldugu bilinmek-
tedir. Fakat, —IcI ekinin eklendigi bir fiil tamamen isimlesir ve fiil tabani artik
tamlayici alamaz. Dolayisiyla bu ekin de sifat-fiil eki sayilabilmesi mimkiin
degildir.

Ttiirkcede, isim tiirinden herhangi bir kelime s¢z diziminde sifat olarak kulla-
nilabilir. Bu agidan bakildiginda, fiilden tiiremis herhangi bir ismin de sifat
olarak kullanilmasi siradan bir durumdur. Hatta, Tirkiye Ttirkgesindeki fiil-
den isim yapan eklerin tamamina yakini, sifat olarak kullanilabilen kelimeler
de turetirler. Fakat, bir ekin sifat-fiil eki sayilabilmesi i¢in sadece fiilden sifat
tliretmesi yeterli degildir; eger 6yle olsaydi dékiintti araba, vikik ev, dalgin
adam, bilge kisi, kiskan¢ kadin, ¢aliskan 6grenci, utangag kiz, korkak cocuk,
vatalak hasta, ucart genc gibi 6rneklere bakilarak —t, -k, -GIn, -GA, —¢, -
GAn, —gA¢, -Ak, -AlAk, -Arl eklerinin de sifat-fiil eki sayilmasi gerekirdi.
Hatta bu eklerden bazilari, —r / -Ar ve —mAz gibi baz sifat-fiil eklerine gore
daha iglek olarak sifat tiiretmektedir. Ancak, bu ekler eklendikleri fiilleri ta-
mamen isimlestirdikleri i¢in, fiilden sifat tliretmis olsalar bile sifat-fiil eki sayi-
lamazlar.

Banguoglu, eserinde sifat-fiiller bolimiinti ¢ok kisa gegmistir. Ancak arastiri-
c1, —ik ve —ili® eklerinin eski sifat-fiil ekleri oldugunu fakat giiniimtizde bu
Ozelliklerini kaybettiklerini séylemistir (2000: 424). Bu eklerin tarihi dénem-
lerde sifat-fiil eki olarak kullanildigini séylemek miimkiin degildir. Cinki —k
eki eski donemlerden beri eklendigi fiili tamamen isimlestirerek sifat tiiret-
mektedir. Aragtirict —ili ekinde ise kanaatimizce gercek durumun tam tersini
sOylemistir. Bu ek, Banguoglu’'nun soyledigi gibi gegmiste sifat-fiil eki olarak
kullanilirken giinimiizde bu 6zelligini kaybetmis degildir. Bu birlesik yapidaki
-1 eki ge¢miste siradan bir fiilden isim yapma ekiyken Turkiye Tirkcesinde
sifat-fiil eki olarak da kullanilmaya baglamstir.

59



bilig, Yaz / 2008, say1 46

Bu calismada Tiirkiye Tiirkcesindeki fiilden isim yapan —I ekinin* sifat-fiil
ekleri arasinda sayilmasi gerektigi Gizerinde durulacaktir. Bu ek, - edilgenlik
ekiyle genellikle kaliplagarak yaygin bir sekilde fiillerden sifat tiiretmektedir.
Ornek: asili ceket, serili 6rtii, ekili tarla, gémiilii hazine, kurulu saat, kapah
kapt, yigilt odun, kosulu at vs.

Yukarida soyledigimiz gibi bir ekin fiilden sifat tiiretmesi, sifat-fiil eki sayila-
bilmesi igin yeterli degildir. Asil belirleyici olan fiil tabaninin tamlayici alabil-
mesidir. Dolayisiyla bu ekle tiretilen sifatlarin tamlayici alip almadiklarina
bakmak gerekir:

Aksam, [(dort bir yani ériimcek aglariyla sarili) (ev)]e® girdim kapiyt
buyiik demir anahtarla acip (F. Edgt, Doniis, YTO 3).

Bu climledeki sarili kelimesi fiilden tliremis bir sifattir. Ayrica “dért bir yant”
ve “Orimcek aglaryla” unsurlar da tamlayici olarak saril- fiil tabanina bag-
lanmustir. Dolayisiyla; —I ekiyle fiilden tiiremis bir sifat, ayni zamanda tamla-
yicl da almigtir. Bu durum, bir kelimenin sifat-fiil ve bir ekin de sifat-fiil eki
sayilabilmesi icin yeterlidir. Ancak, I ile tliremis bir sifatin tamlayici alabil-
mesi acaba sadece bu fiile veya bu yazara mahsus istisnai bir durum mudur?
Asagidaki farkli yazarlara ait ctimlelerdeki farkh fiillerden bu ekle tiiremis
sifatlara bakildiginda bunun istisnai bir durum olmadigi anlasili:

Dustinsenize, [(3 tarafi deniz ve riizgarla cevrili) (bir Ttirkiye)], deniz
ve kiyi renklerini de kullanmaya bashyor... (F. Cekirge, Star,
01.07.2000)

Ceplerde [(doviz hesabina davali) (kredi kartlar)] tasinmaliydi (G.
Civaoglu, Milliyet, 20.09.1997).

[(Biiyiik seramik saksilara dikili) (gigekler)]ini_z, insan yiyen bitkiler gi-
bi, dallarin1 gbzime géziime sokuyorlar (M. 1. Karatepe, Cok Haklisi-
niz Efendim, YTO 1).

Cay vakti [(kizarmis kiiclik ekmeklere stirilii) (recel ve tereyagdi)lyla
kahvalt: ediyoruz (S. Ileri, Gelinlik Kiz, YTO 1).

Canlar caldi, yeni evliler, evlenme giysileri icinde, cagrililar, kara giy-
sileriyle, [(kiremit rengi EaQIar déseli) (kilise avlusu)]na ciktilar (D. Oz-
14, Evlenme Téreni, YTO 3).

[(Catalin altina asili) (yagdanlik)]tan tavuk kanadini alip tekerlekleri
yagladi (K. Tahir, Arabaci, YTO 3).
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Sakine'yle geceleri uyumayip, [(dizliiGe vayili ve cogu karanhga go-
mulmis) (evler)]in sessizliginde konusup dertlesirlerdi... (S. Cokum,
Rozalya Ana, YTO 4)

fhtivar ninesi, avucunda tuttugu elin sogudugunu hissedince hasta-
nin, [(suya gémiulii) (yuvarlak vapur camlari)] gibi kirli seffaflikta du-
manlanan gozlerinin dikilip kaldigini gérdi (R. H. Karay, Hakk: Su-
kat, MH).

Igeri girdi; [(komsunun kuyusundan tasma bir su ayagindan kuvvet
alan bodur kabaklar dizili) (bir bahge)]si ve iki yer odasi vard: (R. H.
Karay, Yatik Emine, MH).

Bahgeden gegerken hareli bir dokuma carsafa simsiki burinmis,
[(yiizii iki katli peceyle kapali) (bir kadin)]a tesadiif ettim (R. N. Giin-
tekin, CK).

Iste, okiizleri boyle kosulu bulduk derede (Y. Kemal, IM 1).

Oglan odadaki, [(duvara ovulu) (.bir dolap)]tan yepyeni bir tabanca
¢ikardi babasina verdi (Y. Kemal, IM 1).

Projektorler [(kisa otlarla 6rtilii) (bir tarla)]yi1 ve hgmen onamuizdeki
derince bir hendegi aydinlatiyordu (S. Ali, Uyku, BO 2).

Yizlerce, belki binlerce senelik zeytin agaclarinin arasinda uzanan,
cukur, [(iki yani bogiirtlen ve havitlarla 6rilii) (yol)lda agir agir yiri-
yordum (S. Ali, Hasanboguldu, BO 2).

llerde, agacsiz bir bayirda, yeni bicilmis bir tarla ile, bunun asag tara-
finda, gukurda, [(musir ekili) (kiigiik bir bahge)], yaninda bir kuyu, bi-
raz 6tede kerpig bir kuliibe vardi (S. Ali, Sulfata, BO 2).

[(Yere serili) (silte)]nin ortasinda da, bu kandan, zift gibi kapkara, bir
buiyik leke héasil olmustu (Y. K. Karaosmanoglu, Y).

Gozlerim, dumandan yanarak akiyordu ve hangerem [(zifir tikali) (bir
boru)]ya dénmusti (Y. K. Karaosmanoglu, Y).

Boyle dolasip dururken, bir seferinde iceriye giren Sati Kadin 'Dogum
yaklasiyor® dedikten sonra Deli Kurt'a [(cadirin yan direklerinden bi-
rinde takil) (iri torba)]y1 gostererek: (Atsiz, DK)

Deli Kurt, yeniden heyecanlandi ve cevrenin [(kanla yazili) (yer)]ini
Optikten sonra yere bakarak diisiinmeye basladi (Atsiz, DK).
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Birdenbire, kasirganin [(ulu agaclardan kurulu) (bir orman)]a carp-
masindaki sese benzer urpertici, fakat giizel bir giirtiltii sonsuz alani
kapladi /.../ (Atsiz, RA).

Goruldigi gibi —I eki, birgok yazar tarafindan tipik bir sifat-fiil eki olarak
kullanilmusgtir. Bu ekin kullanildigi 6rnekler daha fazladir; ancak buraya du-
rumun daha iyi anlasilabilmesi icin hem sifat gérevinde kullanilmig hem de
tamlayict almig 6rnekler alinmistir. Yoksa, sifat-fiiller climle igerisinde her
zaman sifat gérevinde kullanilmazlar; ayrica her zaman tamlayict da almaz-
lar. Onemli olan, sifat olarak kullanilabilme ve tamlayici alabilme 6ézelligine
sahip olmalardir.

Fiilden isim yapan —I eki, 6rneklerden de anlasildigt gibi sifat-fiil eki olarak
kullanildiginda islev bakimindan —mls ekine ¢ok yakindir. Dolayisiyla, I eki
gec¢mis zaman sifat-fiili tiretic. Ancak, —I eki sadece edilgen catili fiillerde
kullanilirken —mls ekinin kullanim alani daha yaygindir; hem kok fiillerde
hem de degisik cat: eklerini almis fiillerde kullanilabilir.

Bu ekin énemli bir 6zelligi, yukarida da belirtildigi gibi sadece —I ekiyle ya-
pilmis edilgen catil fiillere gelmesidir.® Dolayisiyla, bu ek her zaman —I ekiyle
birlikte kullanilir. Hatta —I ve —I ekleri bazi 6rneklerde birlesik bir ek gibi kul-
lanilirlar. Ancak bu birlesme sadece bazi fiillere mahsus gegici bir birlesme-
dir.” Bu tip fiillerden dayal, déseli, tikah gibi érneklerde Ii / li ses grubu isim-
den isim yapan —II eki zannedilebilir; fakat daya-, dése-, tika- gibi kelimeler
fiil olduklar igin bu eki almalarn mumkin degildir. Diger taraftan, bu tip ke-
limelerin dayali < daya-g-Ii gibi bir yapidan geldigi de iddia edilebilir; ancak
bu kelimelerde bir edilgenlik anlami bariz bir sekilde sezilmektedir. Dolayisiy-
la, bu tip kelimelerin —I ve —I eKleriyle turetildigi aciktir. Ancak, vazili ve yapili
gibi baz1 6rnekler ise duruma goére yaz-i-Ii (sinav), yap-1-li (adam) biciminde
de yaz-(1)l-1 “yazilmis olan”, yap-(1)l-1 “yapilmis olan” biciminde de olabilir.®

Sonug olarak sunlar séylenebilir: Simdiye kadar Turkiye Turkgesinin sifat-fiil
ekleri arasinda gosterilmeyen —I eki, kalici isimler tiiretebildigi gibi -/ ile tiire-
tilmis edilgen catili fiillerde tipik bir sifat-fiil eki olarak da kullanilabilmektedir.
Bu yiizden dil bilgisi kitaplarinda bu ek hem fiilden isim yapan ekler bagli-
ginda hem de sifat-fiil ekleri baghiginda incelenmelidir.
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Aciklamalar:

1.

7.
8.

Ornek olarak bk. Ergin 1993: 188-189, 315-319; Korkmaz 2003: 67-109, 909
980.

. Bu 6zellik ayni zamanda butin fiilimsi ekleri icin belirleyici bir olcttttir.

. Aragtiricinin —ik ekinden kasti —k ekidir; —ili ekinden kasti ise, kendisinin de “fiilden

Ureme isimler” baghd altinda (s. 251-252) agikladia gibi, -/ edilgenlik eki ve I fiil-
den isim yapma eklerinin birlesmesinden olusmus birlesik bir yapidir.

. Bilindigi gibi bu ek, eski —g ekinin éntindeki yardimct sestir. Oguz Tirkgesinde “g”

seslerinin diigmesi sonucunda aslinda yardimci ses olan -I ek durumuna gegmistir.
Ayrintili bilgi i¢in bk. Ergin 1993: 182-183.

. Ornek ciimlelerde alti ¢izili kisimlar I ile tiiremis sifat-fiilleri ve ona bagh tamlayici-

lar1 gostermektedir. Ayrag icindeki kisimlar ise [(yardimci unsuy/sifat) (asil un-
sur/isim)] biciminde sifat tamlamasini géstermektedir.

. Bu ek gegissiz fiillerden - veya —n ekiyle tiiremis fiillere gelmez; ancak gecissiz

fiillerden —I veya —n ekiyle tiireyen fiillerin gatis1 “6znesiz cat” veya “mechul cat1”
diye adlandirildi@i icin ve bu cati temelde edilgen catidan farkli oldugu igin I eki-
nin sadece edilgen catili fiillere geldigini séylemek yanhs sayilmaz.

Eklerdeki gegici birlesmeler igin bk. Karadogan 2004.
Ayni yonde gorisler icin bk. Ergin 1993: 182-183.
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A New Participle Suffix in
Turkish as Spoken in Turkey: -I

Ahmet KARADOGAN"

Abstract: This study first sets down the conditions in which a suffix
can be regarded as a participle- suffix. It then suggests that the suffix —
[, which is normally not regarded as a participle suffix in grammar
books or other studies, should also be named as a participle suffix. The
study demonstrates how this suffix is used as a rather typical participle
suffix through examples from texts written in Turkish as spoken in
Turkey.

Key Words: Turkish as spoken in Turkey, participle, participle Suffix,
suffix -I
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Cy¢pduxkc oTriiarojibHoOro npuiararejbHoro -I- (-bl) B
TYPelKOM sI3bIKe

Axmer KAPAJTOAH'

Pestome: B pamHON paboTe paccMaTpUBAIOTCS INPEUMYIECTBEHHO
OCHOBHBIE  OOIIMEe  MpPU3HAKH,  CBOWCTBEHHBIC  OTIJIATOJIBHOMY
npuiaratensHoMy. COriaacHO 3TUM TIPH3HAKaM, MOXKHO CYHTATh, UTO
cybdukc -I- sBrstercs cyhhuKcoM OTIIaroIbHOTO MPUIAraTeNIbHOrO, TaK
KaK [peBpamiaeT TIJIarojl B MpWiaratelbHoe. B rpamMmaTHdeckux
yueOHHKaX 3TOT cypduKc He H3ydaeTcs B 3TOM ero kadectse. HecMoTpst
Ta 3TO, B JaHHOH paboTe NPHBEICHO MHOTO IPHMEPOB, B3ATHIX M3
TYPELKOH JIUTepaTypHl, C IIOMOIIBIO KOTOPHIX MOKAa3aHo, 4To cyddukc —I-
HCTIONHAST  (QyHKIMIO  cypdukca  THOMIHOTO  OTIJIArOJIBHOTO
TIPUJIATaTeNbHOTO.

Knwuesvie Cnoga: OTrIaroibHOE MPHIATATEIBHOE, TYPCIKHHA S3BIK,
cydduke —bl, cydpukc oTrnaroibHOro npuiaraTeIbHOTo

: VHusepcurer Kbipbikkaie, HayqHO- juTeparypHsiii @akymnsrer, Otaenenne Typerkoro sispika u Jluteparypst /
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Oﬁretmen ve Okul Miidiirlerinin Maruz Kaldiklan
Yildirmanin Yoni'

Yrd.Dog.Dr. Necati CEMALOGLU"
Abbas ERTURK™

Ozet: Bu aragtrmanin amaci, ilkdgretim okullarinda gorev yapan 63-
retmen ve okul yoneticilerinin maruz kaldiklar1 yildirmanin yénind sap-
tamaktir. Aragtirma, tarama modelindedir. Arastirmanmn evreni 2004-
2005 egitim-6gretim yilinda Ankara’nin 4 merkez ilgesinde gérev yapan
Ogretmen ve okul yoneticilerinden olugsmaktadir. Arastirmada frekans (f),
yiizde (%), kaykare (X%)ve tek yonlii varyans analizi (F) hesaplanmustir.
Aragtirmanin sonucunda; okul mudirlerinin, okul mudir yardimcilarina
ve 6gretmenlere gore, “Kendini gésterme ve iletisim”, “Sosyal iligkiler”,
“Itibara saldin”, “Yasam Kkalitesi ve mesleki durum” boyutlarinda daha
¢ok yildirmaya maruz kaldiklari, 6gretmenlerin karsilagtiklari toplam yil-
dirma davraniglarinin % 57,2’si okul miidurleri ve % 9,8'i ise mudur yar-
dimcilar tarafindan uygulanmakta oldugu, 6@retmenlerin maruz kaldikla-
11 toplam yildirma eylemlerinin % 67’sinin Ustleri tarafindan (agsagt dogru
yildirma eylemi) yapildigi, miduir yardimceilarinin % 68,4’iintin okul m-
durleri tarafindan yildirildigr saptanmugtir.

Anahtar Kelimeler: Asag dogru yildirma, duygusal taciz, psikolojik
terdr, isyeri terort

Giris

Orgiitlerde bazen acik, bazen kapali olmak tizere pek cok catisma tiirii gorii-
lir. Bu gatigmalar, isgérenlerin stres ve kaygl yasamasina neden olur. Son
yillarda, 6zellikle gelismis tlkelerde goriilen bu catisma ve ruhsal taciz turtine
yildirma (mobbing) adi verilmektedir (Cobanoglu 2005: 21). Leymann yil-
dirmayi, bir veya birkac kisi tarafindan, diger kisi veya Kkisilere, sistematik
bicimde diismanca ve etik disi uygulamalarla ortaya cikan “psikolojik siddet”
veya “psiko-terér” olarak tanimlamaktadir (Akt. Davenport ve digerleri
2003: 4-5). Leymann bu taniminda, saldiriy1 sistematik olarak nitelendirmesi,
ayni kisi ya da Kisilerin kurbana yonelik olumsuz davraniglari, dizenli ve

’ Bu makalede kullanilan veriler, Gazi Universitesi, Egitim Bilimleri Enstitiisii’'nde Eyliil 2005’te kabul edilen
“Ogretmen ve Okul Yoneticilerinin Okul Ortaminda Maruz Kaldiklar1 Yildirma Eylemleri” Adh Ytksek Li-
sans Tezinden alinmustir.
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uzun streli yapmalari anlagilmaktadir. Leymann, bir eylemin yildirma olarak
kabul edilmesi icin, bu eylemin en az alti ay stirmesi ve bu stire iginde en az
haftada bir defa gerceklesmesi sartini aramustir (Akt. Zapf 1999: 73).

Isgérenler arasinda belirli kisileri hedef alan yildirma, belirli amaglar gercek-
lestirmek igin bir arag olarak kullanilmaktadir. Baltag’a (2003) gore yildirma,
orgltte belirli Kisileri hedef alan sistematik bir dizi duygusal saldir1 ve yiprat-
ma hareketidir. Yildirma, haksiz yere suclama, ima, kinaye, dedikodu yoluy-
la itibari sarsma, asagilama ve taciz uygulayarak, calisani, orgitiin disina
cikmaya zorlayan kot niyetli bir girisimdir. Bu durum, érgtit icinde calisanlar
arasinda meydana gelen yildirmanin rastgele olusmadid: ve bilingli bir sekil-
de, belirli Kisiler tizerinde stres yaratarak belirli amaglar1 gerceklestirmek icin
kasitl olarak yapildigi anlagilmaktadir.

Field (2004) yildirma kavramini, yildirma magdurlarinin kendilerine olan
glivenine ve 6z-saygisina stirekli ve acimasiz bir saldir1 olarak tanimlamakta-
dir. Bu anlamwyla yildirma, “magdurun benligini 6ldirme cabast” olarak
gorilebilir. Bu davranigin altinda yatan temel neden; Gstiinlik kurmak, buy-
rugu altina almak ve yok etme arzusudur. Field (2004), yildirma eylemlerinin
uygulanigindaki amacin, kurbanin kendine karsi olan kisisel degerlendirmesi-
ne zarar vermek oldugunu vurgulamaktadir. Bunun sonucunda uygulanan
yildirma ile kurbanin kendine olan gtivenini kaybetmesi ve 6z saygisini yitir-
mesi amaclanir. Davenport ve digerleri (2003: 22) yildirmanin, duygusal bir
saldir1 oldugunu, bir kisinin, saygisiz ve zararl bir davranisin hedefi olmasiyla
basladigini, diger insanlar1 kendi rizalari veya rizalar disinda kurbana karst
stirekli kot niyetli hareketlerde bulundurmalari, ima, alay ve karsisindakinin
toplumsal itibarin1 distirme gibi yollarla, saldirgan bir ortam yaratarak onu
isten g¢ikarmaya zorlamasi, olarak tanimlamiglardir. Bu tanimdan anlasildig
gibi, yildirma, kurbana saldiran sadece yildirma eylemini uygulayan Kkisi
degildir. Bu davranis tiiriinde, yildirma uygulayan kisi, saldirisinin daha etkili
olmasi amaciyla ayni ortamdaki ve lzerinde nifuzu bulunan kisileri de kur-
bana saldirmaya yonlendirmektedir. Bu durum, saldiriy1 daha etkin kilmakta,
kurbani daha cok garesiz ve yalniz birakmaya zorlamaktadir. Mikkelsen ve
Einarsen (2002a: 293), isyerindeki bu ¢irkin davranig tirini, “uzun sire
tekrarlanan olumsuz davranislara maruz kalma” olarak tanimlamaktadirlar.

Yildirma, isgorenlerin Ustleri, astlar1 veya esit diizeyde olanlar tarafindan
sistematik bicimde uygulanan her tiir k6ti muamele, tehdit, siddet, asagila-
ma gibi davranslardir (Mikkelsen ve Einarsen 2002b: 87). Bu baglamda
yildirma, sadece Ust statliye sahip olan bir isgéren tarafindan alt statiiye sa-
hip bir isgérene uygulanan bir eylem olmadigini, esit ve hatta tersi bir yonde
uygulanabilir bir eylem oldugu anlamini da icermektedir.

Yildirma, eylemin hangi statliye sahip calisandan hangi statiiye sahip calisa-
na dogru yoneldigine gore belirli bir yon izler. Vandekerckho ve Commers
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(2003: 41), yildirmayi eylemin ¢izdigi yone goére, “asad@ dogru yildirma”,
“yatay yildirma” ve “yukart dogru yildirma” olmak tizere, kendi icinde tige
ayirmiglardir.

Asagdi dogru yildirma, bir calisanin kendi emrinde galigan birine karst uyguladigi
yildirmadir. Ornegin; aym okulda gérev yapan bir okul miduriinin, herhangi
bir nedenden dolay1 bir 6gretmene ya da midir yardimcisina uyguladi@ yildir-
madir. Yatay yildirma, ayni statliye sahip calisanlar arasinda meydana gelen
yildirmadir. Ornegin, ayni okulda gorev yapan iki 6gretmen veya iki mudir
yardimcisindan birinin digerine uyguladigi yildirmay: ifade eder. Yukar dogru
yildirma ise, alt stattideki isgorenlerin Ustlerine uyguladiklart yildirmadir. Orne-
gin, ayni okulda calisan bir veya birkag 6gretmenin, okul midtirtine veya mu-
dur yardimcisina uyguladi@i yildirmadir. Yildirmanin her ti¢ yonti de, meydana
gelis bakimindan ayni éneme sahiptir. Ciink, yildirmanin yéni ne olursa olsun
sonugta yildirma, kurbanin stres yasamasina ve orgiit iginde bir huzursuzluga
neden olmaktadir. Ancak, asagi dogru yidirmanin, is ve o¢rgiitlerde kurbanin
lizerinde biraktigi etkiler ve orgiite verdigi zararlar bakimindan, bilim gevrelerin-
ce 6zel bir yere sahip oldugu belirtiimektedir.

Amac

Bu aragtirmanin amaci, ilkégretim okullarinda gérev yapan 6gretmen ve okul
yoneticilerinin maruz kaldiklari yildirmanin yéniini saptamaktir.

Bu amaca ulasabilmek igin su sorulara cevap aranacaktir:

1. ilkégretim okullarinda gérevli édretmen, okul mudiiri ve yardimeilarinin
“Kendini gosterme ve iletisim” boyutuna iligkin yasadidi yildirma arasinda
anlamli bir fark var midir?

2. Ilkégretim okullarinda gérevli dgretmen, okul miidiirii ve yardimeilarinin
“Sosyal iligkiler” boyutuna iliskin yasadigt yildirma arasinda anlamli bir
fark var midir?

3. ilkégretim okullarinda gorevli 6gretmen, okul mudira ve yardimcilarinin
“Itibara saldirt” boyutuna iliskin yasadigi yildirma arasinda anlamli bir
fark var midir?

4. [lkdgretim okullarinda gérevli 6gretmen, okul miidiirii ve yardimeilarmnin
“Yagam Kkalitesi ve mesleki durum” boyutuna iligkin yasadidi yildirma ara-
sinda anlaml bir fark var midir?

5. Ilkdgretim okullarinda gérevli égretmen, okul miidiirii ve yardimcilarina
yildirma uygulayanlarin gérevleri arasinda anlamli bir fark var midir?

Yontem

Evren ve Orneklem

Aragtirmanin calisma evreninde, 2004-2005 egitim 6gretim yiinda MEB’e
bagl ve Ankara ilinde bulunan 979 ilkégretim okulunda gérev yapan toplam
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26383 dgretmen bulunmaktadir (MEB-APK 2004: 73). Evrenden tesadufi
yontem ile 16 ilkogretim okulu segilmistir. Arastirma verileri, érnekleme giren
gonulli 347 6gretmen ve yoneticiye uygulanan anket ile toplanmistir. Tablo
1’de evren ve 6rneklemde bulunan, erkek ve kadin 6@retmenlerin dagilimi
yer almaktadir.

Tablo 1. Evren ve 6rneklemde bulunan kadin ve erkek 6gretmenlerine iliskin dagiim

Cinsi Evrendeki Dagilim Orneklemdeki Dagilim
insiyet

f % f %
Erkek 8699 32,97 115 33,1
Kadin 17684 67,03 232 66,9
Toplam 26383 100 347 100

Tablo 1 incelendiginde, evrende bulunan &gretmenlerin tgte biri (% 32,97
erkek), Ucte ikisi (% 67,03) ise kadindir (MEB-APK 2004: 76). Orneklemde
bulunan 6gretmenlerin tgcte biri (% 33,1 erkek, % 66,9) ise kadindir. Bu veri-
ler, alinan &rneklemin, evreni cinsiyet yoniinden temsil ettigini gostermekte-
dir.Ogretmen ve yoneticilerin gorevlerine iliskin dagilim tablo 2’de verilmistir.

Tablo 2. Ogretmen ve yoneticilerin gérevlerine iliskin dagilim

Gé Orneklemdeki Dagilim Evrendeki Dagilim
orev

f % f %
Okul muidiirii 10 29 979 3,7
Midiir yardimcist 25 7,2
Oretmen 312 89,9 25404 9,3
Toplam 347 100 26383 100

Ogretmen ve yoneticilerin gérevlerine iliskin dagiim incelendiginde, 6gret-
men ve yoneticilerin % 2,9’u okul mudtra, % 7,2’si okul mudir yardimcisi
ve % 89,9’unun ise égretmen oldugu goriilmektedir. MEB-APK (2004: 76)
kaynaginda okul mudir yardimcilarinin sayist belirtilmemistir. Okul muadur
yardimcilari da 6gretmenler kategorisinde hesaplandiginda, 6rneklem ve
evrendeki yiizdelerin birbirine yakin oldugu goriilmektedir.

Veri toplama aracinin gelistirilmesi

Bu arastirma igin gerekli verilerin toplanmast amaciyla arastirmacilar,
alanyazini taramig ve yabanci tlkelerde konu ile ilgili yapilan aragtirmalar
incelemiglerdir. Bu inceleme sonucunda, ¢esitli kaynaklardan yararlanarak
anket hazirlamistir. Arastirmaci, arastirma anketinin hazirlanmast asamasinda
anketin icerik gecerliligi igin, arastirma alaninda uzman olan bes ayr1 uzman
goristine bagvurmustur. Anket, uzmanlarin goriis ve 6nerileri dogrultusunda
yeniden diizenlenmistir.

Anket, ti¢c bolimden olusmaktadir. Birinci bolimde, ankete katilanlarin Kisi-
sel bilgileri, ikinci bolimde ise yildirma davraniglarina iliskin 52 soru bulun-
maktadir. Bu sorular, Leymann tarafindan gelistirilen yildirma davranislarin-
dan, ABD’de internet lizerinden 1998’de yapilmis olan kampanyada edinil-
mig olan bilgilerden, Clarke (2002) yazmis oldugu “Maymuncuk, Isyerinde
lletisim ve Politika” kitabindan yararlanilarak gelistirilmistir. Anketin ikinci
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boliimii, 5'li likert tiirti derecelendirme lcegi ile dlciilmiistiir. Olcek “1-Hicbir
zaman”, “2-Nadiren”, “3-Bazen”, “4-Cogu zaman” ve “5-Her zaman” sek-
lindedir. Anketin tGglincti boélimiinde, yildirma eylemlerini uygulayanlara ait
bir profil elde etmek icin, ankete katilanlardan, maruz kaldiklari yildirma
eylemlerini uygulayanlarin hakkinda bilgi toplanmustir. Ancak ankete katilan-
larin % 41’i bu bolimi cevaplandirmamustir. Anket pilot bir gruba uygulan-
mugtir. Uygulama sonucunda, anketin cronbach alpha katsayist .94’tiir. Fak-
tor analizi sonuclarina gére, envanterin 52 maddeden ve 4 alt boyuttan olus-
tugu, toplam varyansin .94 oldugu anlasildi. Alt boyutlara iligkin degerler ise
su sekildedir: Kendini gésterme ve iletisim (11) .84, Sosyal iligkiler (7) .77,
Itibara saldir1 (17) .87 ve Yasam Kkalitesi-mesleki doyum (17) .84’tGr. Alt
boyutlarin faktér yiikleri ise, Kendini gésterme ve iletisim .37 ile .66, Sosyal
iligkiler .38 ile .61, ltibara saldir1 .33 ile 67 ve Yasam kalitesi-mesleki doyum
37 ile .87°dir. Verilerin analizinde SPSS 11.0 programindan yararlanildi.
Frekans (f), yizde (%), kaykare ve tek yonli varyans analizi hesaplandi.
Aragtirmada anlamlilik diizeyi .05 olarak kabul edildi.

Bulgular

Ogretmen ve yoneticilerin “kendini gosterme ve iletisim” boyutuna iligkin go-
ruglerinin dagilimi tablo 3’te verilmistir. Ogretmen ve yoneticilerin “kendini
gosterme ve iletisim” boyutunda yagadig yildirmayla ilgili dagilim incelendi-
ginde; M5 “Ozel yasaminizin stirekli elestirilmesi” [F ;345 =6.684, p<.05], M6
“Telefonla rahatsiz edilme durumu” [F;34,=4.756, p<.05], M7 “Bakislarla
iliskinizin reddedilmesi” [F;.340=4.358, p<.05], M8 “Yalanci oldugunuzun ima
edilmesi” [F5349=4.983, p<.05], M10 “Verilen isler i¢in gercekgi olan hedef
ve bitirme siiresinin verilmemesi” [F.33,,=3.476, p<.05] ve M11 “Is yiikiinii-
zln strekli olarak artinlmast” [F;33,=5.172, p<.05] ifadelerine iliskin, 6gret-
men ve yoneticilerin yildirmaya maruz kalma diizeyleri arasinda anlamh bir
fark bulunmustur. Gorigler arasindaki bu anlaml farkin, hangi gruplar arasinda
oldugunu saptamak amaciyla uygulanan Scheffe testine gore, en fazla yildirma
kurbani olanlar okul mudurleridir. Miidar yardimcilar ve 6gretmenler yildirma-
ya daha az maruz kalmaktadirlar. Diger maddelere iligkin; M1 “Kendinizi mes-
leki agidan ifade etmenizin sinirlandiriimast” [Fp 344 =0.107, p>.05], M2 “Ken-
dinizi mesleki agidan gosterme olanaginizin kisitlanmast” [Fg.34,=2.618,
p>.05], M3 “Sizinle yiiksek ses tonuyla konusulmasi” [F;44;,=2.389, p>.05],
M4 “Isinizle ilgili stirekli olumsuz elestirilerin yapilmasi” [F, (2242=1.138, p>.05]
ve M9 “Yaptiginiz isin takdir edilmemesi ve olumlu olarak degerlendmlmeme-
si” [Fip049=1.811, p>.05] ifadelerine iliskin, 6gretmenler ve yoneticiler arasin-
da anlaml bir fark bulunmamustir.
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Ogretmen ve yoneticilerin “Sosyal iligkiler” boyutuna iliskin gorislerinin
dagilimi tablo 4’te verilmistir.

Tablo 4. Ogretmen ve yéneticilerin yaptiklar gérevlerine gére “sosyal iliskiler” boyu-
tuna iligkin gorislerin dagilimi

M Gorev n X S sd F p<0,05

M12  Okul midiirit 10 1,90 ,99 2 2,147 118
Midiir yard. 25 1,48 ,65 343
Ogretmen 311 1,42 ,70 345

M13  Okul madiri 10 1,70 ,94 2 4,056 ,018%
Miidiir yard. 25 1,36 56 341 1-2
Ogretmen 309 1,21 ,56 343 1-3

M14  Okul midiiri 10 1,30 48 2 2,080 126
Miidiir yard. 25 1,04 20 342
Ogretmen 310 1,07 36 344

M15  Okul madiri 10 1,60 ,96 2 724 /486
Miidiir yard. 25 1,36 86 342
Ogretmen 310 1,31 73 344

M16  Okul midiirii 9 244 1,23 2 6,406 ,002%
Miidiir yard. 25 1,60 81 340 1-2
Ogretmen 309 1,46 80 342 1-3

M17  Okul madiri 10 1,60 84 2 1,089 338
Miidiir yard. 25 1,20 40 342
Ogretmen 310 1,23 ,80 344

M18  Okul midiirit 10 2,10 1,10 2 3,068 ,048*
Miidiir yard. 25 1,60 195 342 1-2
Ogretmen 310 1,43 86 344 1-3

Ogretmen ve yéneticilerin “sosyal iliskiler” boyutunda yasadigi yildirma ile
ilgili dagilim incelendiginde; M13 “Bagkalariyla gorisme hakkindan yoksun
birakilma durumu” [F;34;,=4.056, p<.05], M16 “Yetkilerinizin zayiflatilma-
va calisilmast” [Fy.340,=6.406, p<.05] ve M18 “Calistiginiz kurumdaki davet-
lere cagirilmama durumu” [F;.34,=3.068, p<.05] ifadelerine iliskin, 6gret-
men ve yoneticilerin yildirmaya maruz kalma diizeyleri arasinda anlamli bir
fark bulunmustur. Gortgler arasindaki bu anlamh farkin, hangi gruplar ara-
sinda oldugunu saptamak amaciyla Scheffe testi yapilmistir. Scheffe testine
gore, en fazla yildirmaya maruz kalanlar okul mudurleridir. Miidir yardimci-
lar1 ve 6@retmenler yildirmaya daha az maruz kalmaktadirlar.

Diger maddelere iliskin; M12 “Insanlarin sizinle konusmaktan uzak durmas:”
[Fio.343=2.147, p>.05], M14 “Sizinle konusmanin, meslektaglariniza yasak-
lanmast” [F;.342,=2.080, p>.05], M15 “Size, yokmugsunuz gibi davranilma-
s1” [Fig.342=0.724, p>.05] ve M17 “Bulundugunuz yerde dislanma durumu-
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nuz” [F349=1.089, p>.05] ifadelerine iliskin, yaptiklar1 gorevlerle, 6gret-
menlerin yildirmaya maruz kalma diizeyleri arasinda anlaml bir fark bulun-
mamugtir.

Ogretmen ve yoneticilerin “itibara saldir” boyutuna iligkin gértiglerin dagili-
mi tablo 5’te verilmistir.

Ogretmen ve yoneticilerin “Itibara saldirn” boyutunda yasadigi yildirma ey-
lemleri ile ilgili dagilim incelendiginde; M20 “Hakkinizda asilsiz ihbar, dedi-
kodu ve iftira ¢ikarilmasi” [F;.341,=7.304, p<.05], M32 “Serefinize leke si-
rilmeye calisilmast” [F;349=5,183, p<.05] ve M34 “Tutarsiz olmakla sug-
lanmaniz” [F;.343=14.745, p<.05] ifadelerine iliskin, 6Gretmen ve yénetici-
lerin yildirmaya maruz kalma diizeyleri arasinda anlaml bir fark bulunmus-
tur. Gortsler arasindaki bu anlaml farkin, hangi gruplar arasinda oldugunu
saptamak amaciyla Scheffe testi yapilmistir. Scheffe testine gore, en fazla
yildirmaya maruz kalanlar okul mudirleridir. Mudir yardimcilan ve 6gret-
menler yildirmaya daha az maruz kalmaktadirlar.
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Diger maddelere iliskin; M19 “Arkanizdan kétl séylenip konusulmasi” [F.
343=1.245, p>.05], M21 “Psikiyatrik tedaviye ihtiyaciniz varmis gibi davra-
nilmas1” [Fp.345=2.851, p>.05], M22 “Herhangi bir 6zriintzle alay edilme-
si” [Fip.343=1.624, p>.05], M23 “El, kol hareketleriniz, yiirtiyiistiniiz, sesiniz
taklit edilerek bunlarn alaya alinmast” [Fy343=1.467, p>.05], M24 “Politik
va da dini inanclarmizla alay edilmesi” [F5.343=1.377, p>.05], M25 “Etnik
kimliginizle alay edilmesi” [F;.343=0.339, p>.05], M26 “Arkanizdan alayl
bir sekilde bakilmast” [F;343=0.473, p>.05], M27 “Oz sayginizi etkileyecek
bir is yapmaya zorlanma durumunuz” [F;34,=1.464, p>.05], M28 “Caba-
larmizin ve bagarinizin haksiz bir sekilde degerlendirilmesi” [F;345=0.181,
p>.05], M29 “Kararlarinizin siirekli sorgulanmasi” [Fy.345=1.559, p>.05],
M30 “Yaptiginiz calismalarin, digerlerinkinden daha cok kontrol ve takip
edilmesi” [F34,,=1.578, p>.05], M31 “Kuigtik distirtliip hakarete ugrama
durumunuz” [F5.343,=2.277, p>.05], M33 “Onur kiric1 isimlerle cagirilmaniz”
[F2.343=0.857, p>.05] ve M35 “Meslektaslarinizla ayn kriterlerle degerlendi-
rilmeme durumunuz” [Fy 345=1.448, p>.05] ifadelerine iliskin, 6gretmen ve
yoneticilerin yildirmaya maruz kalma diizeyleri arasinda anlamli bir fark
bulunmamustir.

Ogretmen ve yéneticilerin “yasam kalitesi ve mesleki durum” boyutuna ilis-
kin goérislerin dagilimi tablo 6’da verilmistir.

Ogretmen ve yoneticilerin “Yagsam Xkalitesi ve mesleki durum” boyutunda
yasadigi yildirma ile ilgili dagilim incelendiginde; M48 “Sorumlulugunuzun
artirilip ayni zamanda yetkinizin azaltilmasi” [F ;335 =3.558, p<.05] ve M52
“Sizin oldugunuz islerde, calismak istemeyenlerin olmasi” [F.335=9.178,
p<.05] ifadelerine iligkin, 6@retmen ve yoneticilerin yildirmaya maruz kalma
dlzeyleri arasinda anlamli bir fark bulunmustur. Gértsgler arasindaki bu an-
laml farkin, hangi gruplar arasinda oldugunu saptamak amaciyla uygulanan
Scheffe testi yapilmistir. Scheffe testine gére, en fazla yildirmaya maruz ka-
lanlar okul mudiirleridir. Midir yardimcilar: ve 6gretmenler yildirmaya daha
az maruz kalmaktadirlar.
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Diger maddelere iliskin, M36 “Size 6nemli gorevlerin verilmemesi” [F,
37=0.646, p>.05], M37 “Basarnizin oldugundan daha az gosterilmeye cali-
simast” [F345=0.744, p>.05], M38 “Bagkalarinca yapilan yanhslardan so-
rumlu tutulma durumunuz” [Fp 345 =2.787, p>.05], M39 “Sizden anlamsiz
gorevler yapmaniz istenmesi” [F;334=0.344, p>.05], M40 “Size yetenekleri-
nizden daha diistik gorevlerin verilmesi” [F ;335 =0.884, p>.05], M41 “Basarn-
siz olmaniz amaciyla strekli yeni gérevler verilmesi” [F,33;,=1.324, p>.05],
M42 “Gozden diusmeniz igin niteliginizin disginda gorevler verilmesi” [Fy.
337=0.708, p>.05], M43 “Smifiniza, yada 6zel esyaniza hasar verilmesi” [F.
319=0.950, p>.05], M44 “Disiplin usullerinin aleyhinize kullaniimasi” [F,.
333 =0.596, p>.05], M45 “Gegersiz nedenlerle uyari alma durumunuz” [F,.
339)=1.488, p>.05], M46 “Haksiz yere isten uzaklastinlma durumunuz” [F,.
338 =0.033, p>.05], M47 “Cevrenizdeki kisiler tarafindan hedef haline getirilme
durumunuz” [F335=2.390, p>.05], M49 “Mesleki egitim imkanindan mah-
rum birakilmaniz” [F335=1.613, p>.05], M50 “Amirlerinize yakin olmakla
suglanma durumunuz” [F,33=1.820, p>.05] ve M51 “Atama, terfi ve idari
islemlerde engellerle karsilasma durumunuz” [F.337,=0.225, p>.05] ifadeleri-
ne iligkin, yaptiklar1 gorevleri, 6gretmen ve yoneticilerin yildirmaya maruz kal-
ma diizeyleri arasinda anlaml bir fark bulunmamustir.

Ogretmen ve yoneticilerin gortslerine gére yildirma uygulayanlarin gérevlerine
iliskin dagilimlar: Tablo 7’de verilmistir. Arastirmaya katilan 6gretmen ve yone-
ticilerden 149'u, yildirma davranisi uygulayanlarin gérevlerine iligkin bilgi ver-
memistir. Bu degiskende dagilim 198 kisi tizerinden degerlendirilmistir.

Tablo 7. Ogretmen ve yéneticilerin gériislerine gére yildirma davraniglar: uygulayan-
larin gérevlerine iligkin dagilimu.

Okul Miidiirii Miidiir Yardimcisi Ogretmen Toplam
Gérev f % f % f % f %
Okul Mudiirii 3 50 - - 3 50 6 100
Jhudr Yar- 13 684 1 53 5 26,3 19 100
Ogretmen 99 57,2 17 9,8 57 32,9 173 100

(x*=2.17, p>.05)

Ogretmen ve yoneticilerin gorislerine gore yildirma davraniglari uygulayan
kisilerin gorevlerine iligkin dagilimi incelendiginde, 6gretmenlerin maruz kal-
diklar1 toplam yildirma eylemlerinin yaridan fazlasinin (% 57,2) okul mudiir-
leri, % 9,81 mudur yardimcilari, tigte biri ise (% 32,9) 6gretmenler tarafindan
uygulandigi gorilmektedir. Midir yardimcilarinin maruz kaldigi toplam yil-
dirma eylemlerinin tgte ikisinin (% 68,4) okul mudrleri, % 5,3’tintin midur
yardimcilar1 ve dértte biri ( % 26,3) ise 6@retmenler tarafindan uygulandid
gorilmektedir. Okul mudiirlerinin maruz kaldiklar toplam yildirma eylemle-
rinin yarsinin (% 50) 6gretmenler tarafindan ve diger yarisinin da (%50)
okul mudurleri tarafindan uygulandigi gorilmektedir. Yildirma yapanlarin
gorevleri ile yildirmaya ugrayanlarin gorevleri arasinda anlaml bir iligki bu-
lunamamuistir (x*=2.17, p>.05).
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Sonuc ve Tartisma

Arastirmada, “Kendini gésterme ve iletisim”, “Sosyal iliskiler”, “Itibara saldir1”
ve “Yasam kalitesi ve mesleki durum” boyutlarinda yasanan yildirma eylemle-
rinde, okul mudirleri katihmcilarnin algi puanlarnin ortalamasi, okul mudur
yardimcilarinin ve 6@retmenlerinin alg! puan ortalamasina goére daha yiiksektir.
Bu sonu¢ okul muidiirlerinin, okul miidiir yardimcilarina ve 6gretmenlere gore,
belirtilen boyutlarda daha ¢ok yildirma eylemine maruz kaldiklarini gostermek-
tedir. Okul mudrlerinin bu konuda daha ytksek algi puan ortalamasina sahip
olmalari, okul icinde yasanan yildirmanin yanit sira okul disindan veya okul
muddrlerinin Ustleri ( 6rnek: ilce milli egitim ve ilkégretim miifettisleri)’ nden
gelen eylemlerini de de@erlendirmelerinden kaynaklandigt distintilmektedir.

Anketin ikinci boliminde yildirma davraniglarinin tiir ve sikligi sorulmustur.
Okul mudiirleri bu boliumu cevaplarken, okul disindan gelen yildirma eylemle-
rini de disinmuslerdir. Yildirma davranisinda bulunan Kisilerin profili ise anke-
tin tGglincti boliminde yer almistir. Bu bolim sadece okul icindeki kisilerin
secilebilecegi bir bolim oldugundan, okul mudirleri okul disindan ve kendi
Ustlerinden gelen yildirma eylemleri icin, anketin bu bolimiinde statii olarak en
yiksek goriilen okul miidiiri sikkini isaretlemislerdir. Bu nedenle, okul mudiir-
lerinin maruz kaldiklari toplam yildirma eylemlerinin % 50’sinin 6gretmenler
tarafindan ve % 50’sinin de Ustleri tarafindan uygulandigi ifade edilebilir. Okul
disindaki yildiricilar ve baski gruplart da énemli rol oynamaktadirlar.

Bu sonuglar, okul miidiirlerinin maruz kaldiklart yildirma eylemlerinin, sadece
okul icinden olmadigini, okul disindan uygulanan eylemlerin de var oldugu
seklinde yorumlanabilir. Bagka bir ifadeyle okul muidtirleri bir taraftan okul igin-
de astlan1 tarafindan (yukari dogru) yildirma eylemlerine maruz kalirken diger
taraftan okul disindan Ustleri tarafindan (asad dogru) yildirma eylemlerine de
maruz kalmaktadirlar. Dunham, 6zellikle egitim sektériinde calisanlarin karsilas-
g1 stresin kaynaklarini, calisanlar arasinda meydana gelebilen olumsuz etkilesim
ve iletisim olarak ifade etmektedir (Akt. Johnstone 1989: 5). Okul miidiirlerinin,
Ustleri ve astlar tarafindan yildirma eylemlerine maruz kalmalari, dogrudan stres
ve olumsuz duygular yasamalarina neden olur. Mikkelsen ve Einarsen (2002 a:
403), bireylerin negatif diistince ve duygularinin yiiksek olmast ya da bagka bir
ifadeyle karamsarliga kapilmasi, bu bireylerin kendilerinin, digerlerinin ve yasa-
diklart olaylarin olumsuz yonlerine odaklanmalarint ve gevrelerindeki potansiyel
tehditlere daha cok dikkat etmeye meyilli olduklarini, bu yiizden digerlerinin
davraniglarini, yildirma olarak algilama ihtimallerinin daha yiiksek bir diizeye
trmandigint ileri stirmektedirler. Ayni zamanda bu bireylerin, cevrelerine karsi
olumsuz davraniglar sergilemeye yatkin olduklarini, dolayisiyla bu olumsuz dav-
raniglar ve dogru iletisim kuramama, bu bireyleri potansiyel yildirma kurbani
yapabildigine dikkat cekmektedirler. Bunlara dayali olarak okul midirlerinin
Ustlerinden maruz kaldiklari (asad dogru) yildirmadan dolayi olumsuz duygulara
kapildiklarini ifade edilebilir. Bu olumsuz duygularla hareket eden bir okul mii-
durt aynt zamanda okul igindeki iletisimde girdigi kisilerle, dogru iletisim kurma
yetisini yitirip onlarn davraniglarimi da yanlis de@erlendirir. Bu davraniglar1 da
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Ustten gelen davraniglar gibi bir yildirma eylemi olarak algilama olasiligi artar.
Bunun yani sira, stres altinda astlariyla dogru iletisim kuramadigr icin astlarina
karst yildirma uygulama olasiligi da yiikselir. Okul miidiirti, Gsti tarafindan yil-
dirma eylemine maruz kaldiginda (asad@ dogru), asti ile dogru iletisim kurama-
masindan dolayi astlar ile yildirma eylemleri yasamaktadir. Bu eylemler asadi
ve / veya yukar1 dogru olabilir. Ancak bu genelde asadt dogru olmaktadir. Dola-
yisiyla okul muidir yardimcilan ve égretmenlere, yildirma eylemleri uygulamaya
baglar. Bunun tersi de dolabilir, bir okul mudiirti astlan tarafindan yildirma ey-
lemine maruz kaldiginda (yukart dogru), stti ile dogru iletisim kuramamasindan
dolay1 Gstl ile de yildirma eylemi yasayabilmektedir. Bu durumun, savunma
mekanizmalart cergevesinde de incelenmesi miimkiindir. Stresle bag etmede
kullanilan stratejilerden birisi de yon degistirmedir. Yon degistirme, kisinin sz
konusu duygu, distince ve davraniglarnni hig ilgisi olmayan nesne veya duruma
yoneltmesidir (Patronuna kizan memurun bu durumu esine yansitmasi érnegin-
de oldugu gibi) (Bacanli, 2002: 86).

Bu calismada ulagilan bagka bir sonug, ilkdgretim okullarinda meydana ge-
len asag dogru yildirma eylemlerinin varligidir. Arastirma sonuglari, 6gret-
menlerin karsilastiklari toplam yildirma davraniglarinin % 57,2’sinin okul
miudurleri ve % 9,8'inin ise midir yardimcilan tarafindan uygulanmakta
oldugunu goéstermektedir. Bir bagka ifadeyle, 6@retmenlerin maruz kaldiklari
toplam yildirma eylemlerinin % 67’si Ustleri tarafindan (asagt dogru yildirma
eylemi) uygulanmaktadir. Bunun yani sira, yine asad dogru yildirma eylem-
leri olarak, mudir yardimcilarinin karsilagtiklar1 yildirma eylemlerinin %
68,4’tintin, okul mudirleri tarafindan uygulandi@i goriilmektedir. Bu sonuc-
lar, ilkdgretim okullarinda meydana gelen yildirma eylemlerinde, asagi dogru
yildirma eylemlerinin kiicimsenecek bir olay olmadigini géstermektedir.
[Ikbgretim okullarinda meydana gelen asa@ dogru yildirma eylemlerinin
toplam yildirma eylemleri icindeki yeri sekil 1’de verilmistir.

Sekil 1. Toplam yildirma eylemleri icinde asagi dogru yildirma eylemlerinin orani

( Okul Miduri )

%68,4

([ Okul Md. Yard. |

%57,2

%9.8

‘ Ogretmen ‘

ABD’de yapilan aragtirmalar, yildirmanin toplam yildirma eylemleri icinde %
81’in lizerinde bir orana sahip oldugunu gostermektedir (Vandekerckhove ve
Commers 2003: 42). Avrupa’da ise asagl dogru yildirmanin toplam yildirma
icindeki oran1 % 60 olarak saptanmustir (Yamada 2000). Bu ¢alismada ise,
tilkemizde ilkogretim okullarinda goérev yapan 6gretmenlerin maruz kaldiklari
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toplam yildirmanin orant % 67’dir. Ayrica tlkemizde turizm sektériinde ya-
pilmis olan arastirma sonuglarinda da Caliskan (2005: 86) asagt dogru yil-
dirma eylemlerinin 6zellikle yasam Kkalitesi ve mesleki durum boyutlarinda
yasandigini ve bu boyutlarda calisan personelin, amir veya seflerden daha
fazla oranda yildirmaya maruz kaldiklarini ifade etmektedir.

Tarhan (2004), Gst dizey yonetim kademesinde bulunanlarmn, isgérenlerini
etkisiz hale getirmek, onlar bask: altinda tutmak icin yildirma yontemini sik¢a
kullandiklarini ifade etmektedir. Avrupa’da yapilan arastirmalarda Quine
(1999) tarafindan % 57 ve Kistner (1997) % 47 olarak saptanmustir (Akt.
Vandekerckhove ve Commers 2003: 42). Bir bagka arastrma 775 kisi tizerinde
yapilmistir. Bu arastirmada, yildirma eylemlerini uygulayan Kisilerin % 60’1min
kurbanlarin daha st bir statiiye, % 20’sinin esit statiiye ve % 20’sinin daha
alt bir statiye sahip olduklari belirlenmistir (Yamada 2000). Almanya’da isyer-
lerinde yapilan bir arastirmada ise, yildirma eylemlerinin (%38.2) bir {ist tara-
findan uygulandigt saptanmistir (Arpacioglu 2003). Bu durum, asag dogru
olan yildirmanin daha yiiksek bir orana sahip oldugunu gostermektedir. Asagi
dogru yildirmanin Avrupa’da saptanan oranlari, ABD’deki oranlardan distik
goriinse de, Avrupa’da yapilan bu arastirmalarda agad dogru yildirma orani-
nin, digerleri arasinda en yiiksek orana sahip oldugu goriilmustiir. Ingiltere’de
yapilan aragtirmalarda ise (Unison 1997; Rayner 1998), yildirma vakalarinin %
63’tinde tek bir yildiranin oldugu ve bunlarin % 83’tinlin bir yonetici oldugu
tespit edilmistir (Akt. Vandekerckhove ve Commers 2003: 42).

Ikinci neden, asag dogru yildirmanin, diger eylemlere gére daha cok olagan
karsilanmasidir. Diger yildirma bigimleri haksizlikla nitelendirilirken, asagt
dogru yildirma dogal karsilanir (Vandekerckhove ve Commers 2003: 43). Bu
goris, yildirma eylemlerine sahit olan Kisilerin bu eylemleri de@erlendirirken,
yildirmaya maruz kalan isgorenler igin “bunu hak etmistir” yontinde bir de-
gerlendirme yaptidi seklinde yorumlanabilir. Ctinki yildirma eylemini uygu-
layan kisi daha tst bir statliye sahiptir ve ne yaptigini ve neden yaptigini cok
iyi bilir diigtincesi hakimdir.

Uctincti neden, asad dogru yildirma eylemi yapan isgérene, stiphesiz ki ko-
numu itibariyle ist yoneticilere daha yakindir. Bu nedenden dolay: tist yoneti-
ciler dahil olmak tizere orgtitteki isgorenlerin ¢ogu, Ust yonetime daha yakin
olan yildiranin “masum” yiziine inanir ve kurban Ustiin &zelliklere sahip olsa
da, haksiz duruma diser. Kurban bunu biiytik bir icsel tepkiyle karsilasa bile
sesini ¢tkaramaz (Arpacioglu, 2003). Kurban ne kadar hakl olursa olsun, so-
nugta yonetim kademesiyle olan uzaklik ve iletisim yoksullugu nedeniyle, ken-
dini yeterince ifade edemez. Kendini ifade etme firsatina sahip oldugunda bile,
yildirma uygulayan Kkisinin, konumu itibariyle kendini daha cok ifade etme
sansina sahip oldugu aciktir. Bunun yaninda Almanya’daki arastrmalar, yil-
dirma uygulayan Kisinin tacizkar davranislari tespit edilmis olsa bile, bunlarin

81



bilig, Yaz / 2008, say1 46

sadece % 8.2’sinin igten cikarildigini gostermektedir (SFS Institute for Social
Research 2002; Akt. Arpacioglu 2003).

Doérdiincti nedeni ise, kurbanin hicbir yerden destek alamamasidir. Yildirmaya
maruz kalan kisiler bazen meslektaslarindan veya tstlerinden destek alarak bu
durumdan kisa stire kurtulabilir veya daha az etkiyle atlatabilir (Mikkelsen ve
Einarsen 2002a: 403). Bu baglamda, diger yildirma bigimlerinde kurbanlar,
meslektaglarindan veya Ustlerinden yardim ve destek alma firsatina sahipken,
asad! dogru yildirma, kurbanin maruz kaldigi haksizigin farkina varan ve yar-
dim etmek isteyen meslektaglari da, yildirma uygulayan tstten ¢ekindikleri icin
olaya uzak kalmayi veya goéz yummayi tercih edebilirler. Bunun sonucunda,
kurban daha biiytk bir caresizlik igine itilmis olur. Dolayisiyla kurban, maruz
kaldiG1 eylemlerden daha yiiksek bir derecede etkilenebilir.

Turkiye'de turizm sektoriinde yapilan bir arastirmada yoneticilerin, persone-
lin 6zellikle yasam kalitesine ve mesleki durumuna karst yildirma yaptiklart
saptanmugtir (Caligkan, 2005: 94). Ayni aragtirmada gelir seviyesi dusiik
personelin, gelir seviyesi daha yiiksek personele oranla yildirmaya daha cok
maruz kaldigt saptanmustir (Caligkan, 2005: 97). Gelir seviyesi diisiik olan
calisanlarin ast durumunda ve gelir seviyesi yiiksek olan calisanlarin ise Ust
durumunda olduklari distiniliirse, bu iki gostergenin her ikisinin de asagt
dogru yildirma eylemlerinin gostergesi oldugu ifade edilebilir.

Ulkemizde asag dogru yildirmanin diger bicimlere oraninin ABD’de ve Av-
rupa’dakinden diistik olmast, toplumlar arasindaki etik kurallar ve toplumla-
rin kilttirel farkindan kaynaklandigi duastiniilmektedir. ABD ve Avrupa’daki
orglitlerde, farkll kilttirlere sahip bireyler bir araya gelerek ¢alismaktadirlar.
Bu farkl kiltiirlerin bir araya gelmesi, isyerinde ortak bir calisma kiltiirtint
ortaya ¢ikarmaktadir. Bu kiltiirde 6n planda olan, dostluklar ve gelenekler
yerine daha ¢ok is ve bireysel performans hakim olmaktadir. Boylece 6rgiit-
lerdeki bolim sefleri, amirler veya Ustler her seyden 6nce kendi performanst
olarak biriminin performansini diislinmekte ve bu prensiple calisanlaryla
iletisim kurmaktadirlar. Ulkemizdeki orgtitlerde ise, is ve bireysel performans
yerine, genelde informal iligkiler 6n plana cikarilmaktadir. Bu durum, dogu
toplumlarindaki iligkisel benligin bir yansimasi olarak ele alinabilir.

Bu galismada varilan sonuclarda yildirma tipleri orantisal olarak birbiri ile karsi-
lagtinldiginda, asa@ dogru yildirmanmin diger yildirma bigimleri arasinda en
yiksek orana sahip oldugu goérilmektedir. Calisma bu yoniyle ABD’de ve
Avrupa’da yapilan tim aragtirmalarla paralellik géstermektedir. ABD ve Avru-
pa’da yapilan tiim aragtirmalar, agadt dogru yildirma eylemlerinin miktari de-
gisse de digerlerine oranla daha ytiiksek diizeyde oldugunu gostermektedir.

Asagdi dogru yildirma oraninin diger yildirma bicimlerine gore yiiksek olmasi-
nin nedeni bu yildirma biciminin digerleri arasinda farkl: bir yere sahip olma-
sina ortam yaratmaktadir. Bu yiizdendir ki bilim cevreleri aragtirmalarda bu
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yildirma bigimine odaklanmaktadirlar. Ayni zamanda bu yildirma bigiminin
yukarida ifade edilen 6zellikleri dolayisiyla da, kurbanlarin tizerinde biraktigi
olumsuz etkileri, diger bicimlerin kurbanlar tizerinde biraktigi olumsuz etki-
lerden hem daha fazla hem de daha kalicidir. Yildirma, kurbanlar tizerinde
biraktigi olumsuz etkilere paralel olarak kurbanlarin galistigi kurumlarda da
olumsuz etkiler birakarak enerji ve zaman kaybina yol acmaktadir. Ancak s6z
konusu olan kurum egitim kurumu oldugunda, ortaya cikacak olan kaybin
telafisi miimkin olmayabilir.

Oneriler

Bu calismada, ilkdgretim okullarinda goérev yapan hem 6gretmenlerin hem de
yoneticilerin yildirmaya maruz kaldiklart saptanmugtir. Bir okulda calisan okul
mudirt, okul midir yardimcist ve 6gretmenlerin maruz kaldiklart yildirma
orantisal olarak birbiriyle karsilastirildiginda, okul miidiirlerinin, diger calisanla-
ra gore daha ¢ok yildirma eylemlerine maruz kaldigi saptanmistir. Bunun ne-
deni ise, okul yoneticileri hem okul i¢inde calisanlar tarafindan uygulanan hem
de okul digindan ( ilge mudiirleri, sube mudir yardimcilari, miifettigler, veliler,
okul cevresi tarafinda) uygulanan yildirma eylemlerine maruz kalmaktadirlar.

Bunun yani sira, 6gretmenlerin maruz kaldiklari yildirma eylemlerini bigim

yoninden inceledigimizde, 6gretmenlerin en cok okul mudirleri tarafindan

uygulanan yildirmaya maruz kaldiklar1 gorilmektedir. Bu duruma gére, yildir-
may1 6nlemek icin asagidaki 6neriler ileri strtlebilir.

1. Okul mudiirleri, okul disindan kendilerine uygulanan yildirma eylemlerini
fark edip, bu eylemleri okul ortamina ve 6gretmenlere yansitmamalidirlar.

. Ogretmenlere esit davraniimalidir.

. Okulda gérev ve is yiikiinin dagitiminda esitlik saglanmalidir.

. Okulda sosyal dislama (izolasyon) olgusuna izin verilmemelidir.

. Okulda gérev yapan 6dretmen ve yoneticiler arasinda iletisimin daha ¢ok
guiglendirilmesi ve iletisim kanallarinin sadece hiyerarsiye bagl kalmamasi
saglanmalidir.

6. Okulda calisanlar arasindaki sorunlar gérmezden gelinmemeli ve en kisa

stirede ve adil bir sekilde ¢oztimlenmelidir.

7. Okulda calisanlar arasinda sosyal etkilesimi olumlu yénde arttirmak igin

okul icinde sosyal faaliyetlere yer verilmelidir.

8. Okulda yapilan o6dillendirmelerin haksizlik olarak algilanmamasi icin

gereken caba gosterilmelidir.

9. Okulda yasanabilecek uzlagsmazliklarin ¢éziimi icin etik kurullar olustu-

rulmahdir.

b WN
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The Course of Mobbing Experienced by School
Teachers and Principals

Assist.Prof.Dr. Necati CEMALOGLU'
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Abstract: The aim of this study is to determine the course of mobbing
experienced by primary school teachers and administrators. The
research utilizes a screening model and involves 347 school teachers
and administrators working in 16 different primary schools in 4
different central districts in Ankara in the 2004-2005 academic year.

The study calculates frequency (f), percentage (%), Chi-Square (¥ ),
and one-directional variance analysis (F). The results of the study
show that school principals experience mobbing more frequently than
vice principals and teachers, especially in the domains of “Proving
Oneself and Communicating”, “Social Relationships”, “Attack on
Respectability”, and “Quality of Life and Professional Status”. The
study also demonstrates that 57,2 % and 9,8 % of all mobbing acts
experienced by teachers are committed by principals and vice
principals respectively. The study indicates that 67 % of all mobbing
actions teachers experience are downward mobbing actions and that
68,4 % of all vice principals are also subjected to mobbing by school
principals.

Key Words: Downward mobbing, emotional abuse, psychological
terror, workplace terror
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IIpodJiema Teppopu3anuu y4yuTeJaed CO CTOPOHBI
AIMUHHUCTPALNH HIKOJI

Iom. JTou. loxkrop Hexarn JXKEMAJIOJY”
Ao6bac IPTIOPK™

Pesiome: llenp NaHHOIO aHKETUPOBAHUS - OIPEACNUTH TEHACHIHUIO
3allyTUBaHUsA U HECIIPABEJIUBOI'O

OTHOLIEHUS K YYUTENAM IIKOJI CO CTOPOHBI 3aM.JUPEKTOPOB U
IUpeKTOopoB. B xome pa®oThl ObUIM IPOAHKETHUPOBAHBI YUHUTENS U
aJIMUHMCTPAIMU IIKOJ B 4-eX IICHTPaJbHBIX paiioHax AHKapsl B 2004-
2005 yueOHoM roxmy. Ilyrem CKaHUpOBaHUSI JaHHBIX BBIBE/ICHBI
CJICTYIOIINE OCHOBHBIE KaTErOPUH, MO KOTOPBIM YYHTEIs ITOJBEPraroTCs
HECIPaBeIMBOMY  OTHOLICHHUIO:  «IPOSIBICHHE  JINYHOCTHBIX M
NPO(ECCHOHANBHBIX KAa4YeCTB», «COLMANBHBIA CTaTyC», «IOAPHIBAHHE
ABTOPUTETA», «yPOBEHb JKU3HH U JIOJDKHOCTHOE MojoxeHue». B 57,2%
CllydaeB - CO CTOpPOHBI JAuUpeKTopoB, B 9,8 %- co CTOpPOHBI
3aM.IUPEKTOPOB, YTO SBIIAETCS TEeppopHU3alMedl «CBEpXy BHHU3». 3aM.
JUPEKTOPa B CBOIO ouepelb, B 68,4% cilydasx NOABEPraroTcs yrHeTeHUSIM
CO CTOPOHBI AUPEKTOPOB IIIKOJ.

Knioueevie Cnoga: MpuTECHEHHE NPaB «CBEPXY BHU3Y, IICHXOIOTHYECKUH
Teppop, TEppOpU3aLust Ha paboueM MecTe

* Vuusepcurter a3y, DakynpTer neqarornuecknx aucuummH, Otaenenne [lenarornueckux 3uanmii / . AHKAPA
necem@gazi.edu.tr
** TeXHIYEeCKO-HHIYCTPHAIBHBIH NpodeccronanbHbIi el / r. AHKAPA
abbas_erturk@mynet.com
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16. Yiizyilda Ayintab Sancaginda
Zaviyeler ve Mali Kaynaklan

Yrd.Doc.Dr. Metin AKIS'

Ozet: Devletlerin siyasi émiirleri sosyal kurumlarinin durumlar ile cok
yakindan ilgilidir. Zaviyeler, Osmanli Devletinden 6nce kurulan ve
onun sliresince de var olan, glinimuize kadar ulasmis olan kurumlar-
dir. Toplum hayatinda hayri, hosgorii ve yardimlagmanin 6rnegi olan
bu kurumlar ayni zamanda mali ve yonetimsel agidan yari otonom ku-
rumlar olmuglardir.

Anabhtar Kelimeler: Zaviyeler, Ayntab Zaviyeleri, mutevelli, vakif

Giris

Osmanl sosyal hayati cesitli 6zellikler igermekteydi. Bunlardan biri de, ma-
nevi temellere dayali olmak Uzere halki koruduguna, temizledigine, manevi
olanla maddi diinyay birlestirdigine inanilan zaviyeler idi.

Osmanli toplum hayatinin en énemli kurumlarindan biri olan zaviyelerin
kurulusu, mekénsal organizasyonu, mali kaynaklari, sosyal hayati etkileme-
deki rolleri, Osmanli toplum yasaminda paylasilan dini ve fikri distincelerin
icerisindeki yeri, bir kurum olarak idareleri ve nesilden nesile gecirmis olduk-
lart degisim 6teden beri 6@renilmek istenmistir.

Bu calismamizda Ayntab Sancagdina ait tapu tahrir kayitlar ve ser’iye sicilleri
kullanilmak suretiyle 16. ylzyil'in ikinci yarisinda Ayntab Sancagindaki zavi-
yelerin durumlari aydinlatiimaya caligilmigtir.

A- Osmanli Devletinde Zaviyeler

Beylikler déneminde ve Osmanlinin ilk dénemlerinde zaviyelerin dizenli
mali kaynaklara sahip olduklari dusiiniilemez. Bu dénemde muhtemelen
tarima elverigli olmayan yerleri tarim alani haline getirmek suretiyle, veya
hayvan, tohum vb. gibi mallar: diger derviglerle ortaklasa kullanmak suretiyle
gelirlerini temin etmekteydiler. Kismen de inangl hayirsever Musliimanlarin
verdikleri sadaka ile hayatlarini devam ettirmekteydiler. Daha sonra sadaka
almanin, sofiyane bir yasanti icin Islam’da dogru gériilmemesi nedeniyle,
zaviye kendi gelirlerini olusturmay: tercih eder duruma gelmistir.

* 7 Aralik Universitesi Fen-Edebivat Fakiiltesi Tarih Bolimu / KILIS
metinakis@hotmail.com
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Ozellikle emirler ve padisahlar zaviyelere mal ve miilkler vakfetmislerdi. Bu
vakiflar bazen terkedilmis (mevat) arazilerden olusabildigi gibi, devletin top-
layaca@: vergilerin de zaviyelere 6denmesi, yaygin olarak uygulana gelmistir.
Bazen zaviyelerde gorev alan seyh veya hizmetkéarlarla birlikte, zaviyelerle
ilisik koyliler bile olaganustt vergiler anlamina gelen, avariz-1 divaniye’den
muaf tutulmuslardir. Bu muafiyet sadece zaviye ile sinurh kalmamis, ayni
zamanda zaviyelere hizmet eden kéyliileri de kapsamistir.

Osmanh toplumunda zaviyeler ile halk kesimleri arasinda siki baglar s6z
konusuydu. Kirsal kesimde yasayan gocebe halkin tekke ve zaviyeler ile olan
baglantisi, yerlesik olan sehirli ve koyliye gore daha fazlaydi. Bunun nedeni,
gbgebe gruplarin hayat tarzlarindan kaynaklanan kiiltiirel 6zelliklerinin, “ab-
dal” adi verilen ve Osmanli’dan énceki dénemlerden beri Anadolu’da géce-
be gruplara dini yasantiyi telkin eden Kkisilerle uyum icinde olmasidir. Os-
manl déneminde de abdallara savasa katilmalar1 karsihiginda toprak verili-
yor, onlar da elde ettikleri topraklara zaviyelerini inga ediyorlardi. Bu dervis-
leri O.L.Barkan “Kolonizatér Tiirk Dervisleri” olarak tanimlamakta, dervisle-
rin yagantilar1 ile Osmanli Devletinin fetih politikalart uyum icerisinde ilerle-
mekteydi. Bir nevi devlet temsilcisi olarak, yeni ele gegirilen topraklarda
yerlegerek etraflarinda koylerin olugmasina imkan hazirlayan bir obje konu-
muna gelmekteydiler. Devlet ile tarikatlarin gikar iligkisi devam ettigi miid-
detce, dervisler faaliyetlerinde serbest kaliyor, hatta ilk padisahlar bizzat zavi-
yeler kurarak, yenilerinin kurulmasi icin de zaviye seyhlerine ayricaliklar
taniyorlard1.?2 Bu zaviyeler, Osmanlinin Anadolu ve Balkanlardaki yénetimi-
nin kurumsallasmasinda 6énemli yer tutmuslardir. Osmanli Devleti fetih gaye-
lerini gerceklestirmeye cabalarken, tilke igindeki zaviyeler derviglerin toplan-
dig1, maddi ve manevi hizmetlerin ifa edildigi yerler olmuslardir.®

Osmanl déneminde 6zellikle 16. asir’a ait vakiflarin kayitlari, genel olarak
tahrir defterleri icerisinde yer alan vakif tahrirleri arasinda goriilmektedir.
1590’lara kadar diizenli kayitlar halinde tutulan bu defterler, zaviye vakiflari-
nin gelir kalemleri hakkinda standart bilgiler icermektedir. Burada zaviyenin
adi, zaviyedarlarin adlari, zaviyeye vakif olarak baglanan ve tahrir mantig
icerisinde tahmini vergi gelirlerinin ne oranda ve hangi kaynaktan oldugu,
taginir ve taginmaz kaynaklarin timi yazilmaktaydi. Tahrir isi ile gérevlendi-
rilen emin, defteri yazarken, zaviyedardan ve vakif miitevellilerinden yazili
belgeler veya sahitlikler istedikleri goriilmektedir. Zaviyelerin faaliyetleri ise
¢ok ayrintili bir sekilde Dartis’saade agasinin denetimi altinda bulunan def-
terlere kaydedilmekteydi.*
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Osmanl Devletinde zaviyeler bir ihtiyaca cevap vermek icin olarak kurul-
mustu. Zamanin ekonomik ve sosyal sartlart dini ve politik cereyanlarin neti-
cesi olarak her tarafta zaviyelerin kurulmasi, hayatin bu zaviyeler etrafinda
orglitlenip giiclii ve manal kiinmast miimkiin olmustur.® Osmanl: tilkesinde
han veya kervansaray bulunmayan yerlerde, zaviyeler bu ihtiyaci karsila-
maktaydi. Yolcular zaviyede gecelemekte ve buranin mutfaginda pisen ye-
meklerden gece- gliindiiz yemekteydiler. Hatta bu zaviyeler her hangi bir
guvenlik tedbirleri olmamasina ragmen, zaviyedeki dervislerin manevi giicle-
rinden dolay1 soyguncularin cekindikleri yerler idi.®

Osmanh tahrir defterlerinde zaviyelerin mali kayitlar yazilirken o zaviyenin
hangi tarikata ait oldugu yazilmamaktaydi. Bu nedenle herhangi bir zaviye-
nin, Naksibendi, Rifai veya Kadiri vs. oldugu bu defterler tizerinden ayirt
edilmemektedir. Bunun nedeni bu tarikatlarin hentiz 16. asirda Anadolu’da
gelisme ve yayilma déneminde olduklarini géstermektedir. Anadolu’da daha
eski gecmise sahip vakiflardan olan Mevlevilik ve Bektasilik gibi tarikatlar ise
bu defterlerden kolayca ayirt edilmektedirler. Ayni zamanda 16.-19. asirlar
arasinda zaviyelerin tarikatlara nazaran daha aktif miiesseseler olduklari
gorilmektedir.”

B- Ayintab Zaviyeleri ve Mali Kaynaklan
a- Demirci Zaviyesi

Ayntab zaviyeleri genellikle velilerin adiyla veya bu zaviyenin kurucusu olan
dervis ailesinin adiyla amilmaktaydi.® Bu hususta veli adlar ile anilanlara
Dilik Baba ve Comak Baba zaviyeleri érnek olarak gosterilebilir. Kurucu
ailenin adiyla anilanlara ise Demircioglu Zaviyesi 6rnek verilebilir.

Ayntab sancaginda zaviyelerin gelirlerinin bir kismi eskiden Misir Memluklu-
lar1 hitkimdari Sultan Gavri vakiflarina tahsis edilen gelirlerdendi. Sancakta
tahrirler yapilmaya baglandiginda tipki Sultan Gavrinin adina daha énceden
bagislanmig olan vakiflar ayni amag icin, yani vakif maksadiyla bu kez zavi-
yelerin giderlerini karsilamaya kullanilmigtir. Bu husus genel manada Os-
manl tarafindan savunulan “Dervis Islami” diisiincesinin bir neticesi saye-
sinde gergeklesmistir. Alicenap ve hayirsever sultanlar boylelikle toplumun
dzlemini cektigi isteklere cevap vermis olduklarini diisiinmiislerdir.’

Ayntab Sancag@inda zaviyelere gelir getiren kaynaklarin timii kirsal kesimden
elde edilmekteydi. Bunlar kéylerden ve mezralardan olusan mali kaynaklar-
di. Zaviyenin ilk kurucusu Ahi Mimin’in admin 6ntindeki Ahi kelimesine
bakarak bu sahsin bir meslek ziimresine mensup oldugu ve zaviyenin adinin
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da Demiirci olmasindan dolay1 Ahi Miimin’in Demirci mesle@inin piri veya
tistadi oldugu ihtimal dahilindedir.

16. asrin baslar Ayintab Sancaginda eski dénemlere ait hiikimran ailelerin
tekrar Osmanl déneminde de sivrilmeye basladig tarihlerdi. Ozellikle 1540-
1541 vyillarina ait mahkeme kayitlar1 yorenin “dervig diizenini” savunacak
tirden kararlar aldigini gostermektedir. Bunlardan birinde Kurban Baba
tiirbesinde, bu tlirbenin yerini bulan ve kandil yakma hakkini kendisinde
goren Dervis Huseyin’e Kara Abdal Zaviyesinin seyhi tarafindan, burada
kandil yakma hakkinin kendilerinde oldugu iddiasi ortaya konmus, sonugta
tabiri caizse Peirce’in deyimiyle, “toz olmasi” karsihiginda ona g altin 6den-
misti. '

Demircli zaviyesi Ayntab Sancagindaki en zengin mali kaynaklara sahip zaviye
idi. Gelir kaynaklarindan bir tanesi Gercayin koéyu idi. Vergi gelirleri toplami
10.430 akge olan bu kéyiin geliri kirat!! cinsinden hisselere ayrilmisti. Hepsi
24 kirat olan bu hisselerin 12 kirati has, diger 12 kirati ise Demtirci zaviyesine
o6denmekteydi. Zaviyenin bu hisse karsiliginda payt 5.215 akge idi. Tahrir def-
terinde gegen ifadeye gore Hisse-i vakf-1 Ahmed bin Hact Kasim bin Haci
Mehmed bin Ahi Miimin zaviyenin ilk kurucusunun “Ahi Miimin” meslek lon-
calarindan birine ve muhtemelen demirci meslegine mensup bir esnaf oldugu-
nu gostermektedir. Ayni zamanda 950H./1543M. tarihinde zaviyenin vakif
gelirlerini alan Ahmed’in dérdincii gbbekten vakfin idarecisi oldugu disini-
lirse, bu tarihten geriye dogru gidildiginde zaviyenin varliginin en azindan
Osmanli déneminden énceye tekabill ettidi, hatta bu tarihin 100-150 yil kadar
eskiye kadar varip, zaviyenin 15. yizyihn baslarinda yapilmis olabilecegi tah-
min edilebilir. Yine tahrir defterinde eg-sehir Demiirci ala zaviye ifadesi
zaviyenin sehir sinirlar icerisinde oldugunu géstermektedir.*?

Zaviyenin zengin mali kaynaklara sahip olmasi genel olarak zaviyelerden
daha fazla teknik ve ekipman kullanimini mimkiin kildig varsayilabilir. Ozel-
likle sehirde bulunmast sehirli halkin daha fazla ziyaret etmesini ve hizmet,
zikir halkalarina katilmak bakimindan daha popiiler olmasini saglamis olma-
lidir. Zengin zaviyelere mahsus olan tevhidhane, hamam, ahir v.b. kalabalik
misafir agirlamaya uygun mekanlarin da bu zaviyede olabilecegini goster-
mektedir.

Demiirci zaviyesinin diger bir geliri de ayni zaviyenin seyhi olan Haci Kasim
oglu Ahmed’in miilkii olan Kara-Kuyu Kéyiinden alinan 2.950 akee, '
Geneyik Koyl yakinlarindaki Karglidan Mezrasindan 1.558 akce gelir elde
etmekteydi.'* Daha énce Sultan Gavri vakfi olan Mazvud Kéyii yakinlarmn-
daki Yagluca Mezrasindan 1.120 akge, ' Sultan Gavri vakiflari arasinda
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sayillan ve Orul Koéyi sakinleri elinde bulunan Kantara Mezrasindan 500
akee, '° Sarut Kéyii sakinlerinin elinde bulunan Bel-Sekisi veya Bey-Sekisi
Mezrasindan bu mezranin gelirinin tamami olan 250 akge, ’ Tel-Besir Nahi-
yesine bagh Giineysi Kéyii'nden ayni zamanda Sultan Gavri vakiflan arasin-
da bulunan vergi gelirlerinden 2.000 akce, *® yine Tel-Besir Nahiyesine bagh
ve Sultan Gavri vakiflar arasinda bulunan Sazli Kéyiinden 2.720 akge, *°
Tel-Besir Nahiyesine bagl Kafircik Mezrasindan padisah haslar ile miisterek
12’ser kirat olarak paylastiklar1 gelirden zaviyenin payina 417 akce dustiyor-
du.? Nehrii’'l-Cevz Nahiyesine bagh Bah&’tid-din Burcu Kéyiiniin hukuk-u
ser'iyesi olan 1.500 akce, %! yine ayni nahiyeye bagh Battal-Oyiigi Koyiin-
den 5.172 akg¢e? vergi gelirinden pay almaktaydi.

Demirci zaviyesine 950H./1543M.’de devlete ait vergi gelirlerinden ¢denen
miktar 18.187 akce tutmaktaydi. Bu miktar ayni yil icerisinde tim zaviyelere
devletin 6dedigi miktar olan 47.332 akgenin %38.4’line denk gelmektedir.
Bir bagka deyisle devlet Demirci zaviyesine tiim Ayintab Sancagindaki btitiin
zaviyelere ayirdigi paranin 1/3’tinden fazla miktarda paray1r Demirci zaviyesi-
ne 6demekteydi.

b- Diiliik Baba Zaviyesi

Duliik Baba zaviyesi Demirciler Zaviyesinden sonra en zengin olanidir. Zavi-
yenin gecmisi muhtelif rivayetlere beraber cok eskiye dayanmaktadir. Bun-
lardan ilki Hz.Muhammed zamanina, onun sahabelerinden Davud’un bura-
da sehit olmas ve Diilitk Kéyiinde metfun olmasi seklinde anlatilmaktadir.?
Davut'un muhtemelen zaman igerisinde kaybolan mezari, Maras'tan
Ayntab’a ticaret maksadiyla gelen bir tliccarin katirlari ile yola devam eder-
ken Dilik civarinda yolunu kaybetmesi tizerine caresizlige diigsmesi ve bu
arada uykuya dalarak riyasinda seyhi olan Abdulkadir Geylaniden manevi
isaret talep etmesi lizerine seyhinin kendisine degil de burada yatan Davud
Ejder’e dua etmesini ve burada onun mezarmin oldugunu bildirmesi ile tiic-
car uyanir ve daha sonra yolunu bularak Ayintab’a gelip ticaretini yaptiktan
sonra buraya bir tiirbe yaptirir ve tlirbede sonsuza kadar mum yanip gelip
gecenlere yol gostermesi icin mum yakilacak vakif bagslarini da yaparak
buray: bir zaviyeye déniistiirmiis olur.?*

Diger bir rivayet de ise; Yavuz'un Mercidabik ovasina Memluk ordusu ile
savag yapmak lizere yoneldiginde Diilitk Baba adli bir seyhin ona zaferi mijj-
delediginden® bahsedilmektedir. Neticede Yavuz Memluklerle giristigi savast
kazanur. Istanbul’a geri doniis yolu tizerinde tekrar Ayintab’a ugrar ve kendi-
sine bu mujdeyi daha evvelinden vermis olan seyhi gérmek ister, fakat seyh
artik hayatta degildir ve Yavuz'da onun adini ylceltmek ve kiyamete kadar
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baki kilmak icin yiiksekce bir tiirbe yaptirr®® ve tiirbeyi bir zaviyeye déniis-
tirmek suretiyle buraya gesitli vakiflar bagislar. Anlatilan 6ykilerin zamani
mevzusu acisindan aralarinda farkliliklar olmasi, Peiers’in deyimi ile ille dog-
ru olmasina gerek yoktur. “Bu o6ykiiler, halk séylencelerinde bulunabilecegi
gibi, Gnla sufi bilginlerin anlatti@i menkibelerde de bulunabilecek sinamalar,
kerametler ve siradan insan inancindan olusan, gogunlugun paylastidi bir
anlat1 repertuarina dayanmaktadir.”?’

Dulik bu olaydan sonra daha da gelisir ve buradaki zaviyenin manevi niifu-
zundan dolay: cazibe merkezi haline gelir.?® Diiliik kéyti muhtemelen savaglar
ve dogal afetler nedeniyle tarih icerisinde birkac kez nifusunun tiimiint kay-
bettigi diisiinllebilir. Ashab’dan Davut'un da Diilikk Baba Koyii civarinda
metfun olmasi burada temelleri belki de Islami dénemler éncesine giden bir
manevi cizginin Islami dénemlerde de hayir kurumu ve zaviye dustincesi
icerisinde yagatilmasini saglamis olmalidir. Yavuz ile iligkilendirilen rivayetler
ise belki de buranin zaviyedarina geleneklere uyarak, Diiliik Baba denme-
sinden kaynaklanmis olabilir. Her haliikarda zaviyenin burada kurulmus
olmasi kéylin her yonden gelen nifus igin bir cazibe merkezi olmasini sagla-
mig olmalidir. Zaten zaviyelerin vergi muafiyeti de dini sebeplerle degil bura-
dan gelip gecen yolculara yani “ayende ve ravende’ye” wverilen hizmetler
nedeniyle olmustur.? Sarkiyan Cemaati adi verilen ve Ak-Koyunlu taifesine
mensup konar-gdcerler de burada kiglamaktaydilar.*

1540-1541 tarihleri arasinda zaviyenin seyhi Seyyid Ismail'in oglu Seyyid
Semseddin idi.*! Evliya Celebi Diilitk Baba zaviyesini anlatirken bu zaviye
seyhinin Bektasi Melamiyunundan oldugunu yazmaktadir.** Yine ser’iye
sicillerinden 6g@rendigimize gore 956H.’de Diililk Baba Zaviyesi vakfinin
miitevellisi Sadik bin Bali Sadik isimli sahisti.*

Dulik Baba zaviyesinin 950H./1543M.’de gelir kalemlerinden biri diger adi
Ziilkadirli Mezraa olan Sam Mezraa idi.** Bu mezranin tiim vergi geliri olan
5.185 akce Diiliik Baba zaviyesine édeniyordu.®® Bir digeri de Baskendi
Koyt idi. Bu koytin bittin vergi gelirlerinin tamami Diiliik Baba vakfina gelir
olarak 6denmekteydi. Bu rakam ise 3.010 akge tutuyordu.®® Bu kéyde yer
alan 1.000 tiyeklik bag Abdullah’a senelik 20 paraya vekalet usulii ile icara
verilmisti.¥” Cagirgan Kéyiiniin 2.424 akge olan vergisinin Y2’ti yani 6 kirati
olan 660 akce.*® Saru-Bogasak yakinindaki Koca-Kendi Mezrasindan 845
akce.* Bir diger vergi geliri kaynag Diilikk Kéyii yakilarindaki Haci Bekir
Mezrasindan 600 akce.” Diiliik Kéyii yakinlarindaki Siryelik veya Sirkelik
Mezrasindan vergi gelirlerinin tamami olan 700 akce, *' Okcu-oglu-Oreni
Mezrasindan 350 akge, ** Poryis Mezrasindan 150 akce édenmekteydi.*?
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950H./1543M.’de Diiliik zaviyesi icin 6denen toplam miktar 10.655 akce
tutuyordu. Bu miktar toplam olarak zaviyeler adina devlet tarafindan 6¢denen
paranin %22.51’ine tekabiil etmekteydi.

Zaviyelerin veya igerisinde bulundugu kiilliyenin énemli gelir kaynaklarindan
biri de hig stiphesiz egitim faaliyetlerine verdikleri katki idi. Bu tiirden katkila-
1 saglayan zaviyelerden biri de Diiliik Baba zaviyesi olmalidir. Zaviyenin
bulundugu koéy halkindan olan Kalender bin Kurd Evasit-1 Rabi'til-evvel
956H./8 Nisan 1549’da Ayntab mahkemesine gelerek zaviye miitevellisi
Gazi bin Miyas huzurunda doért yil boyunca zaviyenin mescidinde sakirtlik
(6@rencilik) yaptigini ve her yili igin 15 paradan, Diliikk Mescidine toplam
olarak 60 para borcu oldugunu mahkeme kayitlarina yazdirmistir.** Muhte-
melen Kalender, egitimini almak icin 6denmesi gereken parayi tdemekte
zorluk ¢ekmistir. Zaviye de ekonomik faaliyetlerinin ve dolayisiyla da hizmet
sirecinin devam etmesi igin bu parayt ondan talep etmistir. Paranin nakdi
olarak kayitlara gecmesi ve bagka tiirden 6deme (hizmet, tirtin v.s.) seklinin
yer almamasi, bu borcun gergek borg olarak algillandigini géstermektedir.

c- Hac1 Baba Zaviyesi

1540-1541 yillar1 arasinda zaviyede Seyyid Ismail seyhlik yapmaktaydi.
Yukarda gectigi gibi Diiliik Zaviyesi seyhi olan oglu Seyyid Semseddin ile
ayni anda farkh zaviyelerin seyhi konumunda idiler.* Gelir bakimindan daha
az kaynag@a sahip olan Haci Baba zaviyesine babanin seyh olmasi ilginctir.
Muhtemelen 6ncelik babaya ait olmali idi. Béyle olmadigina gore farkh de-
gerlendirmeler oldugu muhakkaktir. Belki Seyyid Ismail icin fakir zaviye daha
az yogun tempo anlamina gelmekteydi. Kismen bir emekKlilik gibi diistntil-
mus olabilir. Veya Hac1 Baba Zaviyesi daha eski bir gecmise sahip olabilir.
Daha sonra aile Diliik Baba Zaviyesinin seyhligine atanmis olabilir. Yeni
zaviyenin seyhi de halihazirda gérev yapan bir seyh olamayaca@ina gore
Seyyid Semseddin, Diiliik Baba Zaviyesinde gorevlendirilmis olabilir.

950H./1543M. tarihli 373 numarali Ayintab Livasi Mufassal Tahrir Defte-
ri'ndeki kayitlar arasinda bu zaviyeye ait kayitlar da bulunmaktadir. O ne-
denle zaviyenin tarihi Osmanlinin bélgeyi ele gecirdigi donemlere veya daha
eskive dayanmaktaydi. 950H./1543M. Tarihli mufassal tahrir defterinde
Ayintab sehir merkezinde Haci Baba adiyla ayrt bir mahalle kaydi bulun-
mamaktaydi. Ama 980H./1572-73M.’de Ayintab ser’iye sicillerindeki kayitla-
ra gore artik ayr bir mahalle Hac1 Baba olarak adlandiriimaktaydi.*

Zaviye seyhliklerinin ekserisi eskiden beri o zaviyeyi kurmus olanlarin elinde
evlathk vakif olarak bulunmakla beraber, zamanla evlatlarin neslinin devam
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etmemesi yani miinkariz olmasi ile veya seyhlerin yolsuzluklarinin goriilmesi
nedeniyle yerlerine baskalarinin tayin edildigi de olmaktaydi. Bu durumda
vakif evlatlik statliden gikmak suretiyle bir “amme vakfi” haline gelmektey-
di.*” Bu sekilde cereyan eden bir olaya Ayintab sicillerinde rastlamaktayiz.
Buna gore;

10 Sevval 1013H./1 Mart 1605M. tarihinde divan-1 hiimayun’dan Ayntab
mahkemesine gelen bir fermanda “Haci Baba zaviyesine miitevelli olan
Mehmed nam kimesne kendii hevasinda olmagin, yeri hali ve hidmeti muat-
tal kalmagin, yerine is bu rafi-i sah-i hakani Ahmed her vechile dindar mu-
kaddem ve mistakim oldugundan, gayri hidmet-i tevliyet uhdesinden gel-
megin, kidvet’til-kuzat vel Miislimin vilayet-i mezburun kadisi Mustafa zide
fazluhu her vechile miustehaktir deyu arz itmegin, sadaka idub buyurub sa-
det-i eyyami ve hiiccet-i Gayeti virdim ve buyurdum ki, varub zaviyeyi
mezbureye miutevelli olub, hidmet-i luzumeye mer-i ve muz’a kilduktan son-
ra bundan akdem, vakf-1 mezbureye miitevelli olan tevcihle mansib
kilasiz...bu dahi ol vecihle mazruf olub ol babda hi¢ ahde mani ve zafi? Ol-
maya soyle bilesiz alamet-i serife itimad kilasiz. ”* diye yazilidir.

Buradan anlagildigina gére zaviyenin eski miitevellisi olan Mehmed cesitli
nedenlerle bu isi hakkiyla ifa edememektedir. Kadi Mustafa’nin da muvafik
dilekgede bulunmasi nedeniyle Ahmed’in bu is i¢in daha uygun oldugu orta-
ya konmaktadir.** Gerci “her yoniiyle dindar ve mukaddem ve miistakim”
ifadeleri cok seyleri aciklar niteliktedir. Dindar ifadesinin o gtinlerin Osmanl
toplumunda ne sekilde algilanmis oldugunun daha detayli arastirmalara
ihtiyaci vardur.

Ama en azindan selefine gére tercih konusu olmasi, selefine ait resmi gora-
stin sUphelerini de ortaya koymaktadir. Mukaddem Kkelimesi; muhtemelen
mesleki hiyerarside Ustiinligini ortaya koymak igin kullanilmis olmalidir.
Ama miustakim ile anlatiimak istenen her halde ¢ok daha derin anlamlar
tastyordu. Bu anlam ise Stinni veya Sii Islam arasinda Osmanli Imparatorlu-
gunun tavizsiz bir sekilde savunucusu oldugu, Siinni Islam’i destekledigi
izlenimi vermektedir. Ctinkii bu donemde, hele sosyal karmasanin da hakim
oldugu bir ortamda Osmanli fakihlerinin Rafizi olarak adlandirdiklari, Stinni
olmayan tesekkiillerin, 6zellikle zaviyeler etrafinda toplanmis olabileceklerine
dair 6rneklere de rastlanmaktadir.

Zaviyeye gelir olarak bagiglanmig bir yer de Giilliice ile Rum Evlek koyleri
arasinda kalan Serkenos mezraa idi. Burasi “Mezraa Serkenos vakf-1 zavi-
ye-i Haci Baba tamamen” ifadesi ile biittin geliri Haci Baba Zaviyesine ba-
gislandig bildirilmektedir.®® Bu mezranin gelir vergi geliri olan 6.000 akce
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1/8 oraninda vergi alinmak suretiyle (Kism-1 mine’s-siimtin) Haci Baba Zavi-
yesine bagislanmistir.>® Bu rakam toplam olarak zaviyelere ayrilan paranin
%12.67’sine tekabl etmekteydi.

d- Ardic Baba Zaviyesi

Ardic Baba zaviyesine gelir getiren yerlerden biri Sogitliice Koyl ahalisinin
elinde bulunan ve daha 6nce Sultan Gavri vakiflar1 arasinda yer almasina
ragmen Osmanli doneminden sonra bu zaviyenin ihtiyaclarina tahsis edilen
Eriikliice Mezrasindan, mezranin tim vergi gelirlerini ihtiva eden 3.310 akge
olarak 6denmekteydi.®® Bu rakam toplam olarak Ayntab zaviyelerine devletin
vergi gelirleri arasindan ayrilan miktarin %6.99’una tekabtl ediyordu.

e- Seyh Muslihii’d-din Zaviyesi

Zaviyenin tek gelir kaynagi Tel-Basir nahiyesine bagli Sarud Mezrasi Ko-
yii'nden 2.670 akce gelir almaktaydi.®® Bu rakam toplam olarak devletin
Ayntab zaviyeleri icin 6dedigi miktarin % 5.64’(ine tekabiil etmekteydi.

f- Comak Baba Zaviyesi

Tel-Basir Nahiyesine bagh Kara Comak Koéyiinde bulunan Comak Baba
Zaviyesi muhtemelen bulundugu koéye de ismini vermisti. Anadolu’da bazi
zaviyeler daha 6nce meskun olmayan yerleri de iskéna agip burada halkin
yerlesmesinin vesilesi olmuslardir. Bu yéntyle zaviyenin bulundugu koéyler
yerlesim alani olarak en azindan dini ve mistik nedenlerle cazibe merkezi
olmustur. 950H./1543M.’"de Comak Koytinde toplam olarak 9 hane kayith
idi. Bunlardan en az 3 aile ikisi hizmetkar ve bir tanesi de fakih olarak koyde
zaviye ile irtibatli gorevleri ifa etmekteydiler. Geriye kalan 6 hane ise normal
cift ve bennak sahipleri olarak kéyde ikamet etmekteydiler. Muhtemelen
zaviye ¢alisanlart haricinde kalan halk da tarimla ugrasarak zaviyenin gelip
gegen yolcular igin her zaman mutfagini agik tutmasindan dolayi, mutfak igin
erzak teminine calismakta, yani kendi caplarinda meyve-sebze ve tahil tiret-
mekte veya bu iiriinleri para karsihiginda zaviyeye satmakta idi.>*

Zaviyeler dini-tasavvufi terbiye yerleridir. Bu yoniyle sadece kendi iclerine
kapanik inziva yerleri degildi. Civarda yasayan halk ile cok yakin ve karsiliklt
iliski kurulan ve kiltir aligverisinde bulunulan yerler idi. Medreseler ilmin
akademik tarzda yapildigi yerler olmasi nedeniyle halk ile ilim arasindaki
kopriyi zaviyeler kurmuslardir. Burada verilen egitim halkin kiiltir seviyesi-
ne daha uygun geldigi icin faki ya da fakih adi verilenlerden seyhlerin vaaz
ve nasihatleri daha biiyiik ragbet gériiyordu.” 953H./1543M. Yilinda kéyde
Hasan oglu Fakih Mehmed imamlik yapmaktaydi. Muhtemelen Fakih
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Mehmed bu tiirden vaazlart halka Comak Baba kéytntin zaviyesinde muhte-
lif zamanlarda yapmaktaydi.

Bazi zaviyelerde zaviyedar ailenin yani sira bir de hizmetkar aileler yer al-
maktadir. Bu hizmetkér aileler zaman igerisinde bazen zaviyedar ailesi ile
biitiinlesmektedir.** Comak Baba Zaviyesinde de Sadaka oglu Melik Abdal
ile Kiictik Abdal Comak Baba zaviyesine hizmetkarlik yapmaktaydilar. ki
zaviye hizmetkarinin da Sadaka’nin oglu olmasi daha 6nceden Sadakanin
da bu zaviyede hizmetkarlik yapmis olabilecegini diistindtirmektedir. Ayrica
her iki hizmetkarin da isimlerinin “Abdal” olmast Anadolu’da kokeni daha
eskilere kadar giden bir Abdallik geleneginin devam ettirildigini de goster-
mektedir.”’

956H.’de Comak Baba Zaviyesi mescidinin vakfinin mitevelliligini Haci
Ahmed bin Halil ile Kasim bin Omer mustereken yapmaktaydi. 19 Rabi’iil-
evvel 956H./8 Nisan 1549'da Ayntab mahkemesine Kasim, Comak Baba
yakiminda yola, vakif dikkdnina, makbere (tiirbe), sebil han duvarina ve
Comak Baba'ya bitisik bir arsa lizerinde bina ve tamirat yapmistir. Buradaki
mescit vakfina ait olan diikkani bu arsayla istiblal (degistirme) etmistir. Boyle
bir degisikligi daha faydali gérmus, oradaki diger sahitler ve miitevellinin de
bu ise onay1 oldugundan, mahkeme istiblal’e hiikiim vermistir.’® Hemen bir
sonraki kararda ise Comak Zaviyesi Mescidi hasbi miitevellisi olan Kasim bin
Omer tevliyet gérevinden feragat ederek, Hact Ahmed bin Halil’e tevliyeti
birakmis ve Haci Ahmed’de tevliyet gorevini kabul etmistir.>

Koyln gelirinin blayik kismi zaviyeye 6¢denmekte, kismen de timar ile pay-
lasmaktaydi. Bu kéyden 4.300 akge zaviyeye édeniyordu.®® Bu rakam da
toplam olarak zaviyelere 6denen miktarin %9.08’ine tekabiil etmekteydi.

g- ibni Kasani Zaviyesi
Zaviyenin yegane gelir kaynagini Nehrii’l-Cevz Nahiyesine bagl ve Kerat
Koy yakinlarinda bulunan Pisge Mezrasindan 12’ser kirat olarak padisah

hassi ile paylastiklar gelirden zaviye 2.211 akce almaktaydi.®’ Bu miktar
toplam olarak zaviyelere 6denen paranin %4.67’sine tekabiil etmekteydi.

h- Diger Zaviyeler

Yukarida bahsi gecen zaviyeler 16. Ylzyilin ortasinda tahrir defterine yazil-
mis olanlardir. Bunlarin disinda yaklasik bir asir sonra Ayintab sehrini ziyaret
etmis olan Evliya Celebi'nin bahsini ettigi ve adlarindan onlarin da zaviye
tarzinda bir yapiya sahip oldugunu distindigimiiz Tabakhane yakinindaki
Emir Dede, Ali Neccar mahallesi yakinindaki Topacik Baba, kiblesinde Kur-
ban Baba, Aydin Baba, Henk Baba ve Seyh Tabak Efendi zaviyeleri de
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onun eserinde yer almaktadir.®® Ayrica sicillerde gecen $Sa Sa Baba’nin da bir
zaviye veya tiirbe olabilecedini de varsayabiliriz.*®

C- Zaviyelerin Ayintab Vergi Gelirlerinden Aldig1 Pay

1530-40 tarihleri arasinda Anadolu Eyaletinde toplam vergi gelirlerinin
%17’si vakiflara ayrilmigtir. Bu oran Karaman eyaletinde %14, Rum Eyale-
tinde %15, 7, Halep ve Sam Eyaletlerinde %14, Zilkadriye Eyaletinde %5,
Rumeli'nde %5, 4 civarinda olmustur.®*

Ayntab Livasinin 950H./1543M.’de toplam olarak tarim triinlerinden topla-
nan vergi miktar1 2.331.641, 5 (Defterdeki hasillarin toplami) veya
2.377.596 (Ayr1 ayri kalemlerin toplami) akce olmustur. Bu miktarin
309.655, 5 akgesi veya 311.018, 5'lik kismi vakif ve miilklere ayrilmigtir.®®
Bu hesaba gére toplam hasil miktarinin %13.2’si vakif ve miilk olarak ayril-
mugtir. Zaviyelerin toplam olarak hasil’dan alinan vergiye orani ise %2.03
olmustur. Bir bagka deyisle Osmanli devleti Ayntab Sancagindan topraktan
aldigr bitin vergi gelirinin toplaminin yaklasik yiizde ikisini Ayntab zaviyele-
rine 6demistir.

Hemen Ayntab Sancagmin komsusu olan Kilis Sancaginda 1536 yilindaki
toprak drinlerinde alinan vergi miktar1 1037.066 akg¢e olmus bunun
115.659, 5 akgesi vakiflara ve milklere ayrilmistir. Oran olarak da %11.1’i
ne tekabiil etmektedir. %

Sonuc

Osmanl Devletinde vakiflar ve milkler genel olarak vergi gelirleri toplaminin
%10-%20 arah@inda yer almaktaydi. Tipki vakif gelirlerinin devletin her
yaninda kabaca esit oranlarda devlet tarafindan desteklenmis oldugu gibi
vakif distincesi igerisinde yer alan zaviyeler de yaklasik olarak esit oranda
desteklenmig olabilecegi distniilebilir. Bu orani da %2-2, 5 araligi olarak
tahmin edebiliriz. Zira zaviyeler o glinki ortam icerisinde devlet ve toplum
menfaatleri adina iyi ve elzem olan faaliyetleri icra etmekteydiler.

Ayntab Zaviyeleri tipki cagdast olan diger yerlerdeki zaviyeler gibi toplumsal
ve dini elite ev sahipligi yapmaktaydi. Bu dini elit, gecmis yonetimlerin halk
lizerinde etkisini stirdiiren ailelerden gelmis olabilecegi gibi, Osmanlinin Dev-
letinin kendi yetistirdigi dini alanda s6z sahibi olan kisiler de olabilmekteydi.
Her ne olursa olsun devletin temel gayesi, yonetilen ile yonetici kesimler
arasindaki iligkiyi ve statliyi korumak idi. Bu acidan zaviyeler araci ve uzlag-
tiric1 kurumlar olarak, kismen eskiden beri devam ede geldikleri mali kaynak-
lar1 ile, kismen de Osmanli Devleti zamaninda bu gaye ve gorevlerini yerine
getirmeleri i¢in, bagislanan kaynaklarla varliklarini devam ettirdiler.
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Zaviyeler, tim Islami dénemler boyunca toplum yapisinda énemli yer tut-
mustur. Toplum hayatini kolaylastiran, baglist olsunlar veya olmasinlar, tim
toplum kesimlerine hizmet sunan zaviyeler, Islam toplumlar: icerisinde siiratle
yayilmis ve buyiik kabul gérmiistiir. Osmanli toplum yapist da, Islam toplu-
munun genel cizgilerinin disinda kalmayarak zaviyeleri, sosyal dayanisma ve
yardimlagmanin bir 6rnegi olarak yasatmasini bilmistir. Ayni zamanda bu
kurumlar ekonomik olarak bagimsiz, hayir ve hasenat cercevesi icinde sekil-
lendirmistir.

Ayntab livasi pek ¢ok yonii ile klasik Osmanli sancak 6érgtitlenmesi igerisinde
kalmigtir. 16. Ylzyilda Ayntab sehrinde ve koylerinde yasayan halk, tipki
diger yerlerde oldugu gibi zaviyelerden istifade etmekteydi. Zaviyeler ayni
zamanda yoldan gelip gecen, yani yerli olmayan halk icin de bir ¢gesit barin-
ma ve misafirhane iglevi gérmekteydi. Bu yoniiyle Osmanli Devletinin 16.
Yizyilda Ayntab Sanca@indaki zaviyelerle olan ilgisi; devlet eliyle yapilmasi
gereken iglerin zamanin ve mekanin 6zel sartlar: icerisinde, tarihi realiteye de
uygun olarak, sadece mali kaynaginin bir kismini devletin 6dedigi, geri kala-
nin1 kismen halkin bagislart ve zaviyelerin vakiflari araciligr ile yirtattiga
egitim Ogretim faaliyetleri aracih@ ile karsilayan ve bu sekilde biriken eko-
nomik glictin tekrar toplumun menfaatlerine déntisimiine katkida bulunmak
oldugunu soyleyebiliriz.
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Abstract: A major factor determining the length of time a state
remains politically intact is the condition of the social institutions of the
state. “Zaviye”s were institutions established before the foundation of
the Ottoman State. They were functional during Ottoman times and
have continued their existence until today. These institutions, which
were examples of charity and tolerance in social life, were semi-
autonomous with respect to issues of finance and administration.
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Osmanl1 Sarayinin Gecmise Ozlemi:
Terciime-i Saka’ikii’'n-nu‘maniye

Dr. Tiiliim DEGIRMENCI"

Ozet: Bu makalede, Osmanl alimi Taskoprizade Ahmed (1495-1561)
tarafindan 1558 yilinda Arapga olarak yazilan ve Muhtasibzade
Mehmed Haki (6lm. 1567) tarafindan Tiirkce've terciime edilen Sa-
k&’ikt’'n-nu‘maniye’nin Sultan II. Osman déneminde (sal. 1618-22)
hazirlanan resimli ntishasi tartisiimistir. II. Osman devrinin ikinci veziri
Glrci Mehmed Pasa tarafindan 1618-20 yillar1 arasinda resimlettirilen
Terctime-i Sakd’ikti’n-nu‘maniye bilinen yegane resimli ulema biyog-
rafisi olmasiyla Osmanl kitap resminin 6zgtin 6érneklerinden biridir.

Bu calismada resimli niishanin hazirlanma hikéyesi, tasvirlerinin iko-
nografik yorumlari tartisilarak, eserin yazildiktan yillar sonra, 17. yiizyi-
Iin ilk yarnisinda Sultan II. Osman’in sarayinda resimlenmesinin olasi
nedenleri tzerinde kimi onerilerde bulunulmustur. Bu irdelemede,
Osmanl: sarayinin 17. yiizyil bagindaki siyasi gérinimu, saraydaki glic
odaklar1 arasindaki iktidar ¢ekismesinde resimli kitaplarin oynadiklari
rol, bu role paralel olarak Terctime-i Sakd’ikéi’n-nu‘mdniye’nin iko-
nografik programinin olugturulmasindaki kaygilar ve bu kaygilarla ese-
rin hamisi arasindaki iligki tartismanin ana cergevesini olusturmustur.
Bu sorular/sorunlar isiginda elyazmasina bakildiginda, Terctime-i Sa-
ké&’ikG’n-nu‘mdniye‘nin sadece resimli bir alim biyografisi olmadidi,
icerigi ve tasvirlerinin ikonografisi ile 17. ytizyil baginda Osmanl sara-
ymnin degisen siyasinda cesitli mesajlar ileten “siyasi bir enstrimana”
donistigu gortlmustir.

Anahtar Kelimeler: 1. Osman, Saké’ikﬁ’nlnu‘méniye, Gurci
Mehmed Paga, Osmanl resim sanati, Minyatiir, Alim biyografisi, 17.
ylzyil, Osmanli ulemasi

Osmanl tilkesinde yasamig alim ve seyhlerin hal terciimesi olan Sakd’iki’n-
nu‘mdanive, Tagkoprizade Ahmed Efendi (1495-1561) tarafindan 1558 yilin-
da tamamlanir.! Eserde, beyligin kurucusu Osman Gazi (sal. 1299-1326)
doneminden 1558 yilina kadar Osmanl tlkesinde yasamis olan &lim ve
seyhlerin biyografileri, her bir padisahin saltanat yillarina gére on tabakaya
ayrilir ve her tabakada o padisah devrinde yagayan ulemanin yasam 6ykiileri
verilir. Kitapta, 150 seyh ve 371 ulema mensubu olmak tizere toplam 521
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kisi tanitilir. Osmanli yazininda kendi ttriniin ilk 6rnegdi olan bu kitap, alim-
ler arasinda cok begenilir, yazildiktan hemen sonra cevirileri yapilir, Osmanlt
aydinlarinin en gok okudugu kitaplardan biri olur (Katip Celebi/Balct 2007:
845; Levend 1988: 353; Tagkoprili-zdde/Furat 1985: 8-9). Hatta bu ilgi
Oyle bir boyuta gelir ki, her ay bir niisha Sakd’ikéi’n-nu‘manive kopya ederek
bu yolla gecimini saglayan Kisiler ortaya ¢ikar (Goniil 1945: 139). Mehmed
Serif (6lm. 1579) tnli bir Sakd’iki’n-nu‘maniye mustensihi olarak gecimini
bu yolla kazanmaya baglar. Nishalarin kenarlarina yazilan yazim, tarih ve
biyografi hatalarini igeren hasiyeler, eserin ne derece merak ve ilgi ile okun-
dugunu gosterir (Niyazioglu 2003: 111; Yeter 1991: XXVII-XXVIII).

Sakd’iki’n-nu‘mdéniyve’nin Arapca yazilmasi, yaygin olarak okunmasini en-
gellemez kugkusuz. Ancak, eser yazilir yazilmaz, hatta muellifi hentiz hayatta
iken Turkge cevirilerinin yapilmaya baslamasi, Sakd’ikti’n-nu‘maniye’ye olan
ilginin sadece Arapca bilen alimlerle sinirli olmadigini ve kitabin kisa zaman-
da kazandigi sohretini gosterir. Eser yazildiktan hemen sonra basglayan bu
geviri faaliyeti sonraki dénemlerde de siirer, dahasi zeyillerle Sakd’ikii’n-
nu‘maniye giincellestirilir.?

Sakd’iki’n-nu‘mdniye tercimelerinden ilki olan Muhtasibzade Mehmed Ha-
ki'nin (6lm. 1567) 6zet tercimesi musavver yegane ceviri olmasiyla Osmanli
kitap resmi tarihinde &zel bir &éneme sahiptir.> Muhtasibzade Mehmed Ha-
ki'nin Ozet gevirisi, yillar sonra, Sultan II. Osman déneminde (sal. 1618-22)
resimlenir.* II. Osman’in dért yil siiren kisa saltanati, Osmanli kitap resimle-
meciliginin 6zglin ve zengin dénemlerinden biridir. Bu zenginlik eserlerin
niceliginden cok niteliginden kaynaklanir.® Kisa bir siirede hazirlanan eserlere
bakildiginda, her bir resimli kitabin énclllerinden farkli 6zgtin eserler oldugu
gorilir. Bu makalenin konusu olan Terctime-i Sakd’ikdi’n-nu‘manive de bu
6zglin eserlerden biridir.

Resimli niishanin sonuna eklenen hatime boéliimiinde verilen bilgiye gore,
eser Sultan II. Osman déneminde, ikinci vezir Glirci Hadim Mehmed Pasa
(6lm. 1626) tarafindan devrin tinlii nakkasi Naksi Bey’e resimletilir.® Sultan I.
Ahmed (sal. 1603-1617) ve II. Osman dénemlerinde énemli biirokratik mev-
kilerde bulunan Giircti asilli Mehmed Paga, 1I. Osman devrinde Hotin seferi-
ne kadar ikinci vezir olarak gérev vapar.” Terciime-i Sakd’iki’'n-
nu‘méniye’nin hatime boéliimiinde ikinci vezir unvani ile anillan Mehmed
Paga’nin, II. Osman’in Hotin seferi déniistinde Edirne muhafizi olarak gérev-
lendirilmesi, kitabin sefer éncesinde yani, 1618-1620 tarihleri arasinda hazir-
landigini gosterir. Elyazmasi, hem Terctime-i Sakd’ikii’n-nu‘mdéniye’nin bili-
nen tek resimli niishasi olmasi bakimindan, hem de resimlenen yegéne ule-
ma biyografisi olmasiyla Osmanh resimli kitaplarinin 6zgtin eserlerinden
biridir.® Osmanli resim sanati {izerine yapilan genel yayinlarda tanitilan ve
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yazmada calisan ressam Naksi'nin “yenilik¢i” resim tarzindan dolay: resimle-
rinin Uslubu ve ikonografisi tizerinde durulan eserin, icinden ¢iktigi tarihi
baglamla olan iligkisini tartisan ayrintili bir calisma yapilmamistir.’

Bu caligma ile amaglanan ise, Sakd’ikii’n-nu‘mdniye’nin yazilmasindan yak-
lasik 60 yil sonra resimlenmesinin ne tiir bir ihtiyagtan dogdugunu, bu ihti-
yacin olustugu sosyal-siyasi ve kiltirel ortamda Sakd’iki’n-nu‘maniye’nin
resimli niishasinin kazandi@i yeni anlami anlayabilmektir.!® II. Osman dev-
rinde, Hadim Giircii Mehmed Pasa tarafindan Sakd’ikéi’n-nu‘méniye’nin 16.
ylzyil ortalarinda yapilan 6zet tercimesinin resimlendirilmesi, dahas1 17.
ylzyilin ilk 20’li yillarina kadar eserin pek cok terciimesinin, hatta zeylinin
yapilmasina ragmen resimlenmek tizere ilk yapilan 6zet terclimenin secilme-
si, metnin anlaminin bambagka bir hale dénistiigiinii, sadece alimlerin hal
tercimelerini anlatan bir eser olmaktan ¢iktigini, Osmanli sarayinin degisen
sivasasinda yeni roller Ustlendigini gosterir. Bu yeni anlami ve roli eserin
iceriginde, hamisinin/lerinin siyasi kimliginde ve Osmanl sarayinin iktidar
cekismelerinde aramak gerekir.

Terciime-i Sakd’iki’n-nu‘mdniye’de biyografileri ve portreleri ile 6liimsiizlesen
ulema, Osmanlilarin uzun sertiveninde, imparatorlugun ideolojisinin olusturul-
masinda, teskilatlanmasinda ve yonetiminde, kiltiirintin Uretilmesinde en
6nemli rollerden birini istlendi. Osmanh ulemasinin en 6énemli 6zelligi devlete
eklemlenmis yapisiydi. Osmanh Imparatorlugu'nun askeri merkeziyetci yapist,
ulemanin burokratik mevkilerle maddi ve manevi gii¢ kazanmalarini saglad.
Seriati ulema aracihii ile kendi biinyesine alan devlet, ona kendi diinya gori-
stine gore bir sekil vererek yonetim anlayisina uygun siyasal bir nitelik kazan-
dirdi (Niyazioglu 2003: 5; Ocak 1998: 106-111, 113-115).

Osmanl devleti ile ulemanin bu i¢ ice gecmis, neredeyse tek vicut olmus
iligkisi 16. yuzyil ortasinda yazilan Sakd’ikéi’n-nu‘maniye ile somutlagiyordu.
Osmanl topraklarinda kurulustan Kanuni devri sonlarina kadar yasamis olan
ulema ve seyhlerin biyografisi olan Sakd’ikii’n-nu‘maniye, bu zamana degin
Osmanlt sultanlari, ulema ve seyhler arasindaki iliskiyi ve ic ice gec¢misligi
gosterir. Asli Niyazioglu, Sakd’ikii’n-nu‘manive’ye 17. ylzyilin ilk yarisinda
vazilan Nev’izdde ‘Atéi zeyli tzerine yazdigi kapsamli doktora tezinde bu
birlikteligi gozler 6niline serer: Sakd’ikl’n-nu‘manive’de Osmanh aydininin
en Onemli iki grubu olan alim ve seyhlerin biyografileri birlikte yer alir. Bu
durum, tipki ulema gibi medrese cikish olan tarikat seyhleri ile ulema arasin-
daki 16. ytizyil sonuna kadar stiren dostane iliskinin ya da dayanismanin bir
gostergesidir. Her iki grubun kitapta yer almalarinin en énemli 6lciti “Os-
manlilik”tir. Bu nedenle de kitabin her bélimii Sultan Osman’dan Kanuni
Sultan Siileyman’a kadar yasayan sultanlarin saltanat yillari esas alinarak
diizenlenmistir ve biyografisi yazilan her alim, kendi devrinin padisahi ile
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olan iligkisi ile eserde yerlerini almistir. Boylece, Sakd’ikii’n-nu‘mdniye’de
Osmanl seyhlerinin ve bilginlerinin tarihi Osmanli hanedanh@inin tarihinin
ayrilmaz bir parcast olarak sunulmustur (Niyazioglu 2003: 109-110).

Taskoprizdde’nin Osmanli yoneticileri ile &limleri arasindaki birlikteligi vurgu-
layan bu tutumu, eserin resimli niishasindaki tasvirlerin ikonografisinin de
baslica belirleyicisidir. Terciime-i Sakd’ikii’n-nu‘mdniye’de 310 kisinin biyog-
rafisi yer alir ve eser elli resimle siislenir.!! Taskoprizade'nin eserinde 521
kisinin biyografisinin verildigi dustinilirse, Mehmed Héki'nin orijinal metni
epeyce kisalttigi anlagilir. Terciimede yer alan tasvirlerden dokuzu sultan
portresidir. Osmanlt sultanlarinin portrelerinin énciili olan 6rneklerden ayri-
lan ikonografisi, eserin metnindeki vurguyu yazidan imgeye tasir. Bu vurgu-
yu daha iyi kavramak igin Terciime-i Sakd’iki’n-nu‘maniye’nin sultan port-
relerinin kendinden 6nceki padisah portreciligi ile olan iliskisine kisaca de-
ginmek gerekir.

Osmanli resim sanatinda icinde bir dizi halinde sultan portrelerinin bulundu-
gu ilk metin Sehnameci Seyyid Lokméan A§ﬁri tarafindan yazilan, genellikle
Semailndme olarak taninan, Kiydfetii’l-insaniye fi Semd‘ilii’l-‘osméniye’dir.
Nakkas Osman’in resimledigi el yazmasinda Sultan Osman’dan, IIl. Murad’a
(sal. 1574-1595) kadar on iki Osmanli sultaninin dizi portresi yer alir. Nakkas
Osman’in olusturdugu “Osmanlilastirilmig” ikonik portreler, sonrasinda yapi-
lacak padisah portreleri icin bir model olmustur. Nakkag Osman’in birbirini
vineleyen portrelerinin tek diizeligi Osmanl hanedanliginin stirekliligini vur-
gular. Birbirine benzer bir sekilde 4/3 profilden, baldakenli bir tahtta, sirtin
Bursa kemerli bir nisin icinde yastiga dayayarak oturur pozda resmedilen
sultanlarin  bagliklarindaki, giysilerindeki, htkimdarlik simgelerindeki kimi
ayrintilar tek diizeligi bozan kigik 6gelerdir. Nakkas Osman’in tGslubu, Lok-
man’in metinde vurguladigi Osmanli hanedan tarihinin strekliliginin gorsel
karsih@idir (Necipoglu 2000: 30-34). Adeta bir model kitabi gibi tasarlanan
Semailndme’de olusan bu hanedan kimligi, II. Selim (sal.1566-1574) ve IIL
Murad doénemlerinde hazirlanan tarih kitaplarinda da benzer bir bigimde

tekrar edilir (Cagman 2000: 178, 184-186).

Terctime-i Sakd’ikii’n-nu‘mdniye’de, yukarida da belirtildigi gibi, ilk on padi-
sahin dénemlerinde yasayan alimlerin hal terctimeleri verilir. Metin, Sultan
Osman devrinde yasamis olan yedi &limin biyografisi ile baglar. Bunlar ara-
sinda Seyh Edebali, Asik Pasa, Elvan Celebi gibi hayat oykileri beyligin
dogusu ile ic ice ge¢mis cok 6nemli alimlerin olmasina ragmen bu bolimde
higbir resim yer almaz. Dahasi, ilk Osmanli sultani olan Osman Gazi’'nin de
portesi yapilmamustir. Bu eksiklik/tercih, ileride deginilecek olan kimi siyasi
kaygilarin bir tezahtrli olmakla birlikte, ilk elden eserde yer alan padisah
portrelerinin 6ncili olan 6rneklerden ve Osmanli padisah portreciligi gele-
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neginden farkli oldugunu gosterir. Terctime-i Sakd’ikG’n-nu‘maniye’nin sul-
tan portrelerinde hanedanin sirekliligi vurgusu énemini kaybeder ki iki sul-
tanin portesinin olmayigi (Osman Gazi ve 1. Murad) bunun gostergelerinden
biridir. Ancak, kuskusuz bu distincenin tek nedeni dizideki eksiklikler degil-
dir. Eserde yer alan sultan portrelerinin ikonografik &zellikleri, bu savi ileri
stirmeyi mumkiin kilan esas nedendir.

Yazmadaki padisah portreleri metinle baglantisi ve ikonografik yorumu aci-
sindan iki farkli grubu olustururlar. Ressam Naksi Bey’in ilk yorumunda, tek
basina betimlenen sultanlar asagida biyografileri verilen alimlerin yasadiklar:
devrin hé&kimi olarak tasvir edilirler. Birinci grupta yer alan Celebi Mehmed
(sal. 1413-1421), (y.47a, Res. 1), II. Murad (sal. 1421-44, 1446-51),
(y.60a), 1. Selim (sal.1512-20), (y. 191a, Res. 3) ve Kanuni Sultan Stley-
man’m (y. 213b,) portrelerinde benzer bir ikonografik kurgu tekrar eder.
Sultanlar, etrafi yiiksek duvarlarla cevrili, kirma gatili veya kubbeli bir koskiin
icinde, basamakli bir tahtta, sirtin1 yastiga dayamis bir pozda resmedilirler.
Bu gruba giren portreler, kiciik farkliliklarla kimi 6zgiin yaklagimlar yansitsa-
lar da, buyik olcide Semailndme’de olusturulan geleneksel betimleme bi-
cimlerine uygun olarak resmedilmislerdir (Res. 2, 4).13

Bununla birlikte, dizideki eksiklikler, daha da 6nemlisi ikinci grubu olusturan
portreler yazmadaki vurgunun ve mesajin tamamiyla degistigini gosterir. Ter-
ctime-i Sakd’iki’n-nu‘maniye’nin metninde vurgulanan Osmanli yonetimi ile
ulema ve seyhler arasindaki dayanisma, Ressam Naksi Bey’in farkli bir ikonog-
rafiyle kurguladid ikinci grup portrelerde belirgin olarak izlenir. Bu grup resim-
lerde, kendi dénemlerinde yasayan alimlerle birlikte, onlarin etkinliklerine kati-
lirken betimlenen sultanlar bagka bir baglam iginde izleyiciye sunulur. Bu re-
simlerde, sultanlarin bireysel ¢zellikleri en aza indirgenen ikonlar olarak degil
de, etraflarinda yakin olduklar seyh ve alimlerle resimlenen “eti, kani” olan
bireyler olarak betimlendikleri gorilir. Resimlerin ikonografileri, Osmanl ha-
nedaninin “muhtesem evrimini” yansitmaktan cok, Imparatorlugu birlikte kur-
duklan ve ytcelttikleri alimlerle olan sirt sirta iligkisini gézler 6ntine serer.

Terctime-i Sakd’ikii’n-nu‘maniye’nin ilk tasviri olan Sultan Orhan (sal. 1326-
1362), Molla Alaeddin Esved (Kara Hoca) (6lm. 1397/98) ve Molla Halil
Cenderezade'nin (6lm. 1387) grup portresi yukarida deginilen kaygiy1 gorsel
dile aktaran gilizel bir 6rnektir (y. 12b, Res. 5). Tasvirde, mekan Osmanli
sultanlarinin saray1 degil, ulemanin ve seyhlerin medresesidir. Mekan segi-
mindeki degisim, resimlerin iletmek istedikleri mesajin degistigini ilk elden
gosteren 6nemli bir ayrintidir. Medrese, sultan, ulema ve seyhlerin ortak
mekanidir. Osmanl sultanlar devletin resmi ideolojisine hizmet etmek lizere
kurduklar1 medreselerle, buralardan 6nce mezun olan sonra da hizmet veren
ulemayi ve seyhleri desteklemislerdir. Kisaca, medrese iki grubun birbirine
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sagladigi desteg@in somutlastigi bir kurumdur. Kalemisi bezemeli mihrabi,
altigen cinili duvarlan ile tipik bir erken Osmanli yapisi olan medresenin
penceresinin tizerindeki kitabeden, bu yapinin Sultan Orhan’in Molla Alaed-
din Esved’i miiderris olarak gorevlendirdigi Iznik’teki medresesi oldugu anla-
silir. Medresenin revakl bolimiinde Sultan Orhan ve Molla Alaeddin Esved
karsilikli sohbet ederler. Semailndme’de olusturulan portre &zelliklerine bii-
yik Olgide uyan Sultan Orhan, farkli olarak bagdas kurarak degil de diz
¢okmiis oturur. Sultanin oturug bigimi ve iki elini dizlerinde kavusturmast,
devrin Unla alimi Molla Alaeddin Esved’e karsi duydugu sayginin gorsel
dildeki karsiligi olmalidir. Nitekim, metinde de Sultan Orhan’in Molla Alaed-
din Esved’i sonsuz bir saygi ve hiirmetle karsiladigi vurgulanir.* Ulema sarid1
olan, beyaz sakalli molla, elinde kirmizi ciltli bir kitap tutarak ayni diizlemde
oturdugu Sultan Orhan’a bir seyler anlatmaktadir. Naksi, bir yandan Molla
Alaeddin Esved’i sultanla ayni diizlemde tasvir ederek aralarindaki yakinhgt
gosterirken, diger taraftan da mollayi daha kiigik boyutlu ve daha az goste-
rigli giysilerle betimleyerek Sultan Orhan’t molladan ayirmustir.

Tasvirde, medresenin digsinda, pencereden bu bulusmay: izleyen tiglincli bir
kisi mahzun suretiyle dikkati geker. Metinde anlatilan hikdye bu noktada
imdadimiza yetiserek bu figlirQi tanimamizi saglar. Metne gére, Sultan Orhan,
Molla Alaeddin ile sohbeti esnasinda, halkin sikayetlerini cevap vermede
bilgilerinin eksik kaldigini, bu konuda bilgisine danismak tizere 6grencilerin-
den birini goérevlendirmesini ister. Molla Alaeddin Esved, sultanin istegini
6grencilerine ilettiginde hig biri gitmek istemez ve kendilerini gndermemesi
icin mollalarina yalvarirlar. Sultan Orhan da eger gonullii degillerse siz birisi-
ni secin biz zorla alip goétiirelim der. Molla Alaeddin Esved bunun iizerine
6grencisi Halil'i bu gorev icin secer. Molla Halil, sultan ile giderken, yolda
ilim tahsilinden uzak kaldim diyerek gézyasi doker.!® Hikayeden, pencereden
iceride olanlari izleyen kisinin Sultan Orhan devrinin bir baska alimi ve dev-
let adam: Molla Halil Cenderazade oldugu anlasilir. Metindeki bu anlatim,
medresenin penceresinden Sultan ile Alaeddin Esved’in konusmasini izleyen
Halil Pasa’nin mahzun durusunu aciklar. Halil Paga’nin yiiz ifadesi bu is i¢in
gonilli olmayigini, medreseden ayrilmak istemedigini izleyiciye gosterir.

Terciime-i Sakd’iki’'n-nu‘maniye’de iki kez resmedilen tek Osmanl sultani
Fatih Sultan Mehmed’tir (sal. 1444-1446; 1451-1481). Bilginleri etrafina
toplamastyla meshur Fatih’in iki kez resmedilmesinde bu tintintin payi olma-
lidir. Fatih devrine verilen 6nem metinde ve bu tabakanin resim programin-
da da belirgin bir sekilde izlenir. Elli bir kisinin biyografisinin anlatildigi bu
boélim, Kanuni Sultan Stleyman devrine ait tabakadan sonra kitabin en
uzun kismidir. Ayrica, her tabakada (Osman Gazi dénemi haric) yer alan
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resim sayist dort ile alti arasinda degisirken, Fatih Sultan Mehmed’e ayrilmis
boliimde on bes tasvir yer alir.

Fatih Sultan Mehmed ilk portresinde, Molla Zeyrek ile Hocazade lakabiyla
taninan Molla Mislihiddin’in (6lm. 1488) tartismalarint dinlerken gosterilmistir.
Seyvid Ali ve vezir Mahmud Pasa ise alimlerin tartismasina hakemlik etmek
lizere toplantiya katilmiglardir (y. 90b, Res. 6).'° Fatih Sultan Mehmed'in tasvir
edildigi ikinci resimde, sultan Gnlii matematik bilgini Ali Kuscu’'yu kabul eder-
ken betimlenmistir (y. 113b, Res. 7). Metne gore, Uzun Hasan’in elgisi olarak
Tebriz’den Rum’a gelen ve Fatih’le tanisan Ali Kuscu, sultandan gérdigu ih-
sanlar ve onun bilginlere sagladigi olanaklardan etkilenerek padisahin davetini
kabul eder, Istanbul'a gelir. Fatih Sultan Mehmed, Ali Kuscu'yu karsilamak
izere pek ¢ok kisi gonderir. Bilgin, sultanin huzuruna ¢iktiginda, padisaha he-
diye etmek icin yazdigit Muhammediye adl risaleyi sunar ve metne gére mate-
matik ilminde bu kitaptan daha iistiin bir eser yoktur.'’

Resimde, Fatih agaclikli bir alanda serilmis bir hali izerinde, yastiklara dayali
olarak bagdag kurmus oturur. Arakasinda, ellerini 6nde kavusturmusg bekle-
yen has odali yer alir. Ali Kusgu sultanin 6ntinde diz ¢6kmis elini 6pmekte-
dir. Fatih’in diger elinde tuttugu kirmiz ciltli kitap Ali Kuscu'nun sultana he-
diye etmek tizere yazdigi Muhammediye olmalidir.

Resimdeki kictik bir ikonografik ayrinti, Terciime-i Saka’ikéi’n-nu‘maniye’de
sunulan Osmanl sultanlik kurumu ile ulema smifinin ayni biitliniin bir parca-
st oldugu mesajin1 gozler 6niine serer. Ali Kuscu, bir bilgin olarak dokunul-
maz ve kutsal olan Osmanli sultanina dokunabilecek kadar sultanin yakinli-
gint kazanmigtir. Bu tiir kabul sahnelerinde, padisah tarafindan kabul edilen
sarayllar, bilginler, din adamlari en fazla sultanin ete@ini 6pmeye nail olabi-
lirken, Tercliime-i Sakd’iki’n-nu‘maniye’de ulema ve seyhler sultanlar ile
ayni hali Gizerinde karsilikli oturabilmekte hatta ona dokunabilmektedirler.

Fatih’in bu iki resmi bir baska mesaiji da izleyicisine iletir. Ilk tasvirde, Molla
Zeyrek, Molla Muslihiddin Hocazade gibi Osmanl tilkesinde yasayan, Bursa,
Istanbul gibi medreselerde gorev yapan alimler padisahin meclisinde yerlerini
alirken, ikinci tasvirde, Fatih’in bilginlere verdigi kiymetin tiniinden etkilene-
rek Osmanl Ulkesine go¢ eden Ali Kuscu gortltr. Her iki hikayede de Fa-
tih’in bilginleri korumakla edindigi tinii duyarak Istanbul’a kosan alimlerin
dykiileri anlatilir. Ozenle secilen bu alimlerden biri Anadolu’dan, digeri Ana-
dolu’va fersah fersah uzak diyarlardan, her seyini geride birakarak Osmanlt
bagkentine gelir. Boylece, Fatih Sultan Mehmed resimlerde de metinde oldu-
gu gibi “evrensel bir bilim ha&misi” olarak sunulur. Terciime-i Sakd’ikii’'n-
nu‘méniye’nin en 6énemli ‘kahramant’ olan Fatih Sultan Mehmed kendi port-
relerinin diginda asagida deginilecek olan &lim tasvirlerinde de metin aracili-

111



bilig, Yaz / 2008, say1 46

gyla hikayeye dahil edilir. Fatih’in hem tasvir programinda hem de 6éykiler-
de belirgin olarak karsimiza gtkmasi elyazmasindaki 6nemini gosterir.

Terciime-i Sakd’ikii’n-nu‘mdniye’de Sultan II. Bayezid'in (sal. 1481-1512)
resmi ikonografik bakimdan en ilging tasvirlerden biridir. Sultan Bayezid’'in
portresinin menkibevi bir hikaye icinde olusturulmast uygun goérilmis, Sul-
tan Bayezid metinde on birinci sirada biyografisi verilen Emir Seyyid ile ara-
larinda gecen bir dyka ile betimlenmistir (y. 169a, Res. 8).

Hikayeye gére, Iran’dan gelerek Amasya yakinlarinda, Yenice've yerlesen ve
Emir lakabiyla bilinen Seyyid Ibrahim ile o sirada Amasya’da sehzade olan
Bayezid arasinda yakin bir iliski vardir. Seyyid Ibrahim’e “babam” diye hitap
eden sehzade sik sik onu ziyarete giderek kendisi icin dua etmesini ister.
Ziyaretlerinden birinde, Seyyid Ibrahim, avlanmak yerine yénettigi halkin
meseleleri ile ugragmasi gerektigini sdyleyerek sehzadeye av yasag getirir.
Seyyid Ibrahim’e biyiik saygisi olan Bayezid, bir siire seyhinin égiidiini
tutarak avlanmaktan vazgecer. Ama bir muddet sonra verdigi sézii unutur,
dayanamayip ava cikar. Birlikte ava gittigi adamlari sehzadenin 6niine bir
bolik ahuyu siirerler. Ahulart géren Bayezid o anda elindeki okunu ve yayini
birakir, etrafindakiler nedenini sorduklarinda, ahulardan birinin tizerinde
babam vard: der.®

Ovykiiniin tasvir edildigi resmin sol kdsesinde, tepenin ardinda, ati tizerinde
Bayezid yer alir. Yiiksek sarigi, uzun, hafif kirlagmig sakaliyla geng bir sehza-
deye pek benzemeyen Bayezid’in arkasinda iki has odali, yaninda bir solak,
sahnenin 6niinde ise kagisan hayvanlar yer alir. En 6nde kosan geyigin tize-
rinde, basini cevirerek Bayezid'a bakan, vesil giysisi ve seyitlere 6zgi yesil
sang ile Seyh Ibrahim gériliir. Hikdyede ahu oldugu séylenen hayvanlarin
uzun catalli boynuzlar ile daha ¢ok geyige benzemeleri, Bayezid'in menkibe-
lerle olugsan imgesine ve nakkasin bu ortamdan beslenen imgelemine yakisan
bir tutumdur. Nitekim, ahulart geyik yapan Naksi'nin bu resmi yaparken
geyik boynuzlar ile dolasan Geyikli Baba'y1 hatirlamadigini disiinmek pek
olasi degildir.

Naksi’'nin Bayezid’i resimlemek tizere bu tiir bir menkibeyi tercih etmis olma-
s1, Terctime-i Sakd’ik(i’n-nu‘maniye’nin tasarlanmasindaki kaygilari da yan-
sttir. Fatih Sultan Mehmed nasil alimleri desteklemesi, kitaplara olan meraki
ile taninmissa, “veli” olarak adlandirilan ve kimi kerametlere sahip oldugu
soylenen II. Bayezid da olusan imgesine uygun bir 6yki icinde karsimiza
cikmistir. Bu tasvirde dikkat ceken bir diger 6zellik ise, II. Bayezid'in hentiz
sultan olmadan 6nce basindan gecen bir hikédye ile kitapta yer almasidir.
Resmedilmek tizere secilen 6yki, seyhin yonetimle ilgili 6gutleri ile geng
sehzadenin yetismesindeki katkiyi vurgular niteliktedir.

112



Degirmenci, Osmanh Sarayimn Gegmise Ozlemi: Terciime-i Sakd’ikii 'n-nu ‘maniye

Goruldugu gibi, Terctime-i Sakd’ikG’n-nu‘maniye’de yer alan sultan portrele-
ri, geleneksel sultan portreciliginin yerlesik ikonografisinden beslenmekle
birlikte, sadece Osmanli hanedaninin stirekligini vurgulayan simgeler olarak
karsimiza ¢ikmazlar. Kuskusuz bunda Terctime-i Sakd’ikdi’n-nu‘maniye nin
bir hanedan tarihi olmamasinin da payi vardir. Ancak, daha énce de degi-
nildigi gibi, biyografisi verilen her alimin kitapta yer almasinin en &nemli
belirleyicisi Osmanlr’liktir. Nitekim, kendi tabakalarinin basinda portreleri yer
alan sultanlar kendi donemlerinde yasamis alimlerin hamisi olarak sunulur-
lar. Ancak sultanlar1 yakin olduklari alimlerle goriistirken, onlari ziyaret eder-
ken ya da onlarla yasadiklar: kimi éykiilerle betimleyen ikinci grup portreler,
sultan portrelerinin sadece kendi dénemlerinin basladigina isaret eden sim-
geler olarak kullanilmadigini, esas vurgunun Osmanli yoneticileri ile alimler
arasindaki iligki Gizerinde oldugunu gosterir. Kitapta portreleri yapilmak tizere
secilen alimlerin kimligi de Osmanli devletinin var olusunun temellerinden
biri olan ulema-yoénetim iligkisinin niteligini yansitir.

Terctime-i Sakd’ikii’'n-nu‘mdniye’nin resim programinin olusturulmasindaki
ana etmen biyografi tasvirleri olmasidir. Metnin biyografik yapisina uygun
olarak ulema resimleri i¢in de goérsel bir diizen olusturulur ve her resimde
ayni kurgu kullanilarak biyografisi ‘esit’ olarak verilen alimlerin portreleri de
metindeki bu tutuma uyum saglar. Boylece ilk bakista saglanan “tekduizelik”
ile gorsel bir esitlik saglanir. Bu kurguda, alimler kimi zaman birka¢ kiiglik
agacin, kimi zaman da gerideki mimari bir betimlemenin canlilik kattigi bos
ve 1ssiz bir doga iginde gosterilir. Bazen tek baslarina, bazen de 6grencileri,
meslektaglar1 ya da hizmetlileri ile betimlenen &limler ya metinde anlatilan
kitaplarini okurlar, yazarlar yahut da bu kitaplar karsilarindaki kisilerle tarti-
sirlar. Boylece, resimlerin mekéni, sadece aktorlerin degistigi bir tiyatro deko-
ru izlenimini verir (Res. 9-10).

Terctime-i Sakd’ikii’n-nu‘maniye’de hal terctimeleri verilen &limlerden port-
resi yapilmak tizere segilenlere bakildiginda, tasvir edilen &limler yonetime
destek veren bir grup olarak karsimiza ¢ikmakla birlikte, bu destek kayitsiz
sartsiz bir boyun egis degildir. Metinde, ulemanin hayat hikayeleri verilirken
lizerinde 6nemle durulan noktalardan biri ilim hayatlaridir. Her bir alimin
kimlerden ne tir dersler aldigi, ilim 6@renmek igin sehir sehir dolasmalar
uzun uzun anlatilir. Bu hikayelerde, Osmanli alimlerinin zorlu kariyer yolcu-
lugu gozler 6nline serilir. Tabii ki &limlerin Bursa, Edirne, Kahire, Sam gibi
Anadolu ve Anadolu disindaki Islam biliminin merkezlerindeki bu dolagimla-
rinin tek sebebi oralardaki tnlii bilginlerden ders alabilmek hevesi degildir.
Metinde belirtiimese de, alimler iyi bir is bulabilme timidi ile bu yolculuklart
gerceklestiriyor olmaliydi. Ulemanin hal tercimelerinde ¢nemle tizerinde
durulan bir diger husus ise Osmanli sultanlar ile olan iligkileridir. Pek ¢ok

113



bilig, Yaz / 2008, say1 46

hikdyede ulemanin sultan karsisindaki kendinden emin tutumu ve Osmanli
sultanlarinin ulemanin bu tavrini asilik olarak nitelemeyerek, onlarin istek ve
dustincelerine verdi@i deger vurgulanir. Sultan IIl. Mehmed ile Molla Girani
arasindaki iligki buna iyi bir 6rnektir.

II. Mehmed ile Glrani’'nin dostlugu sultanin sehzadelik yillarina dayanir. II.
Murad, Molla Guarani'yi sehzade hocasi olarak goérevlendirdiginde, bir sopa
vererek, gerekirse sehzadeye vurabilecegini séyleyecek kadar giiven ve saygt
duymaktadir Glrani'ye. Bu yillarda gelisen dostluk sehzade, sultan oldugun-
da da devam eder. Sert mizaci, boyun edmeyen tavirlar ile taninan Molla
GUréani’'nin sultanlara, vezirlere ve tmeraya isimleri ile hitap ettigi, selam
verirken egilip yer 6pmedigi anlatilir.’ Elyazmasinda Molla G{rani'nin res-
medildigi hikdye de mollanin metinde vurgulanan mizacini yazidan imgeye
tasir (Res. 11 ).

Arife gliniinde, II. Mehmed mollay: bayramlasma térenine davet etmesi igin
bir cavus yollar. Padigahin selamini ileten gavus daveti bildirince, molla sayet
hava bugtinkii gibi yagmurlu olursa gelmeye mecéalim olmaz, Gstim bagim
balgik olur diyerek daveti reddeder. Cavus bu cevabi sultana ilettiginde, II.
Mehmed mollanin ati ile sarayin iginde kadar gelebilecegini, boylece camur-
dan korunacagini séyler.”’ Tasvirde de Sultan Mehmed’in génderdigi cavus
mollaya bayram davetini iletmektedir.

Tiam bu bilgiler 1s13inda, elyazmasinin resim programinda vurgulanan ulema-
devlet dayanismasinin 17. yiizyil baginda, II. Osman’in sarayindaki anlami ne idi
sorusuna doénecek olursak, bu sorunun cevabini vermek ya da kimi Gneriler
getirmek icin resimli niishanin sonuna yazilan hatime bélimtne dikkatlice bak-
mak gerekir. Mehmed Haki'nin terciimesi Il. Osman devrinde resimlenmeden
once Ahmed Celebi tarafindan kitaba bir hatime, yani sonsoz yazilir. Resimsiz
nishalarda olmayan bu bolimle Mehmed Haki'nin terctimesi 17. yiizyihn ilk
yansinin diisiince ve kavrayis diinyasina taginir.?! Hatime béliimii, II. Osman’in
sarayinda esere yiiklenen anlamlari, Sakd’iki’n-nu‘mdniye’nin algilanma bigi-
mini ve resimlenme sebebini anlasilir kilar. Bu boélim, kitabin resimlendikten
sonra takdim edilmesini betimleyen bir tasvirle stslenir (y. 259b, Res. 12).

Hatime bolimine gore, Sakd’ikii’n-nu‘maniye’nin meydana gelmesinde tig
kisinin hizmeti vardir. Bunlardan ilki, boylesine faydali bir eseri yazan muellif
Taskoprizade Ahmed'tir. Ikinci kisi ise, cok faydali bir eser olmasina ragmen
Arapga olarak yazilmasindan dolayi sinirli bir okuyucu kitlesine ulasan eserin
tizerindeki “sisi” kaldirmaya kabiliyeti olan miitercim Mehmed Haki’'dir.?? An-
cak, Mehmed Héki’'nin yarattigi bu “giizellik” haléa bir “gizlilik perdesi” arkasin-
dadir. Bu “gizli giizelligi” ise Sultan II. Osman devrinde “vezir-i séni ve nazim-1
ahvél-i divéni” olan Mehmed Pasa ortaya cikarir, esere yeni bir “elbise” giydi-
rerek, yani kitabi resimleterek Sakd’iti’n-nu‘maéniye’nin derecesini biraz daha
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yukseltir. Metnin devaminda hem Sultan II. Osman hem de Vezir Mehmed
Pasa 6vgti ile anilir. Metinde, Mehmed Pasa’dan sonra ismi anilan bir diger kisi
ressam Naksi Bey’dir. Devrinin ikinci Mani’si olarak nitelenerek efsanevi res-
sam Mani ile esdeger gorlilen Naksi Bey'in resim yapmadaki mahareti, akli,
zekasi ve niiktedanli@i methedildikten sonra, kitabin mefhumunu anlayarak ve
bilerek “usllib-1 garib lizre naks u tasvir ve tarz-1 ‘acib lzre tertib G tahrir
itdiirmiigler” denilerek elyazmasinin nakkast tanitilir.?

Hatime bolimine eslik eden tasvirde, duvarlari giniler, yerleri halilarla kaph
bir mekéanda karsilikli oturan figtirlerden kirmizi kaftanl, sakalsiz, bir elinde
tespih, digerinde kitab1 tutan, hafif toplu Kisi, eseri resimleterek tizerindeki giz
perdesini kaldiran Vezir Hadim Giircii Mehmed Pasa olmalidir.?* Mehmed
Paga’nin elindeki kitabi sundugu ya da tartistigi ulema sarigi giymis, ak sakal-
It yash figr de, yukarida 6zetlenen hatime bolimii géz 6niine alindiginda,
blytk bir olasilikla Mehmed Pasa’dan once isimleri anilan eserin yazar
Taskoprizadde Ahmed yahut da, miitercimi Muhtasibzade Mehmed Haki'dir.

Resimdeki bir diger kisi ise, kapinin 6ntinde, ellerini énde kavusturmus bir
sekilde ayakta bekleyen kirmizi kaftanl figiirdiir. Sitheyl Unver (1949:34)
Naksi tizerine yazdigt monografik eserinde bu kisinin kitabin ressami Naksi
Bey oldugunu soyler. Hatime boélimiinde de son olarak ismi anilan Kisi res-
sam Naksi Bey’dir. Hem metin hem de resmin ikonografisi g6z éntine alindi-
ginda Unver’in tespitinin dogru oldugu anlasilir. Figtirtin, kap: éniinde, elle-
rini kavusturmus bir sekilde betimlenisi, eserin miitercimi ve resimli niishay1
hazirlatan hamisinin yanindaki daha alt kademede olan kariyerine isaret eder
gibidir. Boylece, Naksi Bey, siretleri suretlere dénistiirerek kitaba en son
hizmet eden kisi olarak resimde yerini alir.®

Olusturulan ikonografik kurgu ile Mehmed Pasa, eseri resimleterek ona yeni
bir elbise giydiren kisi olarak Sakd’ikéi’n-nu‘maniye’yi yazan Taskoprizade'ye
va da eseri tercime ederek tizerindeki sisi kaldiran ve eseri daha ¢ok kisinin
faydalanmasina sunan Mehmed Héaki’'ye olan minnetini 6der. Boylece, tak-
dim resminin ikonografisi, kitabin biitini ile uyum saglar. Bu tasvirde de,
kitabin hem metnin de hem de resim programinda vurgulanan ge¢misin alim
ve seyhlerine 6zlem, hayranlik ve minnet simgesel bir yolla dile getirilir. Ki-
tapta yer alan bu son tasvir, konu olarak hazirlandigi dénemde gecen bir
olay1 anlatmasiyla eserdeki tek ‘cagdas’ resimdir. Ancak resmin alegorik
kurgusu, bu betimi de diger tasvirlerin ve metnin simgesel diline yaklastirarak
kitabin dili ile birlestirir.

Orijinal tercimede olmayan ve sadece resimli niisha i¢in yazildigindan dola-
yi metnin tek “cagdas” bolimi olan hatime, bir yandan takdim tasvirini
¢bzlimlememizi saglarken, diger taraftan da, 17. yiizyilin ilk yarisinda kitaba
yiklenen anlamlar hakkinda ipuglart sunar. Bu ipuclann da vezir Mehmed
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Pasa'nin Terctime-i Sakd’ikGi’n-nu‘maniye’yi resimletme nedenleri hakkinda
Oneriler getirebilmeyi miimkiin kilar.

Hatime bolimiinde, Terctime-i Sakd’ikii’n-nu‘maniye’yi okumakla kazanila-
cak faydalar maddeler halinde siralanir. Bu faydalardan 6zellikle biri, eserin
hem iceriginin hem de resim programinin vurgusuyla butiinlik saglar. Buna
gore, “Akilli kisi bagkasinin halinden ders alandir” s6zl gere@ince Sakd’ikii’'n-
nu‘méniye’yi e@er sultanlar okursa, gecmisin yoneticilerinin muteber islerini
6grenip onlarin yolundan giderler. Sayet vezirler okur ise, gegmisteki insanla-
rin ilme ve ilim erbabina duyduklarn saygiyi gortip, onlar uyulacak kimseler-
dir, onlarda glizel 6rnekler vardir diyerek onlari 6rnek alirlar. Okuyanlar
ulemadan ise, seleflerinin gtizel iglerinden dolay: éviildiginig gériip biz de
Oyle olalim diye onlarin iyi iglerini kendilerine siar edinir, kot iglerden uzak
dururlar. Siradan insanlar okudugunda da, gecmisin insanlarinin hayatlarin
konugmak, duistinmek glizel bir hale vesile olur ve gecmise bakip uyanik
olurlar, ilim tahsiline caba harcarlar.?®

Sakd’iki’n-nu‘mdniye’yi okuyarak elde edilecek bu fayda, eserin 17. yiizyil
basinda tipki bir nasihatname gibi algilandigini dstindiirtir. Hal terciimeleri
verilen Kisilerin hayatlar1 sultan, vezir, alim ya da siradan insanlar icin alina-
cak dersler ve gtizel 6rneklerle doludur. Kitaba yiiklenen bu anlam, nasihat-
name tirindeki eserlerin popiiler oldugu 17. yizyil baginda resimlenmesini
anlaml kilar.

Osmanl ¢okis teorisinin ¢agdas tarihgiler tarafindan yeniden sorgulanmaya
baglamast, bu teorinin ¢tkis noktast olan ve Osmanl yazininda 17. ylzyil
baglarinda yogunluk kazanan nasihatname edebiyatinin tartigiimasina yol
acmig ve bu eserler Osmanl tarih galismalarinin énemli ilgi alanlarindan biri
haline gelmistir.?’ Bu tiirin cikig noktasin1 ve Osmanli literattirtindeki aldig
yeni bicimi tartisan bu calismalarda, nasihatnamelerin ilk olarak Iran-Islam
edebiyatinda htkimdarlara 6gitler veren pendname ya da nasihatname
adwyla 8. yizyilda ortaya ciktigi soylenir (Howard 1988: 55-56). Hiikkiimdar-
lara 6@it vermek igin yazilan bu tir eserler Osmanl yazininda kendine 6zgti
yeni bir hal alir. Osmanli nasihatname yazarlari bu edebi tirin belirli yonle-
rine bagl kalmakla birlikte, eserlerinde yasadiklari donemin askeri, ekonomik
ve siyasal sorunlarina iligkin somut elestiriler ve ¢6zim 6nerileri sunarlar. Bu
tarz nasihatnédme literattirtiniin ilk 6rnegdi olarak Osmanli entelektiieli ve bu-
rokrati Gelibolulu Mustafa ‘Ali'nin (1541-1600) 1581 yilinda III. Murad’a
sunmak tzere yazdigi Nushatii’s-selétin kabul edilir (Fleischer 1999: 98).

‘Ali'nin éncii calismasi 17. ylzyilda artan bu gelene@in baslangicidir. 17.
ylizyil basinda yazilan Kitab-1 Miistetab®®, Koci Bey’in Risalesi,”” Na’ima’nin
tarihi®® gibi bir dizi eser, ‘Ali'nin baglattigi gelenegi devam ettirirler. 17. yiizyil
basinda yazilan bu eserlerde genel olarak devletin temel kurumlarinda bas
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gosteren bir “bozulmadan” sikayet edilir. Bu bozulmanin ana sebebi ise,
yoneticilerin Osmanli adaletinin temeli olan Kanun’a uymayiglaridir. Dénem-
lerinde bas gosteren bozulmalari dile getiren yazarlarin ideal altin cagi ise
Kanuni devridir (Fleischer 1999: 104; Howard 1988: 64-73).

Osmanli nasihat edebiyatinin en 6nemli 6zelliklerinden biri olan gegmise
Ozlemin simgelestigi “altin ¢ag” fikri duragan bir kavram degildir. Fleischer,
yazarlarin yasadiklari dénem ve tasidiklar1 kaygilara gore “altin ¢cag”in da
degistigini soéyler. Ornegin, Gelibolulu Mustafa ‘Ali icin imparatorlugun altin
¢agr II. Mehmed doénemi iken, 17. ylzyil basi yazarlan icin Kanuni ¢agidir.
Yukarida da belirtildigi gibi, nasihatname yazarlari gtiniin problemlerinin
¢ozimil olarak gegmisteki uygulamalara dénigt gerekli gérirler. Ancak
Fleischer, Sehzade Korkud’'un babasina yazdigi mektup, ‘Ali'nin Nushatii’s-
selatin’i ve 17. ylzyil basi yazarlarinin eserleri arasindaki iligskiyi inceledigi
makalesinde, 16. yiizyil sonu 17. ytizyil baginda ortaya ¢ikan “reform edebi-
yatinin”, sadece Ill. Murad devrinde ortaya ciktigi 6ne strilen ekonomik ve
sosyal problemlerin sonucunda ortaya cikan bir tiir olarak agiklanamayaca-
gini, bu eserlerin giintin politik tartigmalarinin yeni bir ifade bigimi oldugunu
soyler (Fleischer 1990: 73-74, 77).

Fleischer’in bu tespiti, Terciime-i Sakd’ikGi’n-nu‘maniye’nin Vezir Glrcl
Mehmed Pasa tarafindan resimletilmesinin nedenini devrin politik tartismala-
11 ve siyasi glindemi i¢inde irdelemeyi gerekli kilar. Bu gereklilik ise bizi II.
Osman’in sarayindaki iktidar miicadelelerine ve Giirci Mehmed Pasa’nin
icinde yer aldigi iktidar grubuna deginmeye gottrtir.

Haremdeki hadim agalardan olan ve Girci lakabiyla taninan Mehmed’in
saraydaki kariyeri ve yikselisi I. Ahmed’in 1603’deki clilusunun hemen ar-
dindan hasoda basgt olarak gérevlendirilmesi ile baglar. 1604 yilinda tg¢linct
vezir olan Mehmed Pasa’nin Osmanli burokrasisindeki “uzun” sertiveni,
1626 yilindaki idamina kadar inislerle ve cikislarla devam eder. Osmanli
sarayinda gecirilen bu uzun yillar boyunca rakipleri ile miicadele etmek zo-
runda kalan Mehmed Pasa, temkini ve deneyimi ile ayakta kalmayi basarir.
Ornegin, saraydaki énemli gii¢c odaklarindan biri olan Nasuh Pasa'nin 1613
yilinda Mehmed Paga’yi bagkentten uzaklastirmak icin Erzurum’a génderme
planlarini  basariyla savusturarak  bagkentte kalir (Mehmed bin
Mehmed/Sagirli 2000: 40). Mehmed Pasa’'nin sahip oldugu itibarda ve sul-
tan ile olan yakinliginda harem mensubu olmasinin pay: olmalidir. [. Ahmed
ile kimi zaman arast acilsa da her zaman sultanin merkezinde oldugu gtig
grubunun iginde yer almay1 basarir. Mehmed Pasa’nin merkeze olan yakinli-
gt II. Osman doéneminde de devam eder. Bu dénemde ikinci vezir olan
Mehmed Pasa, Hotin seferinde hazinenin emanet edildigi kisidir ayni za-
manda (Mehmed bin Mehmed/Sagirli 2000: 41).
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Deneyimli bir devlet adami olan Mehmed Pasa, iktidara yakin ya da iktidar-
da olmanin yollarini ve adabini da bilir elbette. Bu yollardan biri de, Osmanl
sarayinda sultanin merkezinde oldugu yoneticiler sinifina dahil olabilmenin
onemli gostergelerinden biri olan resimli kitap hamiligidir. Mehmed Pasa,
sultan adina sahip oldugu politik glict ile sultaninin génliini kazanacak bir
eser vyaptirmig olmalidir. Bu nedenle de, Terciime-i Sakd’ikii’n-
nu‘mdéniye’nin hatime boliminde eserin hamisi Mehmed Pasa’'nin hemen
ontnde II. Osman’in 6vgt ile anilmasi, devrin sultanina gosterilen “simgesel”
bir saygi degildir sadece. Bir sonraki satirda adi anilacak haminin, yani, Giir-
cii Mehmed Pasa’nin da koruyucusu olan sultan, resimlenen kitabin da do-
gal hamisidir aslinda. Dolayisiyla da, Terciime-i Sakd’ikii’n-nu‘maniye’nin,
bir ulema biyografisinin, resimlenmesinin anlamini, Giirci Mehmed Paga’nin
“kisisel” giindeminde degil, II. Osman’in sarayinin izledigi politikalarda ara-
mak daha makuldir.

Bu baglamda, 17. ylzyil baginda Osmanl sultanlarinin ulema ile olan catis-
masi Terciime-i Sakd’iki’n-nu‘méniye’nin resimlenmesini anlamh kilar.* 1.
Ahmed’in gelenekten ayrilarak, sehzade hocasi olarak “siradan” bir vaiz olan
Omer Efendi’yi secmesi, II. Osman’in, I. Mustafa'nin (sal. 1617-18, 1622-23)
tahta ctkisina sebep oldugu icin devrin en énemli ulema ailesinden gelen
Seyhtlislam Es‘ad Efendi'nin (1570-1625) yetkilerini sadece fetva vermekle
sinirlayarak biitiin gorevlerini Omer Efendi’'ve devretmesi bu gerilimi yansi-
tir.3? II. Osman’in Leh seferi éncesi kardesi Mehmed’i ¢ldiirmek tizere Es‘ad
Efendi’den istedigi fetvay1 alamamasi, seyhtlislamin Osmanli sultanina hayir
diyebilecek giicii oldugunu gosterir (Tezcan 2001: 98-110). Tam da bu sira-
da kardes katlini mesrulasgtiran Fatih’in Kanunndme’sinin glinimtize ulasan
en eski kopyasinin yazilmasi bir tesadiften 6te olmalidir (Tezcan 2001: 99-
100). Nitekim yukarida da deginildigi gibi, bu dénemde gériilen bozulmanin
baslica sebebi Kanun’a uymayis olarak goérilmustiir.

Tum bu siyasi gerilimler ve Terctime-i Sakd’ikti’n-nu‘maniye’nin metninin ve
tasvirlerinin icerigi, II. Osman’in sarayinin ge¢misin alimlerini ve devletin var
olusunun bilegenlerinden biri olan ulema/devlet dayanismasini hatirlatarak
bir nevi izledigi siyaseti ‘mesrulagtirmast’ olarak okunabilir. 16. ytizyihn yani
“altin ¢ca@mn” alimleri, sultanlarla olan isbirlikleri tekrar hatirlatilarak giintin
alimlerine adeta sitem edilir. Bu sitem, elyazmasinin resim programina déahil
edilen alimler kadar, diglananlarin kimliklerinin de énemli bir belirleyicisidir.

Soyle ki, elyazmasinin resim programina dikkatle bakildiginda alisimadik bir
durum goze carpar. Osmanlt Beyligi'nin kurucusu olan Osman Gazi'nin
portresi eserde yer almaz. Halbuki izleyici/okuyucu beyligin temeli olan kuru-
cusu Osman Gazi’'nin ve de Osmanli yoneticileri ile seyhler ve ulema arasin-
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daki ylzyillarca siirecek dayanigsmanin ilk 6rnegini temsil eden Seyh
Edebali’nin portresini eserde gérmeyi bekler.

Sultan II. Osman beyligin kurucusu Osman Gazi’den sonra bu ismin verildigi
ikinci Osmanli sultanidir. Bu ismi tagimak Sultan II. Osman tizerinde nasil bir
etki yaptigi sorusunu yanitlayacak bilgilerimiz olmasa da, bu g¢agrisimin II.
Osman tizerinde tesiri oldugunu dustinmek mimkindir. Hatta, II. Osman’in
Es‘ad Efendi’'nin kizt Akile’yi nikdhli es olarak almasi, 17. yizyilin Gnli alimi
Nev’izade ‘At&’Tnin bu birlikteligi ikinci bir Osman-Edebéli dayanigsmasi
olarak tanimlamasina neden olmustur. Bu evlilige rizast olmayan Es‘ad
Efendi, ‘At&’"'nin bu tanimindan hoslanmamis olmalidir. Ancak “gazi sultan”
imgesini hem izledi@i politikalarda hem de devrin sanat triinlerinde izledigi-
miz [I. Osman’in bu ¢agrisimdan memnun oldugu, hatta Leslie Peirce (2002:
142-143), Gabriel Piterberg (2003: 19) gibi modern tarihcilere gére bu evlili-
gi bu cagrisimi yaratmak tzere bilingli olarak yaptigi diistincesi géz 6niine
alindiginda, Osman Gazi’'nin ve Edebali’nin portresinin eserde yer almayisi-
nin bilingli bir se¢im oldugunu distndirir. II. Osman’in sarayi, Osman Gazi
ve Seyh Edebali tasvirlerinin, hatirlatacad@ glincel g¢agrisimlardan dolay:
o6nemli glic odaklarindan birinin temsilcisi olan Es‘ad Efendi’nin imgesinin
kitapta yer almasindan rahatsiz olmus olmalidir.

Tam bu gostergeler, Kanuni Sultan Stileyman devrinde yazilmis bir eserin
yazildiktan hemen sonra yapilan 6zet terciimesinin II. Osman’in sarayinda
resimlenmesinin siradan bir se¢cim olmadigini gosterir. Osmanli devletinin
temelini olusturan ulema/devlet dayanigsmasini vurgulayan ve Osmanli’nin
“altin caginda” vyazilan Sakd’ikG’n-nu‘maniye’nin, II. Osman’in sarayinin
Ozgil kosullaryla yeniden yaratilmasi ve hem metin hem de resim iceriginin
glincellestirilmesi, bir yandan ulema ile sarayin gerilimli iligkisini gozler 6niine
sererken diger yandan da, Osmanli diinyasinda resimli bir kitaba sahip ol-
manin tek basina bir sanat begenisinin neticesi olmadigini, her bir eserin,
icinden ¢iktigi tarihi baglamla iligkisinin belirlenmesi sonucunda anlamli bir
hale gelebilecegini gosterir.
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ni1 getirerek ressamin farkli gelenekleri birlestiren 6zgiin resim tslubunu tartigmustir.
Bkz. Atil 1978: 103-120. Elyazmast lizerine calisan bir diger sanat tarihgcisi de Filiz
Cagman’dir. Cagman, Terciime-i Sakd’ikéi’'n-nu‘maniye’nin tasvirlerinin ikonog-
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ké&’ik’n-nu‘maniye’nin merhum Tagkoprizade Ahmed Efendi’nin eseri oldugunu
soyleyen climlesi ile baglar: “Hak-pay-i erbab-1 ‘irfan peyglile-nisin genc-nisyan
bende-i bendegén al-i nebi ‘abd-1 bi care Ahmed Celebi eydir kitab-1 Saka’ik’n-

121



bilig, Yaz / 2008, say1 46

22,
23.
24,

25.

26.
27.

28.

29.

30.

31.

32.

122

nu‘maniye ki vefeyat-1 ‘ulema-yi devlet-i ‘Osmaniye ebbed allahu te‘ala zilali
selatinha-yi ‘alel milleti’l-islamiye fahr-1 kirdmu’l-rim Tagkoprizadde Ahmed Efendi
merhmin telif-i serif ve tasnif-i latifidir” (TSMK, H. 1263, y. 256a-256b). Stiheyl
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lebi’nin eserin hattati olduguna dair bir ifade kullanilmaz. Ahmed Celebi’nin ag-
zindan soylenen ve Sakd’iki’n-nu‘mdniye’yi tanimlayan ctmle, Ahmed Cele-
bi’'nin hattattan ¢cok hatime boliminiin yazari oldugunu distinddiriir.
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elyazmasinda bulunan ve II. Osman’in Hotin yolunda gosteren cift sayfa tasvirde
(y. 50b-51a), Mehmed Paga 6nde ilerleyen vezirler arasinda ikinci sirada ilerlerken
gosterilir. Her iki tasvirde de sakalsiz, toplu yiizii ve mor kaftani ile Terctime-i Sa-
kd&’ikG’n-nu‘maniye’deki portresine ¢ok benzer bir gekilde kargimiza cikar. Bkz.
Degirmenci 2007: 243-244.
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Kaynaklar: Kitdb-1 Mustetab, Kitabu Mesélihi’l Muslimin ve Mendfi‘i’l-Mii’minin,
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Mustafa Naima, Naima Tarihi, I-V, (Cev. Zuhuri Danisman), (1967-1969), fstan-
bul, Zuhuri Danigman Yayinevi.

Burada 17. yizyil baginda “ulema” ve “saray” olarak birbirine tamamen karsit iki
homojen grubun oldugu kastedilmemektedir.

Sultan 1. Ahmed’in 6limi Uzerine en bulyiik sehzadesi Osman yerine kardesi I.
Mustafa’'nin tahta ¢ikmast Osmanl tarihinde 6énemli déniim noktalarindan biridir.
Ekberiyete gecis olarak adlandirilan bu degisimin nedenleri ve II. Osman’in sara-
yindaki iktidar gruplari arasindaki miicadeleler hakkinda kapsamli bir tartisma igin
bkz. Tezcan 2001.
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Resim 2. TSMK, H. 1563, Celebi Mehmed (Cagman 2000)
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Resim 3. TSMK, H. 1263, y. 60a: Yavuz Sultan Selim

Resim 4. TSMK, H. 1563, Yavuz Sultan Selim (Cagman 2000)
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Resim 5. TSMK, H. 1263, y. 12b: Sultan Orhan,
Molla Alaeddin Esved ve Molla Halil Cenderezade

Resim 6. TSMK, H. 1263, y. 90b: Fatih Sultan Mehmed,
Molla Zeyrek, Hocazéde, Seyyid Ali ve Mahmud Pasa
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Resim 8. TSMK, H. 1263, y. 169b: II. Bayezid ve Seyyid {brahim
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Resim 10. TSMK, H. 1263, y. 132b: Molla Hiisameddin
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Resim 12. TSMK, H. 1263, y. 259b: Takdim Tasviri
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Glorifying the Past in the Ottoman Court:
Terciime-i Saka’ikii’n-nu‘madniye

Dr. Tiilim DEGIRMENCI*

Abstract: This article focuses on the illustrated manuscript of
Sakd’ikti’n-nu‘maniye, which was written in Arabic in 1558 by the
Ottoman scholar Tagkoprizade Ahmed (1495-1561) and translated
into Turkish by Muhtasibzdde Mehmed Haki (d. 1567). During the
reign of Osman II (1618-22) an illustrated version of Terciime-i
Sakd’iki’n-nu‘maniye was prepared on the decree of Giirci Mehmed
Pasa, the second vizier to the Sultan. This illustrated manuscript
occupies a very significant place among Ottoman book illustrations
since it is the only illustrated scholar biography known to exist.

After dwelling on the preparation process of the illustrated manuscript,
this study discusses the iconographic meaning of the drawings in the
manuscript and explains why the Court of Osman Il may have felt the
need to have an illustrated version of Terciime-i Sakd’iki’'n-
nu‘maniye prepared so many years after the work was written. For this
purpose the study looks into not only the political situation of the
Ottoman Court in the 17" Century but also the role played by
illustrated books in the struggle for power among various authorities in
Court. In this regard, the study also provides an account of the
concerns the Court may have felt during the preparation of the
iconographic program of Terclime-i Sakd’ikii’n-nu‘méniye. All these
suggest that Terciime-i Sakd’ikG’n-nu‘mdanive was not just an
illustrated scholar biography but a political instrument conveying a
variety of messages through its content and iconography in the
changing atmosphere of the 17" Century Ottoman Court.

Key Words: Osman I, Sakd’ikti’n-nu‘maniye, Giirci Mehmed Pasa,
Ottoman art of illustration, miniature, scholar biography, 17" century,
Ottoman scholars
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«Terciime-i Saka’ikii’n-un’maniye» - Hocraabrus
Ocmanckoro /IBopua mo npomsiomy

Np. Tomon JEVAPMEH KA

Pesiome: Saka’iki-n — nu’'maniye — OpPOHM3BEICHHE OCMaHCKOTO
npocserurenst Axmera Tamkonpusane (1495-1561), nwanucanHoe WM B
1558 romy mwa apaGckoM, OBUIO TMeEpeBeNEHO HAa TYPEUKHH SI3BIK
Mexmenom Xakel Myxtacu6sane (ym.1567).

B nmamHOW paGore peub HAET 00 WUIIOCTPHUPOBAHHOM BapHaHTE
IPOM3BEEHNs, TIOJrOTOBJIEHHOrO 10 MHUIMAaTuBe 2. Busups Mexmena
Topmkto Tamm B 1618-1620 romax Bo Bpemsi mpaienus Ocmana
Broporo. OcoOblif jKaHp WIUTIOCTpAlMii - MHHHATIOpa - [pUMep
OCMAHCKOTO H300pa3UTENBHOr0 HUCKYCCTBA. ABTOPOM pPacCMaTpHBAETCS
UCTOPUS TOATOTOBKM WJUIIOCTPUPOBAHHOIO BBIYCKA, IUCKYTHPYETCS
MKOHOTPa(UUECKOE TOJIKOBAHHE W300PA3UTENBHOIO HCKYCCTBA TOTO
BpeMeHH. [IpUBOISATCS MPEIIOCHIUTKM Pa3sBUTHS MOTHBOB M TEM JKaHpa:
MOJIUTHYECKAsT CUTYallls BO JBOPIlE, MHTPHTH W Pa3Iopbl BO BIACTH.
PaccMmaTpuBaeTcs poib HILTIOCTPUPOBAHHBIX KHHUT B OTHX TOJUTHICCKAX
pacnpsix. BMecte ¢ 3TUM CBsI3b TEMbI TI€Yald B 3aMbBICIIC MHHHATIOP C
TEMOH aBTOpa TeKCTa CTaja OCHOBHOM 3ajauedl HCClIeIOBaHMS.
TlomuépkuBaercs  ponb  Tercime-i  Saka’ikiin-nu’maniye,  Kak
«TIOJIMTHYECKOT0 HHCTPYMEHTa», MEPENaiollero pasiindHble MOCTaHUs B
HOJIUTHKE TOrO BPEMEHH.

Knrouesvie Cnosa: Ocman Bropoii, Saka'ikii'n-nu'maniye, Giircii
Mehmed Paga, ocMaHCKOe H300pasuTENBHOE UCKYCCTBO, MHHHATIOpA, 17.
BEK
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tulundegirmenci@hotmail.com
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Edebi Eserlerin Sadelestirilerek Yeniden Yayim
Uzerine Uygulamal1 Bir Ornek: Nesl-i Ahir

Doc¢.Dr. Alev SINAR’

Ozet: 7 Eyliil 1908 - 5 Mart 1909 tarihleri arasinda Sabah Gazete-
si'nde tefrika edilmis olan Nesl-i Ahir, yazarin saghiginda ne kitap ha-
linde yayimlanmig ne de sadelestirilmistir. Eserin elimizdeki tek niishast
1990 yilinda Semsettin Kutlu tarafindan Son Kusak alt baghg ile hazir-
lanan sadelestirilmis baskisidir. Ancak Nesl-i Ahir’'in kitap halindeki bu
tek baskisinda, yeni harflere aktarma ve sadelestirme islemi sirasinda
orijinal metinden ¢ok uzaklasildi@i ve bu baskiyi hazirlayan Semsettin
Kutlu'nun tasarrufuyla Halit Ziya'nin kaleminden ¢ikan metnin blyik
oOlctide degistirildigi goriilmektedir.

Kimsenin bir edebi metne miidahale ve 6zellikle yazarin tslibunu de-
gistirme hakki olmadigi gibi “buyik bir tslipcu” olan Halit Ziya'nin
saghginda kitap halinde yayimlanmamis olsa bile bir eserinin yillar son-
ra yayima hazirlanirken boyle bir miidahaleye maruz kalmast cok daha
vahimdir. Nesl-i Ahir'in bu sadelestirilmis baskisi ne yazik ki edebiyat
arastirmacilar ve diger disiplinlerin uzmanlari tarafindan bilimsel an-
lamda kullanilabilecek nitelikte olmadidt gibi siradan okuyucu igin de
rahatlikla takip edilebilecek bir anlatimdan uzaktir.

“Edebiyat biliminin ilk goérevlerinden birisi malzemelerinin bir araya
getirilmesi”, “metnin sahihliginin” ortaya cikarilmasidir. Aksi takdirde
“edebi eserlerin elestirel tahlili ve tarihi cercevesi iginde anlasilmasi ¢cok
zorlagabilir. Bu galismada halen Nesl-i Ahir'in mevcut tek baskisi ile
yazar tarafindan tefrika halinde gazetede birakilmis niishalart arasin-
daki fark ortaya koyulacak ve bu suretle orijinal metne zarar verme-
mek adina bir metnin edisyonunun zorluguna ve ne kadar ciddi bir ¢a-
lismay1 gerektirdigine dikkat gekilecektir.

Anahtar Kelimeler: Edebi eser, edisyon, edisyonda kriterler, sadeles-
tirme, Nesl-i Ahir, Son Kusak

Bir yazar edebiyatin her tiirinde eser verebilir. Bu eserlerin hepsi yayimlan-
mamig olabilir, bazen bdyle bir eser 6limiinden sonra yazarin sahsi evraki
arasindan ¢ikabilir, gazete veya dergi stitunlarinda yayimlandigi haliyle kala-

*Uludag Universitesi Fen Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyat: Boliimii / BURSA
alavO01@hotmail.com
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bilir. Baz1 yazar ve sairler 6nceki yillarda yayimladiklari metinleri yeni yayim-
ladiklari kitaplara almamis olabilirler ya da daha sonra metnin icinde degisik-
lik yapmig olabilirler. Bir metnin edebi deger tasiyor olmast elbette asil gerekli
olan husustur ve bu degere karar vermek edebiyat arastirmacisinin gérevidir.
Ancak bazen bir metin edebi kiymet tasimadigi, ikinci ya da tglincti derece-
de bir ¢alisma oldugu halde bile 6nem arz edebilir. Bir edebiyat arastirmacisi
icin yazarin ister acemilik, ister ¢iraklik, ister olgunluk, ister diisis dénemi
olsun yazdigi eserlerinin hepsi 6énemlidir. Clinki 6ncelikli olarak bir yazari
tam olarak degerlendirmenin yolu buradan gecer. Bir yazarin kulliyatinin
ortaya cikarilmast onun gelismesini, duygu ve diislince diinyasindaki inig
cikiglari, degisimleri, aldig tesirleri goériip onun hakkinda saglikli bir htikiim
vermeyi saglamanin yani sira bu eserlerin yazildiklari dénemlere taniklik
etmeleri ve devri aydinlatan bilgiler icermeleri bakimindan da biyik énem
tagir. Halit Ziya Usakhgil'in Nesl-i Ahir adli romant da tefrika olarak gazetede
kalmis, yazar tarafindan kitap olarak yayimlanmamig, ancak ele aldigt devir
hakkinda carpic bilgiler igeren ve bu nedenle tizerinde dustiniilmesi gereken
bir eserdir.

Halit Ziya Usaklgil'in son roman: olan Nesl-i Ahir, 7 Eylal 1908 - 5 Mart
1909 tarihleri arasinda Sabah Gazetesi'nde tefrika edilmistir'. Tefrika sayist
149’dur®. 1I. Mesrutiyet sonrasinin heyecani ile kaleme alinmis romanda II.
Abdulhamid devrine yoneltilmis sert bir elestirel bakis hakimdir. II.
Abdiilhamid’in izledigi i¢ politika, istibdad idaresi, hafiye tegkilati ile insanla-
rin neredeyse nefes alamaz noktaya gelmeleri, bozulan devlet daireleri, me-
muriyette kayirmanin ve kollamanin esas olmasi siddetle elestirilmis ve boyle
bir idare altinda bozulan sosyal hayat ve perisan durumda olan halk gozler
ontine serilmistir. Biitlin bunlarin yani sira romanda II. Abdiilhamid’in baskil
idaresi altinda bunalan gencligin hayata nasil baktigi da yansttilmustir. II.
Abdulhamid devrindeki baskilarin canli tani@i olan Halit Ziya Usakligil’in bu
romani sadece edebiyat arastirmacilarini degil tarihcileri ve siyaset bilimcileri
de ilgilendiren bilgiler icermektedir.’

Nesl-i Ahir, yazar tarafindan ne kitap haline getirilmis ne de sadelestirilmistir.
Eserin tek niishast 1990 vilinda Semsettin Kutlu tarafindan Son Kusak alt
baghg: ile hazirlanan sadelestirilmis baskisidir®. Sadelestirme Osmanl Tiirkce-
si’'ni bilmeyen yeni nesillere Turk Edebiyati’'nin Klasikleri arasina girmis olan
eserlerimizi ve bu yolla kiilttir degerlerimizi tanitmak igin énemli bir faaliyet-
tir. Ancak Nesl-i Ahir’in kitap halindeki tek baskisinda, yeni harflere aktarma
ve sadelestirme islemi sirasinda orijinal metinden gok uzaklagildigi ve bu
baskiy1 hazirlayan Semsettin Kutlu'nun tasarrufuyla Halit Ziya’nin kalemin-
den c¢ikan metnin blylk Olgiide degistirildigi gorilmektedir. Kimsenin bir
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edebi metne muidahale ve 6zellikle yazarin islibunu degistirme hakki olma-
dign gibi “biiyiik bir Gislipcu”® olan Halit Ziya’'nin bir eserinin, yayima hazir-
layan tarafindan boyle bir miidahaleye maruz kalmasi ¢cok daha vahimdir.
Nesl-i Ahir'in bu sadelestirilmis baskist ne yazik ki edebiyat aragtirmacilari ve
diger disiplinlerin uzmanlar tarafindan kullanilabilecek nitelikte olmadigi
gibi® siradan okuyucu icin de rahatlikla takip edilebilecek bir anlatimdan
uzaktir. “Edebiyat biliminin ilk gérevlerinden birisi malzemelerinin bir araya

getirilmesi”, “metnin sahihliginin” ortaya cikarilmasidir’. Aksi takdirde “edebi
eserlerin elestirel tahlili ve tarihi cercevesi icinde anlagilmasi ¢ok zorlagabilir.®

Bu bildiride yukarida birgok bakimdan énemli oldugunu anlatmaya ¢aligti-
gim ve halen edisyonu ile mesgul oldugum Nesl-i Ahir'in mevcut tek baskist
ile yazan tarafindan tefrika halinde gazetede birakilmis niishalari arasindaki
fark ortaya koyulacak ve bu suretle orijinal metne zarar vermemek adina bir
metnin edisyonunun zorluguna ve ne kadar ciddi bir calismay: gerektirdigine
dikkat cekilecektir.

1- Okuma Hatalan

Nesl-i Ahir'in kitap halindeki tek ntishasinda metnin anlamini degistirecek
hatta okuyucuya yazarin sdylemek istediginin tam tersini diisindiirecek de-
recede bliylk okuma hatalari vardir. Oysa kitabin 6nséziinde dogru okuma
lizerinde titizlik gosterilmesi geregine dikkat ¢ekilmis ve bu kitap hazirlanirken
bu titizligin uygulandi@i belirtilmigtir. Okuma konusunda gosterilen hassasiyet
ve dikkate 6rnek olmak lizere de soyle bir agtklama yapilmigtir (!):

“Bizim, romanda “Muicella” olarak verdigimiz kadin adi “Mecelle” olarak de
verilebilirdi. Eski harfle imld acgisindan bunun Mecelle okunmasi, Miicella
olarak okunmasindan daha da uygun diismektedir. Ancak Osmanlica kadin
adlart arasinda Miicella vardir ama Mecelle yoktur.” (s. 13)°

* “Ada hakkinda biraz daha yuksek fikirlerim vardi.” (tef. 14)
“Ada tzerine biraz daha yiiksek dtistincelerim var.” (s. 65)

“Pederinizin oraya i’zami esbabini bilmiyorlar, ...” (tef.18)
“Babanizin oraya gonderilmesinin nedenlerini biliyorlar” (s. 76)

“Memurin-i devletten zevata benzer cehreler goriliiyordu.” (tef. 18)
“Devlet memurlarindan kimselere benzemeyen ytizler gortliiyordu” (s. 77)

* “Alminin Gizerinde iri ter damlalar1 yuvarlanip ...” (tef. 18)
“Alnmin tzerinde iki ter damlalar1 yuvarlanip ...” (s. 75)

“...giya Irfan’m bigare sada-y1 girye-déri demin oracikta babasini dilen-
mek i¢in aglamamus idi, ...” (tef. 19)
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43

.. sanki Irfan’m zavalli aglayan sesi demin oracikta babasini dinlemek
icin aglamamustt ...” (s. 79)

* “ .. bu memleket otuz sene ...” (tef. 20)
“... bu tilke otuz ii¢ vil ...” (s. 90)*°
* “ .. bltin diger memleketlere benzer bir sahne-i hayat uyansa ...” (tef. 24)

43

... butun oteki tilkelere benzer bir hayat sahnesi ayinsa...” (s. 95)

* “Limon Iskelesi” (tef. 39)
“Liman Iskelesi” (s. 151)

* “Sefik yirmi bes yasinda idi” (tef. 46)
“Sefik yirmi bir yasindaydi” (s. 174)

* “Blitin mesafat ve menazir kisalmis ...” (tef. 62)
“Bltlin uzakliklar ve géruntiler kisilms ...” (s. 226)

* “ .. vanlarnna gelmemesini sakit bir agraz kabilinden telakki ederek ...” (tef.
68)
“...yanlarina gelmesini sessiz bir 6zel amaca baglayarak ...” (s. 247)

* .. buthn rastalann [diirtst, saf insanlarin] bir nevi reh-ntiméasi, ...” (tef. 78)
“ ... bittin hastalarin bir tir pusulast ...” (s. 279)

.. bittin hissiyatint gliya Gistittivermis idi” (tef. 79)
.. buttin duygusalligint sanki uyusturmustu.” (s. 282)

* . yildizlar seziliyordu.” (tef. 99)
.. yildizlar seciliyordu.” (s. 351)

“Samime evvela sari saclarinin altinda daha donuk gériinen simasinda
hazin bir tebessimiin dalgalariyla ona bakti, sonra bahse girmekten tse-
nen bir gevseklikle:” (tef. 128)

“Samime 6nce sar saglarinin altinda daha donuk gortinen ytziinde hi-
zunli bir giilimsemenin dalgalariyla ona bakti, sonra konuyu uzatmaktan
lisenen bir gevezelikle ...” (s. 452)

* “Selim bin Bedri”
“Selim Bevy el- Bedri”

* “Vilayat-1 Selase”
“Vilavat-1 Siiliise”

136



Sinar, Edebi Eserlerin Sadelestirilerek Yeniden Yayimi Uzerine Uygulamali Bir Ornek: Nesl-i Ahir

2- Metinde Yer Almayan ifadeler

“Blyuk bir Gslipgu” oldugu biitiin edebiyat aragtirmacilar: tarafindan kabul
edilen Halit Ziya Usakligil'in'! anlatimi yetersiz bulunmus olmali ki Nesl-i
Ahir'in Sabah’ta yayimlanan tefrikasinda olmayip, kitap haline getirilirken
ilave edilen ya da degistirilen kelime, kelime gruplar ve cimleler vardir.
Kitabin girisinde yapilan agiklamada bu husus tizerinde durulmus ve “kiigtik
6lctide olmak tizere” “cukur doldurma yoluna gidilmistir” (s.19) ifadesiyle
metinde yer almayan ifadelerin mevcut oldugu itiraf edilmistir. Anlami daha
da belirginlestirmek ya da anlatima ayrinti katabilmek igin gerekli gortlen
yerlerde eklemeler ve agiklamalarda bulunulmusg olmasinin hesabi yukaridaki
aciklamadan da anlagildi@i tizere “gukur doldurma” yontemi ile verilmistir.

A) Eklenen ifadeler

* “Nuzhet Bey -Postada kalsin-" ibaresiyle irsalini ...” (tef. 13)

“Niizhet Bey -Postada kalsin- Post_restand” ciimlesiyle génderilmesini
.0 (s, 62)

* ¢ ..bazen mithimce emlak ve akar islerinde vesatet eyleyerek, fakat biitiin
bu muamelatinda rast-gilukla, namuskarlikla ...” (tef. 95)
“ ... kimi zamanlar da mitilk ve gelir islerinde aracilik yaparak aylik geli-
rini artirirdi. Ama biitiin yaptigi seylerde diirtstltigu ve namuslulugu ...”
(s. 336)

* “Irfan’1 hareme gétiirmus, pivano caldirmis idi” (tef. 97)

“Irfan’1 konagnin harem béliimiine gotiirmiis, ona piyano caldirmist.”
(s. 345)

* “Kur’a efradindan, vilayat ahalisinden, bilhassa asil Turk yatag olan yer-
lerde bazi emrézin da inzimam-1 tahribatiyla ...” (tef. 97)
“Kura ile askere alinmalardan, Istanbul disinda, vilayetler halkinin sag-
liksizliklarindan, 6zellikle asil Turk yatadi olan yerlerde kimi kotii hasta-
liklarin (frengi gibi) da eklenmesiyle ...” (s. 346)

* “Denebilir ki bu hadd-i zatinda mevcut olmayan bir adamdir ki yegéne

méhiyeti bagkalarinin zihninde uyanan hayalinden ibarettir. Eminim bu,
casusluga, hafiyelige hep bu ihtiyag ile stltik etmistir.” (tef. 98)
“Denebilir ki, bu, ashna bakarsaniz gercekte var olmayan bir adamdir ki,
tek niteligi baskalarinin kafasinda uyanan hayalinden baska bir sey degil-
dir... Ve Siilleyman Niizhet diisiinmesini siirdiiritvordu. “Hic kus-
kum yoktur ki bu adam casuslug@a, hafiyelige hep bu gereksinmesi ytiztin-
den yoénelmistir. (s. 347)
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* “,.. su dakikada, Server’i hayatta tesadiifen bulunmus az ¢ok sayan-1 tecesslis

¢ehrelerden biri olmak tizere telakki ile baglayarak yine o suretle birakip geg-
meye azmetmis olan Stileyman Niizhet'ten pek uzak idi.” (tef. 102)
“... su dakikada, Server’i hayatta bir rastlanti sonucu bulunmus, az cok
merakla tzerinde durulmaya deger ytizlerden biri olmak tzere degerlen-
dirmeye baslayarak sonunda gene Gylece birakip gecip gitmeye niyetlen-
mis olan Siileyman Niizhet yeni bir Siileyman Niizhetti ve eskisin-
den pek uzaktaydi.” (s. 360)

* “Bunu soylerken Irfan’in yiiziinden hafif bir pembe gélge gecti:

- Bu maiset meselesine dair ...” (tef. 118)”
“Bunu soylerken Irfan’in yiiziinden hafif bir pembelik gecti ve_konusma-
sim surdiirdix:

- Bu gecim sorununa iligkin ...” (s. 417)

* “0O zaman bu valide biitiin elemlerini takrire bagladi. Irfan’n hayatini tasvir
etti,...” (tef. 120)

“O zaman bu anne, biitiin elemlerini bir bir dile getirmeye basladu. Irfan’in,
cocuklugundan beri olan hayatini anlatti.” (s. 425)

“Mademki artik Azra babasindan ayrilmak istemiyor, onunla beraber, bu
sabah Irfan’a latife tarzinda séylenen seyi icra edecekti. Diirtistane bir ce-
vap ile tehlikeyi daha ziyade takrib etmekten tevakki ederek kalkti.” (tef.
139)

“Mademki artik Azra babasindan ayrilmak istemiyor, onunla birlikte, bu
sabah Irfan’a bir saka gibi séyledigi sevi verine getireceklerdi: ihsanive
oniinde demirli bulunan sileplerden birine atlavip ...

Sevda Bev’e ofkeli ve kati bir karsilik vererek tehlikeyi daha fazla yakin-
lagtirmaktan ¢ekinmek isteyerek kalkt:. (s. 491)

B) Degistirilen ifadeler
* “Nuzhet’in hayatinda” (tef. 11)

“Niizhet’in amisinda” (s. 53)

* “Kargisinda Nuzhet’i, bu kemal-i safvet i samimiyetle kendisine uzanan eli
bulunca, evvela onu yakaladi, agzina gotirdi ...” (tef. 13)
“Karsisinda Niizhet'i, bu gercekten paklik ve ictenlikle kendisine uzanan eli
bulunca, énce onu yakaladi, dudaklarmma gotirdi.” (s. 61)

* “Birden Azra elini onun koluna koydu” (tef. 60)
“Birden Azra elini onun eline koydu.” (s.221)
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]

”

“Gliya biitiin Marmara’y1 vermek isteyen bir vaziyetle ...” (tef. 60)
“Sanki buitlin Marmara’y: kapsamak isteyen bir halle ...” (s. 221)

“O zaman yoldan ¢iktilar, bes on hatve aga@i indiler.” (tef. 60)
“O zaman yoldan ayrildilar, bes on adim asag: indiler.” (s. 221)

“... bu gurib eden giinesin levha-i ihtisamina daldilar.” (tef. 62)
“... bu batmakta olan gtinesin gérkemli tablosuna baktilar.” (s. 226)
“Galata’da suraya buraya ugrarken ...” (tef. 77)

Karakoy’de suraya buraya ugrarken ...” (s. 276)

”

“... kahir ve azabini yiye yiye buytimds ...” (tef. 91)
“... kahir ve ezincini ceke ¢eke bliyims ...” (s. 323)
“esmerlesen sema” (tef. 99)

“kararmakta olan gokyiizii” (s. 350)

“Nevvare’vi dort kelime ile tanitt1” (tef. 100)
“Nevvare’yi birkac¢ ciimleyle tanitti” (s. 356)
“Oyuna devam ederken ...” (tef. 113)

“Oyuna yeniden baslanirken ...” (s. 400)

“Bu sogukta cesaret edememislerdi.” (tef. 119)

“Bu sogukta bunu géze alamamislardi” (s. 420)

¢

‘Hayir, bu hayatin icinden c¢ikmaliydi.” (tef. 122)
“Hayir, bu hayatin iginden siyrilmaliydi” (s. 431)

“Bir fikir takip ediyormuscasina, dalgin, sobayi koriikledi ...” (tef. 126)

“Kafasindan bir dtgtince geciyormusgasina, dalgin halde sobayi diirtiik-
ledi ...” (s. 444)

“0O, kendisini saliveriyordu, ...” (tef. 127)
“0O, kendisini birakiverdi.” (s. 448)

“Devam et, rica ederim” (tef. 127)
“Kesme, konus, rica ederim” (s. 449)
“Eminim ki ...” (tef. 138)

“Cok ivi bilivorum ki ...” (s. 484)

“Yalniz bana haber verir misin?” (tef. 138)
“Yalniz bana bildirir misin?” (s. 485)
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* “Stileyman Niizhet'in asabinda endise-bahs bir istidad-1 irtiag hasil oluyordu.
Kendi kendisine daha ziyade kalirsa siikdn u itidalini muhafaza etmek karariy-
la kabil-i telif olmayacak surette cevap verece@inden korkuyordu.” (tef. 139)
“Slleyman Nuzhet’in sinirlerinde kaygt verici bir Urperme, bir_gerilme
bashiyordu. icinden diisiiniip yorumladi: Burada daha fazla kalirsa so-
gukkanlihgint koruma aliskanli@iyla kolay kolay bagdasamayacak bicimde,
bu adamin sézlerine karsiliklar vereceginden korkuyordu.” (s. 489)

3- Metinde Oldugu Halde Kitapta Yer Almayan ifadeler

Nesl-i Ahir kitap haline getirilirken gazetedeki tefrikada oldugu halde atlanmis,
belki gereksiz bulunarak cikarilmis (!) kelime, kelime gruplari ve ctimleler vardir.
Oysa “varadilistan romanct” olan Halit Ziya Usaklgil tizerinde calisanlarin
birlestikleri hususlardan biri yazarin kompozisyondaki miikemmelligi, bir roman
yazari olarak ayrinti ile biitiin arasinda kurdugu miikemmel bagdir.'? Bu sebep-
le sik stk Halit Ziya'nin romanlarindan tek bir climlenin bile cikarilmasinin ro-
manin bltliniine zarara verecegi hikmu tekrarlanir. Halit Ziya gibi Tirk ro-
mancili@inin usta bir kaleminin segerek kullandigini iyi bildigimiz kelimelerinin
ve clmlelerinin bazilarinin gereksiz bulunmasi son derece sasirticidir.

* “Biraz da [zmir'i, belki Ayaslug harabelerini gériiriim.” (tef. 12)
“Biraz da Izmir'i, Ayaslug harabelerini gériirim.” (s. 55)

* “Nlzhet misafirleri istikbal igin iskeleye inmek zamanina intizaren agtk
penceresinin 6ntinde, Uzerine yalniz alinacak ceketiyle basina giyile-
cek fesi kalarak, son postanin getirdigi ceraid ve resailin kugaklarini
acarak bir g6z atmakla iktifa ediyordu.” (tef. 13)

“Nuzhet konuklar karsilamak igin iskeleye inme zamanini bekleyerek acik
penceresinin 6ntinde, tizerine sadece gazete ve dergilerin kusaklarini aga-
rak bir goz atmakla yetinivordu.” (s. 62)

* “Nihayet ti¢ glin, bir dakika onu gérmeye, bir kelime séylemeye muvat-
fak olmaksizin ...” (tef. 13)
“Sonunda ti¢ glin, bir dakika onu gérmeyi basaramaksizin ...” (s. 78)

* ¢ .. otede Stleyman Niizhet, Sakir, Behi¢, Déanis, Kasif, yaninda Séahirle
Muzaffer, sakit, gayr-1 mateharrik dinliyorlardi; bogazlarindan lokmalar
gecmiyordu; daha yemege vakit bulamadan doymuslardi, ellerinde
kopardiklari ekmek pargalari teahhur ediyordu.” (tef. 19)

“...0tede Sileyman Nizhet, Sakir, Behic, Danis, Kasif, yaninda SAhirle
Muzaffer, sessiz, hareketsiz dinliyorlardi. Ellerinde kopardiklari ekmek par-
calar gecikiyordu.” (s. 79)
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“...makalenin Turkce'ye terciimesini, sonra Fransizca olarak bir ce-
vap tahririni istedi.” (tef. 68)
“.... makalenin Turkee bir cevirisini istedi.” (s. 248)

“Bu son soz ...” (tef. 72)
“Busoz...” (s. 261)

“ _Simdi beni koske kadar gétiiriir, birakirsiniz. Iste size itaat ettim, bir kii-
¢uk seyran yaptik. Zannederim ki bu kafidir.

dedi.

Siilleyman Niizhet pek iyi anlayamadi. Server’in sesinde hem cid-
diyete hem latifeye benzer bir mana vardi ki tamamiyla sarih de-
gildi:

Latife ediyorsunuz, dedi, ....” (tef. 100)

“. Simdi beni koske kadar gétiirtir, birakirsiniz. Iste size itaat ettim, bir ki-
¢uk gezinti yaptik. Sanirim ki bu veterlidir.

dedi.

Saka ediyorsunuz, dedi ...” (s. 356)

“Server’'in gozleri yavasca inerek ona beyan-1 muvafakat edince birden
musterih olmus idi. Yalidan ¢ikarken artik miilakat: bile diisiinemi-
vordu. Ona asil lazim olan miilakat degil...” (tef. 107)

“Server’in gozleri yavasga inerek bu istegi kabul ettigini bildirince birden

ytregi rahatlamigt. Ona asil gerekli olan bulusmanin kendisi degil ...” (s.
380)

“Irfan bunu muteakip defteri tersine cevirdi, on dokuzuncu nesideyi
caldi1 ve hemen yirminciye gecti, ... ” (tef. 120)

“Irfan bu parcadan sonra defteri tersine cevirdi ve hemen yirminciye gec-

ti.” (s. 423)

“Suileyman Niizhet, Azra'va bakti. O da babasina bakti; baba kiz, sebe-
bini bilmeksizin hazin bir tebesstimle gtiltstiler.” (tef. 120)

“Stileyman Niizhet, Azra’'ya bakt. Baba kiz, sebebini bilmeksizin, htiziinlii
bir glilimsemeyle giltstiler.” (s. 423)

“... fakat Suatla izdivac vukua geldikten sonra yaliyi Misir ekabirinden
birine kiralamaya sitab etmis [kogsmus] ve bir kiicik ev ddseyecek kadar
esya alarak Refia ile beraber Bebek’ten kacmis idi. Haydarpasa'da
bir kiigiik ev bularak orada yerlesmisti; ...” (tef. 130)
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“Ama Suatla evliligi gerceklestikten sonra yalisini hemen aceleyle, Misir
zenginlerinden ve ileri gelenlerinden birine kiralamig ve bir kiiglik ev dose-
yecek kadar egya alarak Haydarpasa dolaylarinda bir kicik ev bulmus,
orada yerlesmisti.” (s. 460)

* “Stileyman Nuzhet, Sakir’in bu kuvveti bulabilmesine biraz mtitehayyir ve
devam edip edemeyeceginde sliphe-dér idi; sonra bunu Seyda Bey’in,
kendi tarafindan icra edilmis niifuz ve tesire haml edecegini dii-
siinmiistii, hatta Irfan’in ve ...” (tef. 130)

“Stileyman Niizhet, Sakir'in kendinde bu gticli bulabilmesine biraz sagir-
maktayd: ve bunun (sonuna kadar boyle) gidip gitmeyeceginde kuskuluy-
du. Ustelik Irfan’in ve ...” (s. 460)

4- Sadelestirme

Kitap halindeki Nesl-i Ahir sadece eski yazidan yeni harflere aktarma seklin-
de diizenlenmemistir. Yeni harflere aktarilan metinde sadelestirme yoluna da
gidilmistir. Ancak bu islem sirasinda bazen yanlis karsiliklar verildigi, bazen
Turkiye Turkcesinde islek olarak kullanilan kelimelerin bile sadelestirmeye
tabi tutuldugu gorilmektedir. Bu sadelestirme islemi sirasinda bulunan karst-
liklarin bir kismi anlamsiz ya da Tuirkcede iglek kullanimi olmayan kelimeler-
den olusmaktadir. Sadelestirme islemi sirasinda belki yazarin kullandigi sek-
liyle birakilsa anlagilabilecek kelimeler anlagilmaz hale gelmistir.

Metnin sadelestirilmesi ile ilgili olarak kitabin giris kisminda genis bir agikla-
ma yer almaktadir. Bu aciklamada sadelestirmenin ciddi ve ¢aba isteyen bir
islem oldugu belirtildikten sonra bu calismada sadece eserin dilinin ve anla-
timinin yagayan Turkceye uydurma cabasi glidilmedidi, “eserin yazari’ni,
“yazildigt dénem”i ve bu dénemin 6zelliklerini okuyucuya tanitma cabasinin
da g6z 6nlinde bulunduruldugu ifade edilmistir. Sadelestirme ile ilgili agikla-
malar arasinda yer alan su ctimleler dikkat cekici ve dustinduriictidur:

“Kald ki bizim hizmetimiz -eGer varsa- salt eserin dilini ve anlatimini glintimtize
uyarlamak c¢abasindan ibaret degildir. Zaten biz, eski 6liimstiz eserlerimizi gu-
niimtize uyarlamaktaki basit “sadelestirme” deyimine de butiintiyle karsiyiz.
Sadelegtirme -bizde yaygin ve yanhs olarak anlagildigi ve degerlendirildigi gibi-
eskimis soézlerin yerine, sézliiklere bakarak, uysun uymasin, onlarin yeni karst-
liklarint koymak degildir. Surast bir gercektir ki bu tir sadelestirme calismala-
rinda bu isi bu kadar basit ve kolay sananlar, sadelestirdikleri eserleri buytik
cogunlukla mahvettiklerinden baska, kendileri de konuya hem yarardan fazla
zarar vermekte, hem de gulting duruma dtismektedirler.” (s. 18)

142



Sinar, Edebi Eserlerin Sadelestirilerek Yeniden Yayimi Uzerine Uygulamali Bir Ornek: Nesl-i Ahir

A) Yanlhis Karsiliklar

* Romanin adi olan Nesl-i Ahir tamlamasindaki “ahir” kelimesinin sozliik
anlami “en son”dur. Ancak bashk “Son Kusak” olarak verildigi gibi metin
boyunca “ahir’in karsiligi olarak “son” kelimesi kullanilmigtir. Kitabin giris
kisminda bu sekilde kullanimin sebebinin de aciklandigi gériilmektedir. Bi-
limsellikten ¢ok uzak olan bu agtklama su sekildedir:

“Bir¢ok kimselerce bilinecegi tizere Nesl-i Ahir en son kusak anlamindadir.
Biz bunu, biraz genellestirerek, Son Kusak olarak verdik” (s. 19)

* “ufak bir selamla” (tef. 22) karsihd “ufak bir takimla” olarak verilmis (s. 89)

* “mufrit bir tezat ile” (tef.62) karsilig: “sar bir zithkla” olarak verilmis (s. 226)

* “miitehakkim bir sada” (tef. 74) karsiigi “alayl bir sesle” olarak verilmis
(s. 265)

“nim aydinlgla” (tef. 99) karsiig “yan karanhiginda” olarak verilmis (s.
353).

* “mebhut” [saskin] (tef. 120) karsiligr “ suskun” olarak verilmis (s. 423)

* % .. dudaklarinin arasinda bir safir-i nefret i adavet [nefret ve diismanlik
1sh@] otayor gibiydi.” (tef. 122) karsih@ “dudaklarinin arasindan bir tiksin-
tinin ve dusmanligin borusu 6tiyor gibiydi.” olarak verilmis (s. 431)

* “Clineydle Fahur sinerek edibane [terbiveli bir sekilde] oturdular.” (tef. 132)
karsiligt “Clneytle Fahur sinerek bir yana oturdular.” olarak verilmis (s. 465)

B) Tirkiye Tiirkcesinde i§lek Kullanimi1 Olmayan veya Bozuk
Bir Tiirkceyle Verilmis Karsiliklar

Arapca ya da Farsca kelimelerle olusturulmus bazi kelime gruplar veya ctim-
lelere karsilik aranirken Tark Dil Kurumu'nun sozliginde bulunan ancak
yasayan dilde kullanilmayan kelimelerin secildigi veya adeta Tiirkceyi yeni
Ogrenmis bir yabancinin dilini cagristiracak derecede bozuk bir Tirkgenin
kullanildig1 gériilmektedir.
* “kohne bir muganniye” (tef. 8)
“kagsamus bir sarkict kadin” (s.44)
* “mazlum” (tef. 20)

“kiyima ugratilmis” (s. 83)
* “seni temin ederim” (tef. 74)

“seni gitvendirmek isterim.” (s.265)
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* “glirtiltisiiz, arizasiz bir hayat” (tef.78)
“piiriizsiiz, tekleme yapmaz bir hayat” (s.280)
* “boyle mahif bir girdabe” (tef. 78)
“boyle korkung bir gevrinti” (s.280)

* “muéheze etti” [azarladi, elestirdi] (tef. 116)
“kakind1” (s. 409)

* “istidlalat” (tef. 97)
“tamitlamalar” (s. 346)

* “Izzet-i nefs-i reclanesine” (tef. 107)
“erkeklik 6zbenligi onuruna” (s. 380)

* “garip bir takayyid iginde” [calisma, cabalama, dikkat etme] (tef. 118)
“sakliyorsun halinde” (s. 417)

* “makam-1 memuriyet” (tef. 122)
“gorevinin makam odas1” (s.431)

* “Stileyman Niizhet bu darbeyi aldiktan sonra ...” (tef. 123)
“Stileyman Niizhet bu vurusu vedikten sonra ...” (s. 434)

* “Memuriyetinden istifa etmek belki miimkiin olur.” (tef. 123)
“Gérevini terk ederek ayrilmak belki miimkin olur” (s. 435)

* “ .. ve bunlara ragmen fark edilmemek miimkin olmayan bir inhitat ile
[cokiisle] Iffet Hanim’da her giin bir parca daha istidad-1 sukat [cékmeye
egilim] vard1.” (tef. 130)

“Biitiin bunlara karsin géze carpmamas: mimkiin olmayan bir ¢ékiisle Iffet

Hanim’da, goézle gériillmeyen bir diisiisle diisiis vardi.” (s. 458)

* “Kim iddia edebilir ki Giyas son memuriyetini bana medyun degildir?” (tef. 135)
“Kim ileri_siiriip tersini_soyleyebilir ki Giyas bu son gérevini bana
bor¢lu degildir dive?” (s. 475)

* “Senin pasa ile miinasebatinin esbabini ¢oktan kesfetmis olmak iddiasin-
dayim.” (tef. 138)

“Senin pasa ile iliskilerinin sebeplerini ¢oktan sezmis anlamis olmak
savindayim.” (s. 484)

144



Sinar, Edebi Eserlerin Sadelestirilerek Yeniden Yayimi Uzerine Uygulamali Bir Ornek: Nesl-i Ahir

* “Seyda Bey bu hareketi fark etmemis goriinerek ...” (tef. 139)

“Seyda Bey onun bu tutumunun ayriminda degilmis gibi goriinerek
.7 (s. 489)
* “Oh! Eminim, pek taraftar olacak ...” (tef. 141)

“Oh! Bundan cok giivenlivim, hem de pek egilimli olacak ...
(s. 496)

”

C) Gereksiz Sadelestirme

Turkiye Turkgesinde iglek olarak kullanilan ve hepimizin giinliik konugmalar
sirasinda defalarca yer verdigimiz kelimeler i¢in neden sadelestirme ihtiyaci
hissedildigini anlamak hi¢ mtiimkin degildir.

* “alet”; karsiligi metin boyunca “arag ve gere¢” olarak verilmis.
* “arzu”; karsihgr metin boyunca “istek” olarak verilmis.

* “azap”; karsili@1 metin boyunca “ezing” olarak verilmis.

* “cevap verdi”; karsiligi metin boyunca “karstlik verdi” olarak verilmis.
“etraf”; kargihd metin boyunca “yan yére” veya “iki yan” olarak verilmis.
* “endige”; karsih@ metin boyunca “kaygt” olarak verilmis.

“fark”; karsihi@ metin boyunca “ayrilik” olarak verilmis.

* “fakat”; karsiligt metin boyunca “ama” olarak verilmis.

“fikir”; karsiligi metin boyunca “gértis ve 6neri” olarak verilmis.

* “galiba”; karsiligt metin boyunca “sanirim” olarak verilmis.

“hayret”; karsiligi metin boyunca “saskinlik” olarak verilmis.

* “hiirmet”; karsihi@ metin boyunca “saygt” olarak verilmis.

“ihtiyac”; karsihi@ metin boyunca “gereksinim” olarak verilmis.

* “intikam”; karsiligt metin boyunca “6¢” olarak verilmis.

“kalp”; karsiligi metin boyunca “yiirek” olarak verilmis.

* “kiictik”; karsiligl metin boyunca “ufak” olarak verilmis.

“latbali”; karsiligi metin boyunca “senli benli” olarak verilmis.

* “macera”; karsiigi metin boyunca “sertiven” olarak verilmis.
“memleket”; karsihigt metin boyunca “tilke” olarak verilmis.

* “meggul”; karsiligi metin boyunca “dolu” olarak verilmis.

“minnettarim”; karsihi@ metin boyunca “minnetliyim” olarak verilmis.
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* rliya”; karsiligl metin boyunca “dis” olarak verilmis.

saadet”; karsiligi metin boyunca “bahtiyarlik” olarak verilmig'.

* “sahil”; karsiligi metin boyunca “deniz kiyist” olarak verilmis.
“serbest”; karsiligi metin boyunca “6zgtin” olarak verilmis.

* “tasavvur”; karsihi@i metin boyunca “tasarim” olarak verilmis.
sk

“teselli”; karsiigi metin boyunca “avung” olarak verilmis.

* “yatan”; karsitig@i metin boyunca “yurt” olarak verilmis.

5- Ozel Isimlerin Yazimi

Kitabin basinda yer alan aciklamada yer, sahis, mekan, eser gibi 6zel isimle-
rin okudugu gibi yazildiklan belirtiimektedir. Romanda gecen 6zel isimlerin
blylk kismi yabancidir. Yabanci isimleri okunusu ile yeni harflere aktarmak
okuyucu icin pek ¢ok kelimenin anlam ifade etmemesine yol agmaktadir.
Ustelik kitapta 6zel isimler farkhi sayfalarda farkli imlalarla yazilmistir.

* “La Fille De Madame Angot”; “La Fiy de Madam Anfo” (s. 41) ve “La
Fiv de Madam Danfo” (s. 42)
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* “Lectures Pour Tous”; “Lektiir piir tu” (s. 60) ve “Lectures Pour

Tous” (s. 376)
* “Rondinella”; “Rondinella” (s. 235, s. 236) ve “Dondinella” (s. 236)

* “Afif Seraceddin”; “Afif Seraceddin” (s. 118- 124) ve “ Arif
Seraceddin” (s. 490, s. 492)

6- Dipnotlar

Okuyucunun bilmedigi terim, ézel isim ya da meseleler icin dipnotlarda agik-
lamalar yapmak son derece gerekli bir calismadir. Hele yayima hazirlanan
eserin yazilig tarihinin izerinden gecen zaman icinde buyik degisimler ya-
sandiysa, yeni nesillerin bilgi birikimleri 6nceki nesillerden belirgin bir sekilde
farklilastiysa dipnotlardaki agiklamalar kaginilmaz olur. Bir metni yeni harfle-
re aktarmanin ve bilinmeyen ifadelerin aciklamasini vermenin 6tesinde dip-
notlarda metnin anlamini biitiinlemek ve okuyucuyu bilgilendirmek tzere
aciklamalar yapmak ayri bir calismayi gerektirir. Kitabi yayima hazirlayan
sahisin da bu bilgileri verebilmek i¢in ciddi arastirmalar yapmast sarttir. An-
cak dipnotlar verilirken keyfi hareket etmek, anlami, agiklamasi bilinen yer-
lerde bu bilgileri aktarip arastirma gereken yerleri atlamak hazirlanan eserin
ciddiyetini zedeler. Bunun yani sira gelisigtizel, hicbir amag ifade etmeyecek
aciklamalar vermek, dikkatsizce dipnotlari kullanmak, asil aciklama yapmak
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gereken yeri atlayip sayfalar sonra agiklama vermek veya dipnotta génderme
yapilan yerde agiklama yapmay! unutmak dipnotlarin giivenirligini tamamen
yok eder. Ne yazik ki biittin bu sayilan kusurlar Nesl-i Ahir’in kitap halindeki
tek nushasinda mevcuttur.

* “Bu derece gayr-1 miiesses slibehat lizerine onlarin rahatini ihlal edecek
seylere kadir miydiler?..” (tef. 48) climlesi kitapta “Bu derece aslinda orta-
da var olmayan kuskular Gzerine onlarin rahatin1 bozacak seylere (gercek-
ten) gticleri yeter miydi?..” (s. 179-180) seklindedir ve bu ciimleye dipnot
dustlmus ve ne maksatla yapildig: anlasilmaz bir sekilde bu ctimlenin tefri-
kadaki hali verilmigtir. (s. 180)

* 113. tefrikada gecen “davavekili” kelimesinin kitapta karsiigi “avukat” (s.
399) olarak verildikten sonra dipnot dustilmus ve degistirilen ytizlerce ke-
lime varken ve hicbiri icin aciklama yapmak geregi duyulmazken bu kelime
icin “Metinde davavekili olarak geciyor” (s. 399) seklinde bir aciklama va-
pilmugtir,

* 118. tefrikada gegen ve Halit Ziya'nin bu metinde daha 6nce de birkac
kere kullandigi “agtkladi” kelimesi icin dipnot digiilmis ve “Guintiimtizde
seksen yil énce yazilmis olan eserde “acikladi” s6zctigli aynen ge¢mekte-
dir. Halid Ziya’'nin dilinde béyle sasirtict  veniliklere stk sik
raslaniimaktadir.” (s. 416) biciminde anlamsiz bir agiklama yapilmustir.

* “Esya icin muskulata ugrayacaklardi, hele onun bir odasinda butiin res-
samliga, hakkakliGa, nakkashga, o bin turlti meraklarina ait 6yle yer tutan
teferruati vardi ki bunlari ne yapacaginda miitehayyirdi.” (tef. 119) ctimlesi
kitapta “Esyalarn icin zorluk cekeceklerdi. Hele onun bir odasinda biitiin
ressamliga, tahta oymacihiding, nakkaglgina o bin tirlii meraklarina iliskin
ovle cok ver tutan pek cok oteberi vardi ki ...” (s. 421) seklindedir.

Bu ctuimlede “nakkas” kelimesi icin dipnot dtstilmiisttr. Bu dipnotta “Kitabin
sonundaki “Kugtik Soézlik’e bkz.” (s. 21) agiklamast yer almaktadir. Ancak
bahsi gecen sézltikte “nakkas” kelimesinin acgiklamas: yoktur. Bunun yerine
metnin aslinda ver alan “hakkak” kelimesinin aciklamast vardir. Oysa yuka-
ridaki ctimlede de gérildugu tlzere kitap haline getirilmis Nesl-i Ahir’'de ge-
cen ctimlede “hakkak” kelimesi hi¢ kullanilmamis, “maden, simsgir v.b. Uizeri-
ne celik kalemle yazi, resim ve cesitli sekiller yapan sanatciya verilen ad”
olan hakkak “tahta oymacihgi” ile karsilanmugtir.

* “Bu meseleyi hallederiz dedi; Irfan simdi bize biraz musiki yapsin ...” (tef.
119) cumlesi kitapta “Bu sorunu ¢ozumleriz, dedi; simdi Irfan bize biraz
musiki yapsin ...” (s. 421) seklindedir.
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Ogelerin sirasimin da isteGe gore degistirildigi bu ctimlede bir dipnot dii-
stilmus ve “Yazarin anlatimi1” agtklamast yapilmustir.

*¥“ ... bu mezamir-i ulviyenin bitin iztirabat-1 beseriye icin inleyen
eninlerini” (tef. 120) ifadesi icin “... bu yicelik dolu mezamirin btitiin in-
sanlik istiraplari icin sese déntismus iniltileri ... ” (s. 424) karsiigi verilmistir.
Nagme anlamina gelen “Mezamir” kelimesinin oldugu gibi birakildigi ve
dipnot dustilerek okuyucunun kitabin sonundaki Kiictik Sézliige yénlendi-
rildigi gorilmektedir (s. 424). Ancak ne vazik ki sézliikte bu kelimenin
aciklamast yoktur.

* “Mesajeri”, “Lectures Pour Tous”, “Azade” gibi bazi dipnot gerektiren 6zel
isimler icin ilk gectikleri yerlerde degil de romanin sonlarina dogru tekrar
kullanildiklarinda  dipnot  verilmistir. 31. sayfada ilk kez gecen
“Mesajeri”’nin aciklamasi 433. sayfada, 60. sayfada ilk kez gegen “Lectures
Pour Tous”nun aciklamast 376. sayfada, 294. sayfada ilk kez gecen “Aza-
de’nin agiklamasi 422. sayfada yapilmustir.

Sonucg Yerine

Bir edebi metnin aslini bozmaya, yanlis okumalar ve 6zensiz sadelestirmeler
bir yana yazarin anlatimini yetersiz bularak eklemeler yapmaya, yazarin
uygun gorilmeyen climlelerini (!) atmaya ve bunu émriinli edebiyata vermis
Halit Ziya Usakhgil'in romani olarak takdim etmeye kimsenin hakkmnin ol-
mamast gerekir. Hele ki bu metin ulasilmast ¢ok zor olan ve Turkiye'nin (g
ilindeki bes ayr kitiiphaneden elde edilebilecek bir gazetenin pek cogu yir-
tilmis, tahrip olmus sayfalarinda bulunabilecek bir metinse yayima hazirlaya-
nin ¢ok daha dikkatli olmasi gerekmektedir. Clinkii bu eseri aragtirmalarinda
kullanmak isteyenler veya Halit Ziya Usakligil'in kiilliyatinin bir parcast ola-
rak okumak isteyenler - hele Osmanlica problemi de varsa ya da tefrikalari
bulabilmek i¢in Uc ili dolasarak orijinal metni elde etme cabasi ile zaman
harcayacaklarsa - yayimlanmis olan tek niishaya ister istemez bagh kalacak-
lardir.

Osmanlica bilen herkesin eski harflerle yazilmis edebi metinleri yeni harflere
aktarmast dogru degildir. Hatta gliniimiizde bu yayimlarin eski harfleri hig
bilmeyenler tarafindan sadece ticari gaye ile daha 6nce yeni harflere aktaril-
mig niishalardan yola cikilarak yapildigt da bilinmektedir. Ne yazik ki ciddi-
yetten uzak hazirlanmig olan bu metinler kitapgilardan 6drencilerin ellerinde
gegmekte ve Klasiklerimiz arasina girmis eserler geng kusaklara orijinal halle-
rinden ¢ok uzak bir sekilde takdim edilmektedir.
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Sinar, Edebi Eserlerin Sadelestirilerek Yeniden Yayimi Uzerine Uygulamali Bir Ornek: Nesl-i Ahir

Yeni harflere aktarma ve gerekirse sadelestirme calismalari mutlaka akade-
mik disiplin almis olan konunun uzmanlar tarafindan bir ekip ¢alismasi icin-
de vapilmalidir. Once sik sik sozliklere miiracaat edilerek metin dogru
okunmali, defalarca gézden gegirilmeli ve goéziin daima aldanmaya misait
oldugu hatirlanarak karsilikli okumalarla metnin dogru okunup okunmadidi
kontrol edilmelidir. Bunun yaninda son derece kiiltiirli olan yazarlar tarafin-
dan yazilmig eski metinlerde yazarin 6zel ilgi alanlar1 veya devrin sosyal veya
sivasi hayati dogrultusunda eserine aldigi 6zel isimler veya terimler bulun-
maktadir ve bu ifadeler metnin anlagilmasi acisindan bugliniin okuyucusu
icin aciklanmaya muhtactir. Metni yayima hazirlayanlarin bu tip aciklamalar
icin de ciddi bir arastirma yapmalari ve dipnot veya son not bigiminde bu
bilgileri de okuyucuya aktarmalar1 faydal bir calismadir. Biitiin bunlar gbz
6nlne alindiginda eski harfli bir metnin edisyonu sabur, ciddiyet, akademik
dikkat ve emek gerektiren 6nemli bir faaliyettir.

Aciklamalar

1. Nesl-i Ahir, Sabah, nr. 6808-6996, 7 Eylul 1908 — 5 Mart 1909. (Alntilar bu
tefrikadandir.)

2. Bu tefrikalar Istanbul Universitesi Tiirkiyat Arastirmalari Enstitiisii, Taksim Atatirk
Belediye Kitaph@i, Ankara Milli Kiitiiphane, Blyiik Millet Meclisi Kitiiphanesi ve
[zmir Ahmet Pristina Kent Arsivi ve Miizesi olmak tizere bes ayn kiitiiphaneden
elde edilen Sabah gazetesinin nishalari bir araya getirilerek tamamlanmistir. Ne
yazik ki Nesl-i Ahir’in tefrika edildigi 7 Eyltl 1908 ile 5 Mart 1909 arasindaki sayi-
lar higbir kittiphanede tam olarak mevcut degildir.

3. Réne Wellek-Austin Varren tarafindan hazirlanan Edebiyat Teorisi adli calismada
“edebiyattan bir gesit sosyal belge ¢tkarmak mumkiindiir” ifadesi yer almaktadir
(Réne Wellek-Austin Varren, Edebiyat Teorisi, Cev. Omer Faruk Huyugiizel, Aka-
demi Kitabevi, [zmir, 1993, s. 82). Edebi eserlerden “sosyal gercekligin bir tab-
lo”sunu ¢tkarmanin miimkiin oldugu bilimin kabul ettigi bir gergektir. Ancak ro-
manin bir kurgu oldugu ve romandaki itibari alem ile gercek hayatin bire bir 6r-
tligmesinin mimkin olmadi@ unutulmamalidir (bkz. Serif Aktas, Roman Sanati ve
Roman Incelemesine Girig, Akcag Yayinlari, Ankara, 1991)

4. Nesl-i Ahir (Son Kusak), haz. Semsettin Kutlu, inkilap Kitabevi, Istanbul, 1990
(Alintillar bu baskidandir.) Bu baskida romanin tefrika tarihi 2 Eylil 1908- 1 Ekim
1909 olarak gosterilmistir.

5. Zeynep Kerman, “Halit Ziya Usakligil'in Romanlarinda Baba”, Yeni Tiirk Edebi-
yatt Incelemeleri, Akcag Yayinlari, Ankara, 1998, s. 119

6. Zeynep Kerman tarafindan hazirlanan Halit Ziya Usakligil’in Romanlarinda Batil
Yasayis Tarzi ile Ilgili Unsurlar adl calismada da bu husus vurgulanmugtir: “Nesl-i
Ahir, 1990 yilinda Semsettin Kutlu tarafindan (Son Kusak) alt baghgiyla sadelesti-
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10.

11.

12.

13.
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rilerek yaymlanmigtir. Ancak bu ¢ok kot sadelestirilmis baskinin ilmi bir aragtir-
mada kaynak olarak kullanilmasi miimkin degildir.” (Zeynep Kerman, Halit Ziya
Usakhgil’in Romanlarinda Batih Yasayis Tarz: ile flgili Unsurlar, Atatirk Kiiltiir Dil
ve Tarih Yiiksek Kurumu Atatirk Kultir Merkezi Yayinlari, Ankara, 1995, s. 8).
Zeynep Kerman Halit Ziya ile ilgili bir bagka calismasinda da Semsettin Kutlu tara-
findan hazirlanan Nesl-i Ahir'in dikkatsiz ve 6zensiz bir calisma olduguna dikkat
cekmigtir: “Halit Ziya gibi biiytk bir Gslipgunun eserine boylesine gelisigtizel, so-
rumsuzca tasarruf etmeg@e kimsenin hakki olmamalidir. Kald: ki, bu eserin, yazarin
kaleminden ¢ikti@i sekilde orijinal metni kitap halinde gitkmamigsa hazirlayicinin
daha titiz davranmasi gerekir.” (“Halit Ziya Usakligil'in Romanlarinda Baba”, Yeni
Tiirk Edebiyat Incelemeleri, s. 120)

Réne Wellek-Austin Varren, Edebiyat Teorisi, s. 41
Réne Wellek-Austin Varren, a.g.e., s. 41

Miicella olarak gegen bu 6zel adin tefrikada mim-cim-lam-ye harfleri ile yazilmigtr;
“mecelle” kelimesi ise mim-cim-lam-he ile yazilmaktadir.

Bu okuma hatasinin yani sira vak’anin 1905 tarihinde gectigini hatirlatmak gere-
kir.

Halit Ziya Usaklgil'in de mensup oldugu Servet-i FiinGn toplulugunun usliba
verdigi biiyiik énem icin bkz. Mehmet Kaplan, “Mai ve Siyah Romaninin Usliibu
Hakkinda”, Tirk Edebivati Uzerinde Arastirmalar 1, Dergah Yayinlari, Istanbul,
1992, s. 437-458; Halit Ziya Usaklgil’in Turk dili ile ilgili distinceleri ve dilin dog-
ru kullanilmasina karst gosterdigi hassasiyet icin bkz. Zeynep Kerman, “Halit Ziya
Usakligil ve Turk Dili”, Yeni Ttirk Edebiyati Incelemeleri, s. 127-135)

bkz. Ahmet Hamdi Tanpinar, “Halit Ziya Usakligil”, Edebiyat Uzerine Makaleler,
haz. Zeynep Kerman, Dergah Yayinlari, Istanbul, 1977, s. 275-278, s. 278-281

Arapca ya da Farscadan dilimize gecen kelimeler icin Oz Tiirkce karsiliklar bul-
mak icin buyik bir gayret gosterildigi ortadadir. Ancak Arapca bir kelimeye nigin
Farsca bir karsilik verildigini anlamak miimkiin degildir.



Nesl-i Ahir as an Example for the Publication of
Simplified Editions of Literary Texts

Assoc.Prof.Dr. Alev SINAR’

Abstract: Nesl-i Ahir, serialized in Sabah between 7 September 1908
and 5 March 1909, was neither simplified nor published as a book
during its writer’s lifetime. The only extant version of the work in book
form is the simplified edition prepared by Semsettin Kutlu in 1990 and
published with the subtitle, Son Kusak. Unfortunately, in simplifying
the original and writing it in the letters of the new alphabet, Semsettin
Kutlu has followed the original text very loosely and made significant
changes in it. The end result has been an edition highly foreign to Halit
Ziya’s original work.

Nobody has the right to meddle this way with a literary text, and it is
even sadder that the work of a master of style like Halit Ziya is
exposed to this kind of treatment years later. This way of editing is also
not justified by the fact that Halit Ziya’s serialized work was not
published as a book during his own lifetime. The simplified edition of
Nesl-i Ahir is regrettably not of a quality that can meet the needs and
expectations of researchers in literature or other disciplines. Nor does it
have a style that is clear and coherent enough for the lay reader to
follow with relative ease.

One of the major tasks of the science of literature is to “bring its
materials together” and to reveal “the authenticity of the text”.
Otherwise, it may become rather difficult to “analyze literary works
critically” and understand them within their historical framework. This
study points out the significant differences between the only extant
book edition of Nesl-i Ahir and the serialized copies that can be found
in the newspaper archives. This way, it aims to draw attention to the
difficulties involved in proper editing and the amount of meticulous
work needed so as not to harm and alter the original text.

Key Words: Literary work, edition, editing criteria, simplification,
Nesl-i Ahir, Son Kusak
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H3pnanue ynpoumeHHOro BapuaHTa Xyl10:KeCTBEHHOI0
npousBenennss Ha npuMmepe Nesl —Ahir

Houent Anes CHUHAP®

Pestome: Jlureparyproe npoussenenne Nesl- Ahir meyaranocs B rasere
«Cabax» ¢ 7 cenrsadps 1908 no mapt 1909 u npu ku3HM aBTOpa B BHIE
KHHTU n31aHo He 6buto. ITpoussenenue Obuto ynpouieHo HlemcertnHOM
Kyrny u u3nano nox nasanuem «Son Kusak» B 1990 romy. OpHako,
OYEBHIHO, YTO B PE3ysbTaTe MEPeBOJa Ha HOBBIM TypeLKHil andaBuT
[lemcertr KyTiy ymen HaMHOTO OT  OpHTHHAla, HCKAa3WB
MOBECTBOBaHME CaMOro aBTopa XanuTa 3uiu.

Hukto He uWMeeT mpaBa IepenesblBaTh Kakod Obl TO HH ObLIO
JUTEPATYPHBIA TEKCT, TeM 0ojiee MEHATh CTHIL aBTOpa, a Belb XalHT
3uiia ObUT «BENUKAM MAacTepOM IIepa», OOJaJaBIIMl OCOOBIM CTHIIEM.
VuuTeiBast GaxTt, YTO TEKCT - OPUTHHAI He OBUT M3MIaH TIPH €ro KH3HH,
TaKoe BTOPXKEHHE B MPOU3BEIACHHE MPOCTO KOLIYHCTBO. OTOT
Hepe/ie/IaHHblil BapHaHT HE TOJBKO MOTEPSUI CBOK HAyYHYHO LCHHOCTD
JUISL YYEHBIX U CIICIMAIKCTOB B 00JIACTH JIMTEPATYPhI ,HO U AJISL IPOCTOTO
YUTATENIs CTAl MEHEE HHTEPECHBIM.

«OfHA W3 OCHOBHBIX 3a/ad JIMTEPaTypsl Kak HAykKd — coOparth H
COIMOCTABHTH BCE MATEPHAIBI», «CO3/aTh IENbHbIN TeKCT». MHaue Oyner
OYeHb TPYAHO NaTh KaKylO-JIMOO KPUTHYECKYIO OLICHKY JIUTEpaTypHOMY
HPOU3BEACHHIO, BOCIPOU3BECTH ¥ HOHSTH HCTOPUUYECKYIO KapTHHY.

B nanHoii pabore, TakuM 00pa3oM, MMesi Ha pyKax TEKCTBI- OPUTHHA,
coOpaHHbIC W3 Ta3eT M HW3JAHHYI KHHTY, ONpPEACISIeTCS CTEleHb HX
pasiin4ius. n JJIA TOro '~lT06]>l CrlaCTu MU COXpaHUTh ITOBCCTBOBAHUEC
OpHUTIHHAIIA AIIeIMPYETCs K HOBOMY HEJIETKOMY TPY.Y.

Knioueevie Cnosa: XymOKeCTBEHHOE IIPOM3BEICHHE, H3IaTENIBCTBO,
ynpoienue, Nesl-i Ahir, Son Kusak

* Vuuepcurer Uludag, Hayuro- muteparypusiii daxyssrer, Kadeapa Typerkoro s3bika i mureparypsi / T. BYPCA
alav01@hotmail.com
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Yenisehir'de Bir Ogle Vakti’nde Yapi,
Tema ve Metafor

Yrd.Doc. Dr. Seyit Battal UGURLU"

Ozet: Sevgi Soysal'n Yenisehir'de Bir Ogle Vakti romaninda kurulan
vapt, kisilerin maddi anlamda duisiis ve yikselis seyri, bir tir kod isle-
vinde kullanilan kavak agaci metaforu, yagh ve geng kusak arasinda
degisim ve buna karst olug temasinin anlatimina aracilik eder. Cumhu-
rivetle kimlik bulmus, mevcut konumlarindan memnun yagh kusagin
glinin degisen kosullarindan rahatsizligi, tek tek bireylerin oykileri
Uzerinden verilir. Profesoér Salih Bey ailesiyle, asi gencligin bunalim
Ureten ebeveyn otoritesine karsi cikist ele alinir. Yoksul kesim adina
yanlis dlizen elestirisi yaparak var olan Ali’nin 6ykist, esere politik bir
boyut katar. Romanda Ankara’nin degisen yiziine iliskin gozlemlere
genis yer verilir. Bu yazida Soysal’in gegmisi simdiye baglama isteginin
gerisinde yatan degisim arzusunun ve kusak catismasinin dayandig
politik sdylem ¢oziimlenmektedir.

Anahtar Kelimeler: Tirk romani, Sevgi Soysal, Yenisehir'de Bir Og-
le Vakti, yapi, degisim, kusak catismasi, metafor

Giris

Sevgi Soysal'n (1936-1976) Yenisehir'de Bir Ogle Vakti (1973) romant; g
kusagin oykisini simdiye baglasa da aslinda iki kusak arasindaki degisimi
arzulama ve buna karsi ¢tkma durumundan do@an gerilimi anlatir. Diizenini
kurmus ve bundan memnun kesim ile bunlarin mevcut durumdan memnun
olmayan cocuklari arasinda, yasami algilama ve anlamlandirma farkinin
neden oldugu gerilim, degisim istegi biciminde dillendirilir. Romanin yazilma
amaci, aile ici iligkilerde kari-koca, anne-kiz, baba-ogul arasinda yasanan
catigmalari, sosyal yasama yansiyan bigimleriyle de vermek gibi gériinmek-
tedir. Yoksul bir aile cocugu olan Ali’nin de esere girisiyle birlikte, bireysel ve
sosyal sorunlarin politik bir yanmin oldugu vurgusu romanin temel temalari
arasinda yerini alir. Boylelikle, aile ici sorunlardan kaynaklanan ve bireyin
sosyal bunalimi gibi goériinen degisim arzusu, politik bir yéne evrilir ve yanlis
diizenin degismesi gerektigi seklindeki bir istek olarak dillendirilir. Eserin,
arka planinda toplumsal ve politik siireclerin izi olmasina ve devrilmekte olan

! Yiiziincii Yil Universitesi, Fen Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyati Bolimii / VAN
seyitugurlu@gmail.com
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kavak agaci politik bir iglevle kodlanmasina karsin, politik roman kavramina
karsilik gelmedigi (Gumiis 1991: 75) 6ne stirilmusttr.

Soysal, bu romaninda énemli 6lctide gercek’e yaslanirken, soze tekelliifstiz
girer ve kurgusal olanin sinirlarin1 da ihmal eder. Yazarin kaygisi, s6zi agzin-
dan alinacakmuis gibi, bir an evvel sdyleyeceklerini sdylemek gibi gorintr. Ali
ile Dogan’mn bir konugma ile baslayan bulugmasinin, kisa stirede dostluga
dontismesi aceleye getirilmistir. Daha ilk karsillagmalarinda Ali’'nin Dogan’a
ailesinin biitin sirlarin1 ve ge¢misini anlatacak kadar yakinlik duymast; yaza-
rin kurgusunu, Kisilerini buitin ge¢misleriyle anlatmay: se¢mis olmasinin da-
yattigi zorunluluktan kaynaklanir ve bu durum, kosullar1 hazirlanmadan orta-
ya konmustur.

Dogan’in Ali’nin evine gittigi gece, Ali'nin her héliyle yoksul ama oldukca
temiz evinin durumundan dolay1 sikilmiyor olmasi, Dogan’1 kisa stirede etki-
ler. Elindeki kamerayla film ¢ekerek halka inme planinda basarisiziga ugra-
yan Dog@an’a, varos cocugu Ali'nin dogal ev ortaminda ‘dogru yol’ gosterile-
cektir. Bu mekanda Ali ile annesi arasinda saka diline vurulan ve pek de
yakinilmayan sorunlar, hem Dogan’t uyandirma iglevindedir hem de Do-
gan’in alternatif sinema yapayim derken, kiicimsedigi Yesilcam dramlarinin
mantidi ile yikludir. Gegim sikintisindan kaynaklanan aile i¢i kavgalarin bile
hos anilar biciminde anlatilmasi, degisme ve kendini gergeklestirme arzusu
ile dolu Dogan'’1 sarsar. Birlikte gecirdikleri gece, tipki Dogan’in film gosteri-
sinde oldugu gibi, Ali’nin bildirim igeren monologlariyla dolar.

Romanda Ali'nin ebeveyni ile iligkisi idealize edilerek verilmistir. Ali’nin aile-
sinin anlatildigi yerlerde, eserdeki belirgin ironi, yerini olumlu bir bakis acisi-
na, ideallestirmeye terk eder. Ne var ki Soysal, bu ortami, kent merkezlerinde
yasayan Kisileri kadar basarili veremez, ironik olarak Dogan’in film ¢ekme-
sinde oldugu gibi basarisiz kalir.

Dogan ve Olcay, yasadiklari ¢lriimisgligu, yozlasmayi ve korkularini Ali'nin
evinde anlatarak bir tir arinma slirecinden gegerler. Onlardaki hastalikli
diinyanin arinmig bir diinya ile yer degistirmesi demek olan bu durum, derin
vapida sosyalizm vurgusunu icerir: Burjuva sinifi, hastaliklarindan kurtularak
ve isci simifinin glictini de arkasina alarak aydinlik bir gelecege dogru yol
alacaktir. Bu yazida Yenisehir'de Bir Ogle Vakti romanindaki yapi, tema ve
metafor tizerinde durularak, eserde, gecmisi simdiye baglama durumunun
gerisinde yatan degisim arzusunun ve kusak g¢atismasinin dayandig politik
sbylem ¢éziimlenmektedir.
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Ugurlu, Yenisehir'de Bir Ogle Vakti’nde Yapi, Tema ve Metafor

1. Yaps

Soysal'in otobiyografik gondermeli ikinci eseri olan Yenisehir’de Bir Ogle
Vakti’'nin kKisilerinin romana girisi, her biri simdiden kaynaklanan, ama geg-
misteki dayanaklari da verilen gerilim 6geleriyle bezelidir. Kisilerin 6znel
tarihleri itibariyle yasadid: gerilimlerin ulagtigi toplam, romanda toplumsal bir
huzursuzlugun yansimast anlamini yiiklenir. Romanin yarisina kadar olan
kisimda bu ttirden birey odakli gerilimler birbirine baglanmaksizin, daha cok
vash kusak tizerinden takdim edilir. Soysal’in genel anlamda yazis biciminde
gozlenen gevsek dokulu 6rgi, burada da kendisini gosterir. Necip Bey’in
Oykusi gibi, kitabin kimi yoénlerinin, yazarin Balkan Savaglari sonrasinda
Selanik’ten go¢ eden bir ailenin ¢ocugu olan babast Mithat Yenen’in aile
dykiilerinden beslendigi iddia' edilmistir (Dogan 2003: 214). Eserlerinin,
normalde kendi ben’ini esere sokma anlaminda otobiyografik karakterde
olmamasina karsin, yazarin gevresindeki insanlarin yagamina siki sikiya baglh
oldugu bir gercektir. Priska Furrer’in, Soysal'in kocast Mumtaz Soysal’la
yaptigr Kisisel gorigsme de bunu teyit eder: Mimtaz Soysal da (...) Sevgi
Soysal'in edebi figiirlerinde akraba ve tanidiklar cevresinden karakterlerin
goruldugini soyledi” (Furrer 2003: 159). Furrer, Soysal’t ve cevresini tani-
mayanlarin da, onun yasami ile eserleri arasindaki ¢ok yonli paralelligi gor-
mezden gelemeyecegini belirtir.

Ahmet ve Siikran’in anlatildigi birinci bolimde, Stikran’in arkadasi Gunseli’'nin
koyde iki yillik 6@retmenlik yasantisindan aktarilan detaylar, romandaki ic 6y-
kiilerden biridir. Bu 6ykide koye, koyluye Kliselesmis bir bakis yoneltilmistir.
Stkran-Ahmet iligkisi ile kadin ve erkek sorununa ulasilmak istenir ve ikisi ara-
sinda ¢ikara dayali iliskinin glin yiiziine ¢ikarilmasi hedeflenir. Bu 6yki, ayni
zamanda romanin belirgin kisilerinin yasaminda héalihazirda yaganmakta olan
iliski bicimiyle ilintilendirilir. Benzer sekilde Boyact Necmi'yle verilen ¢ingene
yasami, romanin dokusuna sindirilememis ayriks1 duran bagka bir i¢ dykudiir.
Olayin 6nemsizlestirildigi eser, kisilerin gecmisi etrafinda 6riilen dykiiler tizerine
kurulur (Dogan 2003: 105).

Ovkiileri uzak gecmislerinden alinarak, simdileri fotograf nesnelligi ile yaziya
aktarilan Kisilerin, iligkileri agisindan romanda butiinliikli, saglam bir yapiya
kavusturuldugunu soéylemek zordur. Roman, devrilen kavagin kapicinin tize-
rine diserek onu 6ldtirmesi ile ‘son’ bulur. Uzak ve yakin gegmisteki sorunla-
rindan 6tilrh gergin olan Kisiler, adeta kavak agaci etrafinda gittikce yiikselen
bir gerilim hatti olustururlar. Kurban yerine gecen kapict Mevlit de ayni hat-
tin etkisine maruz kalmig ve bunu romanin simdisinde en son yasayan kim-
sedir. Daha birkag dakika 6ncesine kadar yoneticiden tehditler almis, 6fkesi-
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ni karisindan ¢ikarmak istemis ve yine isini kaybetme kaygisiyla camasir ipini
sékmeye calisirken canindan olmustur.?

Roman kisilerindeki gerilim bir de ezen-ezilen catigmast biciminde yansitilir.
Eylemcileri temsil eden Ali, dustinceleri ve eylemleriyle yanlis diizene karsi
¢ikar ve dogruyu buldugunu disindugu “Parti”’ye adanmighk edasiyla cali-
sir. Diger yandan Safak’ta da benzeri gorillen (Moran 1997: 20), birey odaklt
olarak Ali-Olcay, Dogan-Ali, Olcay-Dogan ile anneleri vs. arasinda yasanan
ic catisma, nihayetinde genglerin, kendilerini yanlig dizenden kurtarmasi
gerektigi anlamini ytklenir. Berna Moran’in “kisacast Safak ¢éziimleme de-
gil, bir sergileme romanidir, yani belli bir dénemde toplumu olusturan kesim-
lerden kisilerin durumunu, iliskilerini yansitir” (Moran 1997: 32) stzleri, Ye-
nisehir’de Bir Ogle Vakti icin de gecerlidir.

On dokuz bolimden olusan romanda, Ali ile Olcay doérder, Dogan tg, Mev-
hibe Hanim iki, digerleri ise birer kez anlatilir. Gézleme dayali insan portrele-
rinden toplumsal bir kesit sunulan (Gindiz 2006: 338) bu eserde, Soysal'in
sonraki romanlarinin eylemci Kisileri olabilecek karakterlerin, agirhikh yerleri-
nin oldugu goézlenir. Kisiler, adeta birbirlerinden bagmsiz bir bigimde
varolurlar. Bir kismi birbirini taniyorsa da, aralarindaki iliskisizlik strer. Kisile-
rin, cocukluga kadar uzanan 6znel tarihlerinden alinarak kavak agacinin
devrilmekte oldugu ‘simdi’'ye kadar getirilisindeki belirgin yon, onlarin su
veya bu gekilde bir igdis mekanizmasindan gegmis olmasidir. Hemen her kisi
icin adeta bir kader olmus olan bu durum, daha ¢ok insani bireylikten uzak-
lastiran nedenlere ve sefalet olgusuna dayandirilir. Romancinin, bireylerin
gecmisini geriden alarak islemesi, eserde sarmal bir yap: olusumuna zemin
hazirlamaz, Sevgi Soysal romanina bir yenilik de katmaz. Fethi Naci, bu
eserin Yurtimek gibi, yapt acisindan zayif oldugunu ve gereksiz detaylar
icerdigini soyler: “Sevgi Soysal’in ilk iki romani Ytiriimek’le Yenisehir’de Bir
Ogle Vakti’nde, tam bir roman yapisi yoktu; bash basina bir hikaye olabilecek
kimi sayfalar romana eklenmisti; hikdye ile roman, bosandiktan sonra birlikte
yasamalarint stirdiiren kart kocalar gibi, ayni cati altinda yasamaya devam
ediyorlardi” (Naci 1995: 155). Mehmet H. Dogan da eserde “organik biitiin-
Itk noksanh@” oldugunu soyler. Dogan, ilk dort bélimde sirayla anlatilan
Tezgahtar Ahmet’in, Hatice Hanim’in, Necip Bey’in ve Mehtap’in éykiileri-
nin; sonraki boéliimlerde anlatilan Profesér Salih Bey ailesinin dykiileriyle
organik olarak baglanamadigini belirtir. Romancinin, bu Kisilerin éykiilerini,
anlatildiklart bolimiin basinda ya da sonunda kisa bir climleyle birbirine
baglamaya ¢alistigini tespit ederek, “[rJomanin bas kisileri Salih Bey ailesine
gelinceye kadar 94 sayfa (...) birbiriyle ilgisi olmayan ve ilerdeki béltimlerde
unutulup giden kisileri tamimakla gecivor” (Dogan 1973: 34-5) der. Kisilerin
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Oykilerinin bu ayriksiligi eserin ortalarina kadar siirer. Eserin bu yanini Mu-
rat Belge “yasantilar aktarmakta olduk¢a cémert” (Belge 1998: 229) olmak
bigiminde 6zetler. Benzer iligkisizlik, Dogan’in basarisiz belgesel filmini gos-
terdigi salonda da yasanir. Cogunun Dogan’in arkadas gevresi oldugu varsa-
yilacak izleyicilerden hicbirisinin filme iliskin tek s6z stylemez. Tek degerlen-
dirme, Dogan’1 ilk kez géren Ali tarafindan yapilir.

Kisiler arasindaki iligki Profestr Salih Bey’in anlatildigt altinct, karist Mevhibe
Hanim’in anlatildi@i yedinci béliimlerden itibaren baglar. Kisiler birbirlerini
Ustlinkéra tanirlar. Tek ortak noktalar1 Ankara’nin ayni semtinde ayni za-
manda bulunuyor olmalaridir. Priska Furrer, bu iligkisizligin “bayrak kosusu-
na benzer bicimde” sekillendigini ve anlati acisinin birinden digerine degisti-
gini sdyler (Furrer 2003: 59-60). Hi§kilerdeki asil canlanma, Ali-Dogan-Olcay
tanismasi ile gozlenir ve roman, buradan itibaren i¢ ve dis ilmeklerle 6rilen
bir yapiya kavusur. Bu tcliintin iligkileri romanin temelini olusturmus gibidir.
Boyaci Necmi’'nin 6ykisiinii anlatan on besinci béliimden itibaren roman,
yine bagimsiz ykiler yapisina geri déner. Burada figiiratif kisilerden fahise
Aysel, Sakarya Caddesi'nin delisi ve kapici Mevliit'tin éykileri anlatilir. Ali,
romana girdi@i yerden itibaren agirhikl bir yer kaplar. Ali'nin ve Aysel’in
dykiileri yapayliga kacacak kadar abartili ve iyimser bir dille verilmistir. Ote
yandan hem belirgin sembolik bir 63e, hem de laytmotif olarak tekrarlanan
kavak agaci, bu gevsek doku icinde hep vardir ve sonlara dogru daha cok
dikkat ceker. Soysal'in, savrukluguna karsin, romanini yapi, tema ve agag
metaforu ile ayni kanala akitmayi basardidi séylenebilir.

Romanda ilki olumsuz, ikincisi olumlu bakis agisiyla olmak tizere zenginler ve
yoksullar anlatilir. Bunlarin yasamindan fotograf nesnelliginde kesitler sunu-
lur ve romanci bu fotograf toplamindan bir anlam tretmek istemis goérin-
mektedir.

1.1. Gerilim Biriktiren Zaman Dilimi: Simdi

Yenisehir'’de Bir Ogle Vaktinde simdiki zamanin agirlikh yeri vardir. On
dokuz boéliimden olusan eserin her biri birer ctimle olan on alti bélimuntin
bashiginda, Osman Glndiz'iin kavramsallagtirmasiyla “genigletilmis simdiki
zaman” (2006: 343) kullanilmigtir. Geriye kalan ¢ baghkta kip degisse de
zaman, simdi’ye isaret eder. Tek fiilden ibaret su climle de bu zaman dilimi-
ni, romanin acihsiyla birlikte vurgular: “Oglendi” (Soysal 1973: 5). Bu anin
tagidigi gerilim, kisilerin tekil éykiileriyle de aktarilir. Clrik kavak agaci geri-
lim yGkla bu simdiki zamanda devrilir. Degisimi agirlikli bir tema olarak ele
alan romanin bildirisi bu tek olayla kodlanir. Roman, Ankara Yenisehir'de
sakin bir 6glen vaktinden bir kesit sunar. Buradan farkl kisilerin baslangigta
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birbiri ile pek de sarmalanamayan 6ykiileri, kavak agaci dolayisiyla birbirine
yaklagtirlir.

Profesor Salih Bey ailesinde de yakin zaman icinde zamana vurgu yapilir.
Dort kisilik ailede kar1 koca, mevcut diizenin stirmesini isterlerken, farkh ku-
saktan olan ¢ocuklar1 bundan rahatsizdirlar. Mevhibe Hanim’in ¢ocuklarina
“ozel durumlarda tanidigr” (Soysal 1973: 141) degisme hakkina karsin, Salih
Bey de, cocuklar da ev icindeki akreple yelkovanin hep ayni yénde dénmesi
geregdini kavramiglardir. Ev ici zamanin tekdiize ilerlemesinden sikilsalar da,
akrebi ya da yelkovani tersine cevirmeye kalkismazlar. Mevhibe Hanim;
gocuklarini bu saatin parcalart gibi gorir, onlar bunun digina gitkmayi di-
stinmezler. Onlar “akreple yelkovanin aynt yénde dénebilmesi icin yerlerinde
durmahdiriar. Ayakkaplarint ve ellerini kirletmeden” (Soysal 1973: 141).
Cocuklar da bu ¢ark icinde tek baslarina degil, ancak carkla uyumlu, onunla
ayni yonde ve bicimde calisirlarsa diizenin isleyisini stirdtrecekler. Degisim
temast da farkli zamanlar1 solumus, degersel farkhilik gésteren bu iki kusak
lizerinden iglenir. Cocuklar, yarini distinerek, simdiyi ge¢misin kokusmus
hali oldugu; ebeveyn de gecmisi diistinerek simdiyi, yozlastigi gerekcesiyle
elestirir. Yazar ise ikincilerden yana tutum gelistirerek dogrusal isleyen bir
zamandan yola cikar, gegmis zaman 6ykiilerini simdiye baglar.

1.2. Ev Odakl Gerilim

Romandaki mekanlar; Kisilerin maddi durumunu, yasama bakisint ve yagam
kosullarini yansitir ve ana tema olan degisimle iligkilendirilir. Necip Bey’in bir
mirasyedi olan agabeyinin Nisantasi’nda sefahat iginde gecen giinlerinde
kaldig daire, tinlii bir Italyan dekoratére désettirilmis “antikac diikkani gibi”,
her glin kizartilan mezelerden dolayi zeytinyagi kokan, “insanin Ustiine Ustu-
ne varan stil esyalarla garip bir bekdar evi”dir (Soysal 1973: 56). Selanik’teki
evinin sadece bodrumunu hatirlayan Necip Bey’in burasi ile ilgili unutama-
dia1 sey, kendisi on yaglarinda iken annesinin o bodrumda aile servetinin son
kirintilart olarak gosterdi@i altin dolusu bir kiiptir. Necip Bey’in belleg@ini isgal
eden bu mekénlarin igi, tipki onun yagaminin anlami gibi bosalmigtir. O ne
bu gecmisten gli¢ alabilmekte ne de bu mekénlarda siirmis yasantilar dola-
yisiyla gelece@e giivenle bakabilmektedir. Son zamanlarinda, eskinin aksine
daha cok gelecek kaygisi, hatta korkusu yasamaya baglamigligindan dolayt
karist ve oglu tarafindan acimasizca elestirilir.

Profesor Salih Bey’in evi, Giingdr'e gore “cok zevksiz” (Soysal 1973: 93)
dosenmistir. Her biri Mevhibe Hanim’in babasindan kalma esyalar, hatira
degeri tasididr icin korunur. Ne var ki bunlar, ¢ocuklarinca atilmasi gereken
bir yigin olarak gorulir. Evi, eski olusuyla, Salih Bey’e de sikinti verir. Mev-
hibe Hanim’in kurdugu sasmaz diizen de evin sikint1 iireten yapisint besler.
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Evin “eczane ” (Soysal 1973: 107) dlzeni, 6zenle pisirilen yemeklerin tadina
kadar siner. Dolap iglerinin ve Ustlerinin, kanepe altlarinin agzina kadar gaze-
telerden kavanozlara kadar esya yiginyla doldurulmasindan dolayi, “cok
biiyiik” (Soysal 1973: 112) olan ev, Olcay’da bogulma hissi uyandirir. Ben-
zer sikintiyi, Dogan da yasar. Gecmiste ebeveyninin “hep bir yonde isleyen
saatinden her an disart tasmak istedigi icin bu cemberin herhangi bir boslu-
gundan disart ¢ikabilmek umuduyla her yéne dogru uzanabilmisti(r). Hep o
stkict bogucu g¢emberin disina tasmak icin yapmusti(r) cikislarini.” (Soysal
1973: 152).

“[S Jevgisizlik duvari”yla (Soysal 1973: 115) 6riilti evde zaman zaman yasa-
nan catismalar, hayati biitin aile fertleri icin ¢ekilmez kilar. Yatak odasi,
Mevhibe Hanim’in kizgin oldugu zamanlarda tek basina kaldigi, bas agrilarini
ilaglarla dindirmeye calisti@ ve bu stre icinde kimseyle konusmadig yerdir.
Cocuklart da tek Kisilik diinyalarini, odalarina kapanarak, kitaplarina gému-
lerek yasarlar. Mevhibe Hanim’in evinde oda, disarinin yipraticiigindan,
tekinsizliginden uzaklagilan, tek basina kalinan mekandir. Yatak odasinda
basina saplanan “o bildik agri” (Soysal 1973: 133) saatlerce gecmez. Glinde-
lik catismalari, saplantilari, acmazlari onda bu agriya kaynaklik eder. Bu
agrilar, aslinda giinden giinde artan ve temeli bliytiklerce atilmis ev ici huzur-
suzlugun anlatimidir. Salih Bey’in burjuva ailesini temsil eden evi, mutsuz ve
geleceksizdir. Cocuklarin degisim istegi, ytizey yapida evin bu halinden kay-
naklanan durumu, derin yapida ise diizenin degismesi arzusunu dile getirir.
Necip Bey’in ve emekli 6gretmen Hatice Uzgoren’in de durumu Salih Bey
ailesinden farkli degildir. Onlar da gocuklari ile sorunludurlar ve Necip Bey
bir de karisiyla siddetli gecimsizlik yasamaktadir.

Bu olumsuz tablonun karsisina yoksul Ali'nin evi, Dogan’in géziinden, 6zel-
likle idealize edilerek 6ne ¢ikarilir. Burasi yoksul ama bu yoksulluktan sikayet
etmeyen bir ailenin icinde mutlu olabildigi bir mekandir. Dogan, evdeki es-
yalarin hepsinin “ucuz, cirkin, bayag seyler” (Soysal 1973: 178) oldugunu
gorir ama bunlarn timinde “temiz, icacici”, “sicak, insam rahat ettiren bir
sey”i de fark eder. Evin bu durumu, kentin 1giltilli sokaklarindan, arka sokak-
larma hi¢ gidememis Dogan’t etkiler. Dogan kendisini olabildigince rahat
hissettigi bu evi kendisine ruhen yakin bir mekan olarak bulur. Ali; evinden
dolay1 zengin arkadasi karsisinda ezilmez, aksine tipki annesi gibi, son derece
rahattir. Egyalarin zevksizliginin farkinda, ama buna aldirmayan, hatta bunu
kabullenmis bir ruh hali icindedir. Annesinin caliskanhgi, evdeki esyaya gos-
terdigi 6zenden de anlagilir. Ali’lerin evinde yapilan cay bile Dogan’a apayri
bir keyif verir. Ali'nin annesi ailesini “en temiz carsaf’lara layik gordiginden
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her giin camasir yikar. Hem “agri ¢eker, hem yikar”, clinkii yoksullugun
“pislik” demek olmadiginin bilincindedir (Soysal 1973: 183).

Ali’'nin bu sicak ev ortami, Dogan’t hem uyandirir hem de bilinclendirir.
Dogan’in, Ali’lerde gecirdigi gece, adeta, uzun yillar kendisini bir kaliba so-
kan burjuvazinin hastaliklarindan kurtulmasini saglar. Sabaha dogru evine ilk
kez ayik dénerken, annesiyle eskisinden farkli konusan, “hafif’lemis (Soysal
1973: 190), arinmis bir Dogan’dir. Bu ev, aslinda pek de konugkan olmayan
Ali’nin yeni tanisti@ Dogan’a devrimcilik dersi verdigi, onu etkiledigi bir me-
kan olur.® Burada asil konusan Ali’dir. Mevhibe Hanim sabahleyin oglunu
farklilagmig bir ruh haliyle gortir. Ali'nin Dogan Uzerinde bagka etkileri de
gorintr. Dogan, Ali’nin evinde gegirdigi gecenin sabahinda, Ali'nin égrencisi
oldugu Hukuk Fakiltesi'ne yazilma karari alir. Odasindaki yiginlari ilk kez
kendisi atarak, annesine; “diizen”e degil de, “degisme”ve, “rahatsiz edilme-
ye” ihtivyaci oldugunu bildirir (Soysal 1973: 191). Annesini “rahatsiz edici
rahat’indan kurtarmaya karar vermistir. Artik, karanlikta gozlerindeki sir
kalkmis, diinyayr bambagka bir gozle gérmeye baslamigtir. Evlerinin 6ntn-
deki kavak agacinin “6It” oldugunu bu sabah fark eder: “Kavagin yapraklari
oluydi. Gévdesi de orasindan burasindan varikti. Yariklardan canlt 6z suyu
damlamuwor, kuru, mantarlasmis, cansiz gévdenin ici gériintiyordu.” (Soysal

1973: 192).

Benzer sekilde yer verilen mekanlardan biri de Ali'nin gozaltina alindigi kara-
koldur. Ali, fahise Aysel’le birlikte geceledi@i karakol hakkinda sunu distintr:
“Bu memlekette halk yillardir karakollarda dayak ver. Polislerin kétu kisi
olduklarindan degil, éyle herkes alismistir buna. Simdi degisen sadece, basi-
na is gelenlerin degisik kisiler olmasi. Fark bu.” (Soysal 1973: 227). Halkin
dayakla tedip edilisi, Ali'ye gore, degismesi gereken diizenin sorunudur.
Nitekim Aysel’le diyaloglarinda Aysel’in koti bir insan olmadid, aksine sa-
dece maddi sikintidan dolay: fahise oldugu ortaya konur. Dokuz yaslarindaki
bir ¢cocuk, karnint doyurmak igin yankesicilik yapar. Karakolda falakaya yati-
rildig halde sugunu itiraf etmemeyi, digsar1 cikarak ayni isi tekrar yapmayt
meslek edinmistir. Toplum disina itilmislik, falakaya yatirilmak, cocugun aglik
duygusunu bastiramaz. Bu durum, kisilerin temelde kot olmadidi, yoksul-
luktan dolayi kétiiyii yasamak zorunda kaldigi bildirisini icerir. Ali gibilerse,
hem yoksulluk icinde, hem de kimseye muhta¢ olmadan yagadiklarindan
dolay idealize edilmislerdir.

Kisilerin bir kismi, Kizilay’da Tuna Caddesi'nin girisindeki canli bir mekéan
olan Piknik'te ve civarinda dolanirlar. Burasi acilis sayfasinda anilir: “Kizilay
semtinin en civcivli, gurultilt, servisi en ¢abuk, en ayakalti veri olan Pik-
nik’in oraya akiyordu kalabahk” (Soysal 1973: 5). Soysal da Ozdemir Nutku
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ile evli oldugu yillarda, bu mekana siklikla ugrayanlardandir. Piknik, o yillar-
da, Turk edebiyatinda 1950 kusagini olusturan ve Mavi (1 Kasim 1952-
Nisan 1956) dergisi etrafinda kiimelenen genc sanatgilarin bulusma yeridir.
Sanat yagamlarinin baglangicinda yer alan bu sanatcilardan bazilari sunlar-
dir: Giiner Stimer, Bekir Ciftci, Orhan Duru, Ferit Edgii, Demir Ozlii, Ahmet
Oktay, Erdal Oz (Dogan 2003: 51).

Romanda Ankara’nin degisen yiizli, yagh kusak tzerinden elestirel bir bakisla
verilir (Dogan 2003: 215). Bu bakista dikkati ceken asil yon, eski aliskanlikla-
rin, yerini hizla yeni yeme igme ve yasama bicimine terk etmeye baglamasi-
dir. Eskiden Ulus’taki kaldirimlarda mallarini satanlar, simdi Kizilay’mn gobe-
ginde, siklikla gorillmeye baglamistir. Ustelik Ulus’ta alinan mallar degersizle-
sirken, Kizilay’daki magazalardan mal almak, sayginlik 6lctitiine déntigmus-
tur (Soysal 1973: 14). Ahmet’in Sikran’t gotirdigu sandvig dikkéni; “cok
ucuza tencere kaynatmaga alistk olanlar icin inandirict olmasa da saatlerce
ocaklarda kaynayan, bol soganli, az kiymali patates yemeklerinden usanmis
insanlar icin bir yenilik, degisiklik” (Soysal 1973: 18) anlamiyla yuklidir.
Yillarin sandvi¢c dikkani kapisina “Hot Dog” ilani asinca, isyeri tiklim tiklim
dolmus ve bu tiirden diikkanlar kisa stire sonra Kizilay’dan baglayarak biitiin
kente yayilmustir. Tost ve sandvice duyulan bunca ilgi, romanda “[m fevsim
baslarinda evlerde kurulan un, patates, sogan ¢uvallar diizenini, sadece bu
dtizeni yikabilme” (Soysal 1973: 18-19) arzusuna dayandirilir.

Kizilay’'in ayricalikli konumuna karsin, Ulus, ihmal edilmis, geri kalmis eski
kent gortiniimleriyle romana girer. Tezgahtar Ahmet, bu semti hep “babasi-
nin buytik bir meydan savast veren kumandan tavriyla, kis basinda eve yig-
digi, can sikict sogan, patates cuvallari, pis peynir, zeytinyagi tenekeleri’yle
(Soysal 1973: 14) animsar. Babasi, “hasislik ederek yoksullugu yenecegini
san”’mak (Soysal 1973: 15) gafletinde bulunmustur. Banka calisani Meh-
tap’in ailesi Yenimahalle’de ikamet etmektedir. Mehtap’in ailesinin yoksullu-
gu, vasadiklart semtin yoksulluguyla birlikte sergilenir: “Yenimahalle’de,
musluklari, her seyi her an bozulan, kétii malzemeyle yapilmis, mutfaginin
duvarlart su sizdiran, kalorifersiz, kémur hakki da olmayan bir evde oturu-
yorlardi” (Soysal 1973: 68). Mehtap, bu ylizden, babasi ile annesinin rahat
ylzi gorebilecedi, kendilerine ait bir ev alma hayaliyle yasar. Ali’'nin ailesi de
Digkapt'nin arka sokaklarinda, kanalizasyon atiklari tagiyan derenin yaninda-
ki tek katl bir evde yasar.

Ankara’nin bu mekansal boliinmusligli, romanin yan temalar: arasinda yer
alir. Kisiler de bu ikilik icinde zihinsel anlamda bir ikiligin temsilcisi gibidirler.
Salih Bey’in gocuklart Ali ile tanisana kadar Ankara’nin bu yoksul, gelisme-
mis ylizine yabancidirlar. Ailelerinin yasam biciminden edindikleri bakis,
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kentin yoksul semtlerindeki insanlarla iligkisizlik, Ali’yle tanistiktan sonra
degisir. Mirasyediler, egitim, ticaret gibi gerekgelerle yurt disinda bulunmus-
lardir, yollar1 Ankara’nin yoksul semtlerinden ge¢cmez. Necip’in agabeyi Vi-
yana’da, Nisantagi'nda, Tesvikiye’de yasar. Necip Bey’in 6ykiisi bir ara
Paris, Lozan gibi mekénlara tasinir.

1.3. Kisilerin Huzursuz Diinyas1

Soysal'in Kisileri, ideolojik kimlik aidiyetleri icinde, kismen de olsa, sabloncu
bir bakisla verilir. Hemen her kisi sinifsal bir temsil yetenegi ile donatilmistr.
Bu da sahis kadrosunun genis bir yelpazeye yayilmasina olanak sagdlar. Kisi-
ler 6zelinde iglenen sorunlar, boylelikle genis bir toplum tabakasina yayilmis
olur. 1970’li yillarin insan panoramasi kisilerin bu temsil 6zelligi ile yansitilir.

Burjuva sinifindan Kisilerin bireylik sorunu, ézellikle Dogan ve Olcay’in buna-
limlart ile verilir. Olcay, kendi bagina kararlar verme asamasinda, ama hentiz
esikte yasayan bir kisi olarak dikkati ceker. Dogan, “sorunlarini birbirine
kanistiran, analarina babalarina duyduklart 6fkeyi kurulu diizene &fke sa-
nan”lardan (Naci 1995: 146) biridir.

Gecmiste Halk Partili olmanin kazandirdi@i ayricalikli konumdan memnun
ve degisime kapali yagh kusak, olumsuz bir bakisla verilir, kimi zaman ala-
ya alinir. Mevhibe Hanim, Giingér Hanim gibileri, ayni zamanda sosyal
stattlerinin, maddi varliklarinin, eski sayginliklarinin kalmamasindan yaki-
nirlar. Kendileri gibi diizenden gli¢ alamayan gayrimemnunlarin degisim
taleplerinden rahatsizlik duymalar1 da elestirilir. Romanin yoksul Kisileri,
hayatta durus konusunda kararlilik gosterirler. Ali'nin babasi 6rneginde
isciler, Ali 6rneginde 6grenciler idealize edilir. Ali'nin, diizen degistirme
arzusuyla ¢abalamasi, adanmislik edasi iginde “Parti’yle baglantili olmasi
ayni tutumla ele alinir.* Figiiratif diizeyde yer verilen memur kesimi, itfai-
yeciler 6zelinde distinmekten uzak, karin tokluguna galisan bir gtiruh ola-
rak, digaridan bir bakigla verilir.

Ali, yasinin tstlinde bir olgunluga sahiptir. Yasindan erken olgunlagmishgin-
dan, gururlu ve 6zgliven sahibi olusundan dolayi Dogan’in ve Olcay’'in de-
gismesini saglayacak kadar etkileyici olur. Karakolda goérdigi Aysel’e uzun
stire 6nce yitirdigi insan sicakhi@ini duyumsatir. Soysal, romaninda burjuva
kesiminden insanlar1 basarili bir sekilde vermesine karsin, alt tabakadan in-
sanlar s6z konusu oldugunda tutuklasir ve bunlari islemede kolayca kliselere,
ideallestirmeye kacar. Furrer, bu durumu, Soysal'in burjuva ile ilgili sahip
oldugu deneyimin benzerine, yoksul kesim icin sahip olmayisina baglar.
Furrer, ayni zamanda Soysal’'in eserlerinin bir anlamda icinde sikayet ettigi
kentli entelektiieller ve halk arasindaki ugurumun bir dokiimant oldugunu
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soyler (2003: 157). Soysal’'in eserinin bu anlamda bir dokiiman olusu, yaza-
rin bilingle ortaya koydugu bir kurgusal durum degil, ele almak istedigi iki
kesimden biri olan yoksullari anlatamamasindan kaynaklanir.

Kaba glic iligkilerinin egemen oldugu bir diinyada tutunmaya calisan Aysel’in
trajik gecmisine bir ic 6yku olarak yer verilir. Annesi, erken yasta igfal edilin-
ce Aysel® dogmustur. Daha ergenlik yasina eremeden annesinin kaderini
yasar; igfal edilir, bedeni satilir, cok sayida o6limle karsilasir, nihayetinde
pavyonda sarkiciliga, fuhus ve esrara baglar. Anlati zamaninda karakola
diismus Aysel’in muhayyilesinde polis ve karakol, mahallenin en kabadayila-
rinin Ustesinden gelemedigi, sinirlart agilamaz bir gli¢ demektir. Karakol, ayni
zamanda muhatap olanin dayaksiz kurtulamayacagi, polisin adeta dayakla
Ozdeslesti@i yerdir. Aysel’in bakisindan verilen, “polisin durumlart degistir-
mek icin olmadigini anlamigti. Hele beldlan degistirmek icin hi¢” (Soysal
1973: 260) yargisyla, romanin ana temasi arasinda kopri kurulur. Gegmiste
Dogan’1 kitap gibi konugmakla suclamig olan Ali, ayni dili Aysel’le konugur-
ken kullanir. Eser boyunca yazarin sevgi halesiyle cevrili olan Ali bu durumu
ile ideolojik dogrulugu temsil eder. Ali'nin annesi ve babasi da bu sevgi hale-
sini bagariyla tamamlayan halkaya eklenir.

Dogan ve Olcay boyle bir ortamda yeni bir hayatin var olabileceg@ini Ali'yle
tanistiktan sonra 6grenirler. Ailelerinden aldiklanyla, disarida edindikleri
degerlerin gatigmasini yasarlar. Dogan’in, merakl Kisiligine karsin, farkli za-
manlarda beliren ilgilerinde bagarili olamamighd: su ifadelerle dile getirilir:
“Hicbir zincirin halkas: olamamisti. Ne 6drenci, ne sanat¢i, ne aydin, ne de
gercek bir burjuva.” (Soysal 1973: 175). Paris dontistinden sonra bir ara
Yesilcam piyasasina girmeye kalkismig, lakayt bir bicimde karsilanmig, ardin-
dan alaya alinmistir. Tek basina yapmaya calistigi film, hem mabhalle cocuk-
larinca alaya alinmis, hem de Ali tarafindan elestirilmistir. Ailesiyle ilgili so-
runlari, kardesi Olcay’da oldugu gibi, onu da, ebeveyninden nefret eder hale
getirir. Kardeslerin ailelerinden ve dustinsel déntisimlerinden kaynaklanan
sikintilar, diger Kisilerinin dykulerinde oldugu gibi, ana temaya baglanir.

Romanin agilisinda sézii edilen magaza muduri, uzaktan, para hesap isleri
icinde gosterilir. Bu magazada calismakta olan tezgédhtar Ahmet, resimli ro-
manlar diinyasinda yasar; artistlere, giyime, vitrinlere 6zenir. Kendisini Alain
Delon’un bir zamanlar garson olmast ile 6zdeslestirerek, her hafta sans oyu-
nu oynayarak zengin olma dist icinde yasamaktadir. Ahmet, itibar diistinii
bir de almay hayal ettigi araba ile taglandirmaktadir. Kasetgide ¢alisan Stk-
ran da benzer diinyadandir. Hafifmesrep kisilikteki bu genc kizin arzularin,
duslerini besleyen magazin kulttiridiir. Ahmet gibi gbzini Yenisehir'in st
mevkilerine dikmistir. Bu kategoride ele alinabilecek banka calisant Mehtap,
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duglerini ufak tasarruflara baglamasindan, biraz da ailesi adina bir gelecek
tasarlamasindan dolay: farklidir. Nihayetinde Ucti de icinde bulunduklart
durumu kabullenmeyigleriyle, oldukca dar imkanlar igindeki Samanpazari
halkinin genel durumunu, birey temelinde temsil ederler.

Gozunu Ankara’nin yiiksek mevkilerine dikmislerden, arzularini diledigince
gerceklestirmis tek kisi Glngor'dir. Sermayesini arttrmayi hayatinin tek
amaci haline getirmis, higbir ahlaki kaygi tasimaksizin, biittin isteklerine ka-
vusabilmistir. Kisa stirede zenginlesmesini, mahallelerinde ikamet eden Ame-
rikal askerlerle kurdugu diyaloga borcludur. Mahallelerindeki “iki aptal ma-
halle kizinin isvesini degerlendirmeyi is bilip” (Soysal 1973: 88) is hayatina
atilir. Amerikalilarla iligki arttikga cevresi ve olanaklari genigler. Evlilik hayat
da maddi hedeflerine aracilik eder. Bir zengin kizi ile evlenerek kendisini
karisina ve kayin babasina fazlasiyla tagittirmistir.

Hatice Uzgéren, Necip Bey, Profestr Salih Bey ve Mevhibe Hanim, degisi-
min 6ntindeki engel olarak gortilen yagh kusaktan olduklarindan, elestirel bir
bakisla yansitilirlar. Her biri, gegmisinde ve simdisinde hayatini kii¢lik hesap-
lara baglamus kisiler olarak verilir. Bunlarin ge¢cmis yasami, romandaki hu-
zursuzluga kaynaklik eder.

Romanin ktigtik adami konumundaki Hatice Uzgoéren; hesap kitap duskind,
uyanik, kuralci ve buyurgan biri olarak alayci bir bakisla verilir. Aligveris
yapacagl magazadan, en iyisini ve hesaplisint almak icin herkesten 6nce
siraya giren bu titiz kadin, ilkokul 6gretmenligi yaptigi sirada cocuklar1 korku
ile egitmistir. Toplumun da 6lgi dahilinde sindirilerek egitilmesi geregine
inanir. Hak anlayisi hep kendisinden yana igler ve bu onu 6nemli o6lciide
despotlagtirir. Hep 6nemsenmek, ilgilenilmek beklentisiyle yasar. Hatice
Hanim’in temel acmazi, degisen kosullardan habersiz, kendisini hala 6gret-
menlige basladigi yillardaki gibi imtiyazli zannetmesidir. Diizen, otorite ve
asayis adina despot tutum takinmasi, onu sevimsiz bir ihtiyara dontsturdr.
Necip Bey'in goziinden “mahalle kanist”, “gorgiisiiz ve edepsiz” (Soysal
1973: 46) biri olarak verilisi, aslinda insanlara yonelttigi bakisin aynisina
maruz kalmasindan bagka bir sey degildir.

“Ince, zevkli adam” (Soysal 1973: 47) olarak alaya alinan Necip Bey, Avru-
pa’da gegen yillarinda, Universite yerine, kahvehaneleri mekan edinmistir
(Soysal 1973: 51). O da Hatice Hanim gibi yasamin olumsuzluklarindan,
bagkalarini suclayarak yakinir. Aile servetini Viyana’da cargur etmis olan
agabevi gibi, sadece tiiketerek yasar. Insanlara disaridan ve tepeden bakarak
yasayan bu asalak tipin, hayatin daha da iyiye gitmesi icin gosterdigi tek
¢aba, garsonlara adabimuaseret dersi vermektir. Bu durumu bile, Avru-
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pa'daki yasami model aldigindan dolay: séyle alaya alinir: “Sorumlu bir
vatandasti o, aynt Avrupalilar, Isvicreliler gibi” (Soysal 1973: 76).

Profesor Salih Bey, hayatta tutunmak icin gercekten cok gaba harcamis biri-
dir. Samanpazar’'nin dar sokaklarinda, gecimini mahalle bakkaliyla sagla-
maya calisan bir babanin en buyiik oglu olarak, bitlin 6grenciligi stiresince
hep cok caliskan, sinif birincisi konumunu strdirerek hukuk profesorliigtine
kadar ytikselir. Bagkasina givenmemeyi; ufak bakkalinda yolsuzluklar yapan,
mabhalleliyi kendine diisman belleyen babasindan 6grenmistir. Ezberle gecen
ve birinciliklerle doldurulmus 6grenciligi boyunca kimseyle paylasimda bu-
lunmaz. Cocuklugunu, gengligini parlak 6g@renciliginin aksine, sevgisiz bir
bicimde yasamustir. Insanlarla tartismanin kendisini engelleyeceginin erken-
den farkina vardigindan, hep arkadassiz kalmistir. Aile bireyleriyle iyi iligkiler
icinde olmanin kendisini engelleyecegini diisiindiiglinden, onlar1 sevmeyi,
sonraya erteler:

“Sevmek de durduran, yaniltan en azindan calismay: engelleyen za-
rarli bir seydi. Anasini gereginden fazla sevse, camasirinin ortasinda
suyu bitince dersini birakip cesmeden su almaga gitmesi gerekecekti.
Babasini fazla sevse, babasina diikkdnda yardim etmesi gerekecekti,
calisacagr yerde. Kardesini sevse, kitaptan bagini kaldirip ¢ise tutmasi
gerekecekti. Iste daha bir yigin engel. Sevmek sadece veni zorluklar
getirecek, kendisi ile beyaz ¢corapl cocuk arasindaki ayricaligi cogalta-
cak. Onu kara coraph, miskin cocuklar halkasinda tutacakti. Sevmi-
yordu kimseyi bu yiizden” (Soysal 1973:101).

Biitiin agamalari kisa stirede pirlzsiiz bir bicimde atlayarak geng yasta profe-
sorltige yukseltilir, ama tek boyutlu insan olarak kalir. Yeni cevresi yeni ilgiler
edinmesini saglar. Osmanli tarihini bu yeni ilgilerinin dekoru olarak secer ve
sevgisizligini, “insanlik, hiimanizm” kilifina birtindiriir. Samanpazar ilkoku-
lundaki bu “kel kafali oglan” (Soysal 1973: 103), bir vekil kiziyla evlenerek,
mali durumunu iyilestirir, “sabirli, hesaph ve caliskan ilerleyisinde, kurallara ve
kural koyuculara kayitsiz sartsiz” (Soysal 1973: 105) uymaktan asla sasmaz.

Salih Bey'in esi Mevhibe Hanim da kocas! gibi “saglam tasa basmanin yara-
ri’”na her zaman inanan, babasi gibi kimseye inanmayan cok titiz ve otoriter
bir insandir (Soysal 1973: 134). Kurdugu diizenle, evini kendisi icin bir ha-
pishaneye cevirmistir. Oyle ki, yemege malzemeyi sayarak kovar, herkesin
payint gramajina kadar ayarlar. Bu igler, en cok hizmetgiyi yorar, bazen de
a¢ kalmasina neden olur. Mevhibe Hanim, gecmisinde babasi tarafindan
Onemsenmemis, Gvey anasinin yaninda igdis mekanizmasindan gegmistir.
Simdi akildist katilikta bir hayat yasiyor olmasi, aile icinde huzursuzluk iste-
memesinden dolayidir. Asir1 otoriter babanin, annesi tzerindeki baskilarin-
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dan dolayi, ¢cocuklugunu yasayamamistir. Baba karsisinda, varliklarindan s6z
edilemeyen hane halkinin bireylik haklari da olamamistir. Milletvekili kizi
oldugu halde acglk cektigi, ekmek calmak zorunda kaldigi, giinlerce “sade
suya haglanmig pirincten baska hicbir sey yemesine izin ver”ilmedigi (Soysal
1973: 134) olmustur. Mevhibe Hanim’in evindeki siki diizen béyle bir geg-
misi model almaktadir.

Hatice Uzgoren, Necip Bey, Profesér Salih Bey ve Mevhibe Hanim’in 6ykii-
leri, simdi’de degisimin 6niindeki engel olarak ortaya konur. Degisim istegi
Ali, Dogan ve Olcay’in, kaynagi bu kusaga dayandirilan bireysel ve toplum-
sal agmazlara baglanir. Bu eski kusak, temsil ettikleri dar ve sekilci zihniyetle,
yeni kusak agisindan degisimin éniindeki en énemli engeli teskil eder.

2. Tema

Yenisehir'de Bir Ogle Vaktinde anlatilan, kent merkezlerinde dar bir diinya-
da ve kiiciik hesaplar pesinde kosan, sosyal acidan bunalim yasayan insan-
lardir. Bu insanlarin, mevcut konumlarini koruma veya saglamlastirma caba-
lar, ironik, bazen de alayc bir dille verilir. Kadinlarin diinyasini ev esyast,
kiictik birikimlere hizmet eden giinler, ev icini hapse déntstiiren bir diizen
dugkunligi olusturur. Erkekler de benzer yaklagim icinde ele alinir. Yagl
kusagin kurdugu aile diizeni ve stirdiirmekte oldugu evlilikler, agmazlarla i¢
icedir. Bunlarin yasami son derece renksiz ve heyecansizdir. Geng kusak,
blyuklerin bu sik denetimli, kitap hesap islerini fazlasiyla 6ne ¢ikaran diinya-
sindan bunalir, dénemin politik yonelimlerinin etkisiyle isyan eder.

2.1. Aile Hayat1 ve Evlilik Diisleri

Roman Kkisilerinin geleceklerini kurma duglerinde 6ne ¢ikan temel 6ge, mev-
cut konumlarina, ellerindekine riza gostermemelerinde digimlenir. Bu ko-
numlarini degistirme istekleri, daha romanin baginda elestirel bir bakis iginde
takdim edilir:

“Eve alinmast ‘mutlaka’ gerekli esya icin karilarina surat asmaktan
usanmis kocalari, ev ihtiyaclarini hayatin merkezi sanan dar gorusli
ev kadinlarmni, ev esyalarinda hic bikmadan venilik ve degisiklik yapa-
rak hayatlarini renklendirdiklerini sanan ve belki de hayatlarinda sa-
dece bu alanda ilerleyen aileleri, yeni kuracaklart yuvayt: désemekten
anlasilmaz bir tat cikaran niganlilari, kafeslerine delice merakli, kafes-
leri icin durmadan para ve emek tiiketen tutsak ev kuglar, hem alig-
veris edip hem de bundan sikéayetci olanlar” (Soysal 1973: 5-6).

Kisilerin geleceklerini kurma tasarilari, ipek boceginin kozasini kendi tizerine
Ormesi gibi, onlari nihayetinde mutluluga goétiirecek gibi goériinmemektedir.
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Tezgahtar Ahmet kendisiyle ayni konumda olan Stikran’la “tavlama” (Soysal
1973: 27), “g6z boyama” (Soysal 1973: 29) hesabuyla iliski kurmaya caligir.
Stkran’in karsilik verisi, filmlerin diinyasindan 6diing alinmis beklentilere
ayarlanmistir. O, gbzline “tipki Alain Delon” gibi goriinen Ahmet’in kendisini
en azindan “bir motele, liiks bir otele falan” g6tiirmesini, icki igirmesini, ken-
disiyle dans etmesini, pahali yemekler yedirmesini, kiirkler, miicevherler
almasini umar (Soysal 1973: 29-30). Bir yandan da Ahmet’le ortak bir ka-
derde bulusamayacaklarinin bilincindedir, “bu namus beldsi”ndan “Elizabeth
Taylor” gibi bir an evvel yakasini da kurtarmayi disinmektedir. “Tecrtibeli
kiz Guinseli”den sunu 6grenmistir: “/C fiddive alma”, eglen, “sonra selam bile
vermeden” (Soysal 1973: 30) gecip git. Cikarin, sevginin yerini aldigi bu
iliski biciminin, saglam bir evlilikle sonuglanmayacag énceden bellidir. On-
ceki kugaktan kisilerin bu tiirden evlilikleri, biitin olumsuzluklar ile zaten
eserde fazlasiyla yer almaktadir. Stikran-Ahmet iligkisinin varacag: noktayr,
onceki kusaktan karist ile mahkemelik olan Necip Bey simdide yasar. Sevgi-
siz evlilikleri, bugiine kadar ¢ikarlarini korumak adina strdirilmustiir. Daha-
s, karist Necip Bey’i, hem cevresi icinde itibar kaybina ugratma cabasinda-
dir, hem de ondan ytkliice bir miras koparma pesindedir. Karisinin kendisi-
ne sirt cevirme nedenlerinden biri de Necip Bey’in eski comertligini kaybet-
mesidir.

Adalet Agaoglu, Bir Dugin Gecesi'nde (1979) Kkisilerinin uzak ve yakin
ge¢misini daha inandirict kilmak igin, o kisilerin birinci dereceden akraba-
larinin tanikligina bagvurur. Soysal da Profesor Salih Bey- Mevhibe Hanim
evliligini verirken benzer yontemi kullanir. Yazar, anne babanin pérsimus
evlilik iligkisini, cocuklarinin tanikh@iyla verir. Olcay’in, ebeveyninin iginde
sevgive yer olmayan evliligiyle ilgili gézlemleri, anlaticinin tanrisal bakig
aciswyla verilir:

“O zamanlar babas! yeni bir araba almisti. Pazar gtinleri 6dev yapar
gibi arabayla, Ciftlige, Baraja giderlerdi. Korkunc seuvgisiz gezilerdi
bunlar. Olcay’in ici buz gibi donardi babasiyla annesinin iliskisinden.
Bir gtin olsun, birbirlerine sicak, delice bir s6z soylediklerini, bir gtin
olsun anastnin, babasinin yanagina bir épticiik kondurdugunu, bir
gun olsun, babasinin, anasinin kigina bir saplak patlattigini, bir giin
olsun énce hir¢inlasip sonra aglasarak kavga ettiklerini, bir giin olsun
aralarinda cinsel bir iliski oldugunu belirten bir davramsta bulunduk-
larini gérmemisti. Olcay kendi varliklarindan giderek anasiyla babast-
nin mutlaka yatmis olmalart gerektigini dustindtgtinde ici buz gibi
donuyordu. Bu iki insani 6ylesine bir yakinlik icinde, insanca aligverig
icinde dustinemiyor, géziinlin 6ntine getirdiginde kaskati kesiliyordu.
(...) Seuvgisiz ve soguk soru-cevaplar karstlikli 6dev ve sorumluluklar
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hatirlatan konusmalar ve susmalar. (...) Bu sessiz sevgisizlik duvari-
nin iki yaninda durup birbirlerine duvarin kendilerine bakan ytizu
hakkinda gerekli bilgiyi verirlerdi” (Soysal 1973: 114-5).

Karsilikli sorumluluk ve gorev bilinciyle belirlenmis olan bu pazar gezmeleri,
ailenin tim bireylerini saran bir mutsuzluga neden olur. Olcay, bu villarda
icinde hapsoldugu sevgisizlik duvarindan, anlattigi masallarla kendisini kur-
tardid icin, bir siginak gibi babaannesine sokulur. Ne var ki babaannesine
Ozenerek namaz kilmaya baglayinca, torununun aklini karigtiran “cahil baba-
anne” (Soysal 1973: 118) evden uzaklastirilir. Babaannesiyle birlikte masal
dinyasinin verdigi mutlulugu yitiren Olcay, ailesinin sevgisizlik duvarina
carpar ve bitintiyle bir suskunluk dénemine girer. Bu dénemini “gticstiz ve
hastalikli” (Soysal 1973: 119) biri olarak geciren Olcay, hata yaptikca acima-
sizca cezalandirilir, mahalle ¢ocuklar ile iliski kurma cabasi da sert bir bigim-
de engellenir. ilgisiz babasindan kalan boslugu, baski altinda biiytimis anne-
sinin kat1 uygulamalar1 doldurur. Olcay, bu siirecte kardesine de yabancilasir.
Mevhibe Hamim’in gegmisinde, evde ayricalikli bir konum bigilen agabeyi
Mahmut, kiz kardesinin diinyasindan uzak, ona yabancilagsmis, nihayetinde
erken bunamistir. Olcay da benzer sekilde annesinin kaderini tevartis eder.
Kardesi Dogan’la Sartre’in (1905-1980) Duvar adli kitab: tizerine konustuk-
larinda, onu uzun stire gbrmemis gibidir: “Olcay yan gézle bakti Dogan’a.
Ince bir yiizii, birbirine yakin gézleri vardi. Cocuklugundaki sismanhgi- lapa-
cihgi gecmisti. Béyle bir erkek arkadasim olsaydi, dive dustindu. O eski, tani-
dik huiziin kapladi yeniden icini” (Soysal 1973: 125). Dogan’in kiz kardesine
bakisinda da benzer bir ruh hali gozlenir. Kural ve yaptirimlarin egemen
oldugu ev ortaminda kari-koca da, kardesler de birbirine yabancilagmistir.
Ustelik kardesler, sadece tizerinde konustuklar eserin baglamindan degil, ev
icinde ebeveynle ve birbirleriyle iliskilerinden anlasilaca@: tizere, var olussal
bir bunalim yasamaktadirlar. Ebeveynlerince kurulmus diinyanin digina gi-
kamamakta, cevreyle sa@likh bir iliskive girememekte ve nihayetinde ayni
cat1 altinda birbirlerine yabanci yagsamaktadirlar. Profesér Salih Bey'in ailesi-
nin anlatildigi kisimlarda dile gelen bireysel ve sosyal bunalim olgusu da,
yedeginde diizenin deg@ismesi gerektigi soylemini tasir.

2.2. Kusak Catismasi

Yenisehir’de Bir Ogle Vaktinde kusak catismasi, aile ici ve toplumsal iligki-
lerdeki coziilme; genglerle yashlar, anne-kiz, baba-ogul, kari-koca arasinda
ortaya cikan diinya goriisi farki bigiminde yansitilir. Kendisini bir liberal
olarak tanimlayan Necip Bey ile sa¢ uzatan, “acayip biyiklar” birakan, “oda-
sina Fidel Castro’nun resmini” asan oglu ayri de@erleri temsil ederler. Necip
Bey, oglundan “bicimsiz karsiliklar almaktan hoslanmadigt icin” (Soysal
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1973: 60) cekinir. Necip Bey, gece vakti hala yanmakta olan 151G1 sondiirmek
icin oglunun odasina girdiginde tartismalar baglar. Oglunun elinde bir silah
vardir, Ustelik babasina meydan okumaktadir. Babasina silah dogrultarak
ona “[k]orkak Yahudi sen de!” (Soysal 1973: 62) deyince Necip Bey kendini
kaybeder. Ogluna “It!” diye 6fkesini bosaltan baba, daha sert bir karsilik alir:
“Evet, senin gibi zlppeden baska ne c¢ikacakti?” (Soysal 1973: 63). Baba
ayni zamanda “korkak”, “asalak” turti sifatlarla da kotilenir. Bu, Necip
Bey’in ge¢misinden ve simdisinden kopan ve kopabilecek son halkadir. Golf
pantolonundan kopan diigmenin géndergesi de romanda bu sekilde verilmis
olur.

Anne-kiz ¢atismasi, Mevhibe Hanim-Olcay arasinda yasanan gerilimle verilir.
Annenin ev iginde kurdugu diizene uymayan ve uymayacak gibi de gériinen
Olcay; annesi ile zaman, deger ve diinyaya bakisiyla farkhilagmistir. Olcay’in
“kilere kapatilmis tursu kiipt gibi hissediyorum kendimi. Boguluyorum bu
evde...” (Soysal 1973: 112) feryadi, Mevhibe Hanim’in diizene cok 6nem
verilen evinin, sikinti tireten bir mekan olusunu vurgular. Olcay, annesinin,
“cevresindeki cogu kisiler gibi diizelmez ve konusulmaz kisilerden olduguna
coktan” (Soysal 1973: 114) hiikmetmistir. Anne-kiz arasindaki baglar, baba-
ogul arasinda oldugu gibi, uzun streden beri kopuk bigimdedir. Ebeveyn,
cocuklarinin dinyasindan habersiz yasar. Aile bireylerinin paylasimi sofra
basinda yenen sessiz yemeklerden ibarettir. Olcay, eve girince, rahatsiz edil-
memeyi umarak odasina kapanir. Annesinin kiziyla ilgilenme bicimi, karsi
tarafta rahatsizlik olarak gorilir: “Anast her gece, ama Allah’in her gecesi,
kapisint acip bu kadar okumaktan gézlerinin bozulacagint séylemekten
usenmezdi. Olcay, anasinin bu isi, sadece diinyasini tedirgin etmek icin yap-
tigina emindi. Anast hep sevdigi ve hoslandigi seylerle arasina girmisti. Sev-
givle arasina. Sevdigi bir kitapsa, kitapla arasina. Renkli balonlarla arast-
na...” (Soysal 1973: 114).

Anne ile kiz, diinyaya bakiglart acisindan da birbirinden ayri yerde dururlar.
Mevhibe Hanim’in, geleneksel baghlik hissettigi Halk Partisine babadan mi-
ras bir sey goziyle bakist, Olcay icin anlamsizdir. Bu durum, Turkiye nin
yakin donem siyasal tarihi igcinde Halk Partililerin sosyalizme kaydigi zaman
dilimine denk diiser. Olcay, annesinin yonelttigi elestiriler dolayisiyla kendi
gercekliginin farkina varmistir. Mevhibe Hanim'’in olumsuz elestirileri, sevgisiz
blyime 6ykisiinden milhemdir ve kizinda da kendisine benzer bir kisilik
olusumuna zemin hazirlar. Kapiciya, babaannesine, mahalle c¢ocuklarina
sevgi dilenmek Uzere yoneligi, bu smiftaki insanlarin kendilerine denk olma-
di@1 gerekeesiyle, annesince cezalandirilir. Kizinin son care olarak buna isyan
edisi Mevhibe Hanim’in “bir cesit alinyazist gibi” (Soysal 1973: 134) yasadig
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basg agrilarini arttirir. Olcay’in kendisiyle tanismaktan son derece mutlu oldu-
gu Ali'vi eve getirememesi, annesinden dolayidir. Ali'nin yeme i¢me bigimi-
nin kendilerininki gibi olmamasi, annesinin sofra kurallari agisindan mutlaka
sorun olusturacaktir.

Emekli 6gretmen Hatice Hanim, degisime direng gosterenlerin basinda yer
alir ve bu sdzciigiin bizzat kendisinden son derece rahatsiz biri olarak verilir.
Degismeme, Hatice Hanim ile Mevhibe Hanim’da, ge¢miste kalan sayginlik-
larini stirdtirmek icin bir tiir sigorta gibidir. Engellenemez bicimde stiren degi-
sim, ikisinin de karsisina bu arzu ile dolup tasan, onlarin mevcut durumlarini
koruma diirtiilerine meydan okuyan kizlari ile verilir. Ikisinin de kizlar1, degi-
sen yasama ayak uydurmaya goniilsiiz annelerinin tedirginlik kaynaklarin-
dan birini olusturur. Bu durum, ikisini halihazirda olup bitenler karsisinda
geriletirken, ayni zamanda yenilesmelere tahammiilsiiz, saldirgan birer kisilik
haline getirir. Ikisine de huzur veren zaman dilimi, toplumsal sayginliklarmnin
daha yiiksek oldugu ge¢mis zamandir. Ancak bu dénemlerinde, pek de say-
gin bir gecmislerinin olmadidi, romanda agikga ortaya konmustur.

Mevhibe Hanim’in kadin haklar séylemine, babasinin milletvekili oldugu
CHP anlayist kaynaklik eder. Kendisi daha geng bir kizken, babasi tarafindan
partinin kadin etkinliklerine katilmasi emredilmistir. Mevhibe Hanim’'in bu
soylemi, genc kizlik giinlerinden kalma bu buyrugun sorgusuz bir bigimde
kabulii tizerine kuruludur. Kizi Olcay’in daha farkl bir hak sdylemi ile karsisi-
na cikmast elbette hem celigkive hem de gerilime neden olur. Dolayisiyla
yasaminin parlak dénemi olarak goérdiigi genclik yillarinin babanin emirleri-
ne ayarlt bir baghliktan 6teye gitmedigi boylelikle ortaya konmus olur.

Maddi anlamda ¢ekti@i sikintilarindan dolayi asil bunalim yasamasi beklenen
Ali’de ve ailesinde, parasizliktan dolayi glinlerce kavgalar yasandigi, annesi-
nin bu yiizden evi terk ettigi de olur. Ancak bu higbirisinin ruhunda Kisilik
zedeleyici bir iz birakmaz. Ustelik is, kar1 koca arasinda birbirinin hukukunun
gignenmesine kadar varmaz. Caligkan baba ile titiz anne biitin cabalarina
karsin gecimlerini saglayacak bir gelir elde edemeyince ister istemez birbirine
diserler. Ali'nin yoksul ailesinin yasadigi sorun, boylelikle, sadece ttiketici bir
yasam siren burjuva ailelerinin bunalimindan ayrigtirilarak yanlis dizen
elestirisine ve degisim temasina baglanir.

3. Kavak Agaci Metaforu

Siklikla tekrarlanan bir laytmotif olarak yer verilen kavak a@aci, eserin so-
nunda yikilirken romanin bircok kisisi, bir sekilde orada hazir bulunmaktadir.
Kavak agacinin romandaki kullanimlarindan énce, metaforun anlamina ve
agacin Turk kilttrindeki karsiligina bakmak gerekir.
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Yunancada kelimesi kelimesine “bir yere tasima” demek olan metafor (me-
caz), kelimenin asil anlamindan farkli bir anlamda kullaniimasi demektir
(Boynukara 1993: 153, 154). Lakoff ve Johnson, metaforlarin “poetik mu-
hayyile” ve “retorik gosteris hilesi”, dahasi, “genellikle yalnizca dilin karakte-
ristigi, distince veya eylem sorunundan cok kelimeler sorunu” olarak gortil-
mesine itiraz ederler. Onlar, tam aksine metaforun glindelik hayatta, dilde,
dustince ve eylemde de yaygin oldugunu soylerler.

Bu yaklagim, gliindelik kavram sistemimizin dogasi gere@i metaforik oldugu-
nu ve metaforlarin en siradan detaylara kadar gliindelik faaliyetlerimize yon
verdigini énden kabul eder. Bu yiizden kavram sistemimiz glindelik gerekle-
rimizi tanimlamakta merkezi rol oynar. Dlstinme tarzimiz, tecriibe ettigimiz
sey ve her gin yaptiimiz seyler, daha ¢ok, bir metafor sorunu demektir
(Lakoff ve Johnson, 2005: 25).

Tark kilttirinde agag kilti zengin anlamlarla yuklidir. Agac kilti, riyadan
destana, halk éykiilerine kadar Tirk kilttirtintin farkli asamalarinda énemli
bir yere sahiptir. AGaca, yasamla 6lim arasinda énemli bircok anlam ve iglev
yiiklenmistir. Orta Asya Turklerinin diinya tasavvurunda a@acin; cennetle,
insanligin atasiyla, tanr distincesiyle (Ogel 1997: 73-4) tiireyis, yiikselis
mitleriyle, samanistik gticlerle, (Ogel 1989: 91-97 vd.) liimle, savasla (Ogel
1989: 537-8) ilgisi vardr.

Kavak agacinin da Orta Asya Ttirk kiiltlirinde hayatla son derece ig ice olan
anlamlar1 s6z konusudur. Bu agag, oncelikle dizgin goévdesi, butinlikli
olusu ve uzunlugu ile g6gin diredi ve diinya agacidir. Yeraltindan gokytizi-
ne Ug alemi birlestiren kavak; bagimsizligin, bayra@in, tann ile iletisimin sag-
landi@1 sembol olarak gortlir. Kavak; obanin diregdi, soyun devaminin, bol-
lugun ve bereketin simgesidir. Kavagin kurumasi, devrilmesi, kutun gitmesi
ve Olimitin; tekrar yesermesi ise giden kutun geri gelmesi ve yeniden dirilme-
nin semboludur (Ergun 2004: 216-218).

Profesér Salih Bey’in apartmaninin bahgesindeki kavak agacindan, romanin
acilis ve sonug sahnelerinde séz edilir. Roman, kavagin “/sjanki buytik bir
gtirtiltiiyle devrilecekmisgesine sallan”mast (Soysal 1973: 5) ile agilir. Romanin
sonunda da bu beklenti karsilik bulur: “Ctirtik kékleri tstiinde fazla duramayan
kavak, 6zsuyunu tuimtyle tliketmis gévdesini bir saga bir sola salladi, sonra
buytik bir citirtivla, ama o andaki bir kimsenin artik hicbir seyi degistiremeye-
cegi andaki hiziyla Mevltit’tin Usttine devrildi” (Soysal 1973: 298).

Belli bagh roman kigilerinin de merakint celbeden devrilme hadisesi, ayni
zamanda romanin politik kodu iglevinde kullanilmigtir. Ali’nin evinde gegirdi-
gi gecenin ardindan bir ayma, silkinme hali yasayan Dogan’in, iki yil 6nce
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gelecege soyledigi su s6z, romanin anlati zamaninda karsihik bulmustur: “Bu
kavak yakinda kurur” (Soysal 1973: 193). Ali ise yorumunu simdi izerinden
yapar: “O da her hangi bir kavak sadece, simdilik, devrilen herhangi bir
kavak!” (Soysal 1973: 193). Bu iki bildirimden yola cikarak Ali'nin yakin
cevresine telkin ettigi sabrin, bu tiirden kiictik gostergeler izerinden karsilik
buldugu, asil karsiligini bulacag@i ginlerin ise yakin oldugu sezdirilmek istenir.
Elbette sabrin karsiligi, kéhnemis kavak devrildigine gore, yeniden dirilme
beklentisine isaret eder. Dogan; Ali'nin kavak agact ile kendi evleri arasinda
kurdugu iliskiyi “sagma” (Soysal 1973: 231) bulur. Agacin, kapict Mevlit’tin
basina ¢okerek onu o6ldiirmesi, romanda ses getirmesi beklenmis tek olay
yerine gecer. Kavak agaci, Ali’nin sabrinin; solun 1970’lerdeki devrim ya da
koktenci degisim seklindeki beklentisinin bildirimine dontsttirtlir.

Curimus kavak agaci, iktidarin merkezi olan Yenisehir’de, kof bir glriltiiyle
kapict Mevlit'in tizerine yikilir. Tarihi, cumhuriyetinkiyle 6zdes olan Yenige-
hir, her smiftan insanin kaynastigi, bittin yollarin gelip birlesti@i bir merkez
olusuyla Ankara’nin kalbi konumundadir. Olii durumdaki kavak agacinin bu
acidan bir anlamda iktidari veya onun ayagitlarini kullananlar: temsil ettigi
soylenebilir (Bilir 1998: 19).

Kavak agacinin izi; Kisilerin konugmalari, anlaticinin aktarmalari ve nihaye-
tinde yikilmast dolayisiyla, roman boyunca “kirmizi bir ip” gibi siriilmekte-
dir. Bu yanyla “bicimsel bir 6ge” (Furrer 2003: 67) islevinde kullanilmistir.
Priska Furrer, kavak agacini yorumlarken Soysal'in tanikligina bagvurarak
bagka faktérlerin de dikkate alinmasinin zorunlu oldugunu séyler. Buna 6r-
nek olarak, agacin dig miidahalelerle degil, tersine kendi kendine devrildigi,
Ali'nin devrilmesinde etkisinin olmadidi, buna karsin hikim stiren devlet
tegkilatinin temsilcisi olarak goriilebilecek polisin ve itfaiyecilerin, devrilmeyi
kendilerinin istedikleri yone cevirdikleri ve en sonunda da bu devrilmenin
kurbani olan Mevliit'tin, ev sahibi degil, tersine onun zavalli hizmetkér: oldu-
gunu soyler (Furrer 2003: 68).

Soysal'in kusak catismasina da yaslanarak isledigi degisim, devrim, bu isi
romanda sirtlamis gértinen Kisilerin Ustesinden gelebilece@i bir durum gibi
gorinmemektedir. Nitekim Ali, Olcay ve Dogan, hentiz hayati tanima asa-
masindaki geng kisilerdir. Ilki her ne kadar idealize edilerek islenmekteyse de
nihayetinde, degisimle ilgili beklenti ve hayallerini, adanmislik edasiyla bag-
landigi “Parti’nin dogrularina ayarlamis biridir. Ali'yvi romanda 6énemli kilan
basgka bir yon de halk ¢cocugu olmasidir. Dolayisiyla Ali, 6ngérilen devrim
modelinin halka mal edilmesinde iglevsel kilinmistir. Olcay ve Dogan’in
Ali’nin Kisiliginden, evinin ortamindan, ailesiyle iliskisindeki dogalliktan etki-
lenmeleri; 6nemli 6lctide, kendi ailelerindeki sikict diizen ve davranislarini

172



Ugurlu, Yenisehir'de Bir Ogle Vakti’nde Yapi, Tema ve Metafor

oldukca sinirlandiran kurallara dayali yasam bigiminden dolayidir. Evde
degisim isteklerinin ideolojik bir kaliba biirtinmesi, Ali'nin ortaya ¢ikmasin-
dan sonrasina denk gelir. Aile ici gerilim; erkegin baba, kizin anne ile ¢atis-
masindan ayri, anne-baba arasindaki iligkinin sevgisiz ve karsilikli yikimli-
liklerle yirtyor olmasindan beslenir. Ali'nin halk¢ihiga yaslanan sosyalist
gorisleri, ikisi icin oldukga gekici ve etkileyici olur. Ali tstelik dénemin gbzde
mesleklerinden biri olan hukuk egitimi gérmektedir. Bu durum, onun yakin
gelecekte ‘halkin basarisi’'ni simgeleyecek bir konumda olacagr 6dngorisini
icerir.

Necip Bey’in Avrupa’dan alinmis golf pantolonu, onun mirasyedi kimligini
anlatir. Pantolonun diigmesinin kopmasi ve yoldan gecen birinin bu diigme-
ye basarak ezmesi, Necip Bey’'in bankadaki son parasini ¢ekecek olmasinin
yanina konunca, onun mirasyediliginin de sefaletle yer degismek tizere oldu-
gunun isareti haline gelir. Ote yandan bankadaki kiictik birikimlerine biitiin
umutlarini baglamis olan Mehtap Hanim’a, Necip Bey’'in kopmus diigmesin-
den dolay1 corabinin lizerine sarkan pacgasi, giliing degil, acikh gorinr.
Mehtap Hanim, onun bu durumuna bakarak, yash ebeveynini, émiirlerinin
sonunda insanca yasanir bir eve kavusturma masalina olan inancini yitirir.
Necip Bey’in maddi durumundaki, Mehtap Hanim’in ise zihinsel durumun-
daki bu degisim de kisilerin ¢okiisiine isaret eder.

Sonug

Yenisehir’de Bir Ogle Vakti, gecmis ve gelecek arasinda kurdugu képrii ile tig
kusagin 6ykustini simdiye baglayan bir romandir. Eser her ne kadar ¢ ku-
sagin Oykistini iceriyorsa da, asil karst karsiya getirilen, iki kusaktir. Roma-
nin yazilma gerekgesini olusturmusg gibi gériinen degisim temasi da bu iki
ayr1 dinyanin ve degerlerin insani arasinda gerceklesen catisma ile verilir.
Cumhuriyetle kimlik bulmug ve konum edinmis kusak ile bunlarin ¢ocuklari-
nin yasama bakigindaki farklihigin neden oldugu gerilime, simdiki zaman
tizerinden odaklanilir. Tek tek bireylerin éykiileri, romanin ortalarina kadar
birbirine baglanmaksizin verilir. Eserin ortalarindan itibaren Salih Bey aile-
sindeki baba-ogul, ana-kiz ve kari-koca arasindaki iligkiler ele alinir. Salih
Bey’in sorunsuz bir hayat yasayan ¢ocuklari Olcay ile Dogan’in yoksul ke-
simden Ali ile tanismasindan sonra aile ici huzursuzluk, birey-toplum gerilimi
bicimine evrilir. Degisim, nihayetinde aile ici iliskilerden, yanhg diizenin de-
gismesi gerektigi ttiri bir istek olarak dillendirilir. Kisilerin 6nemli bir kisminin
sembolik ytklenimli kavak agacinin devrildigi 6gle saatinde, birbirinden
ilgisiz gerekgelerle Yenisehir'de bulunuyor olmasi, romanin yapist icinde
tesadufi bir goriinti arz eder. Bu durum ayni zamanda simdi’'ye yapilan
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vurgu ile yuklidir. Devrilen kavak agaci, romanin ana temasinin zirve nok-
tasini olusturan bir koda dontsur.

Romanin sonunda birlestirilmesi beklenen parcalar, tam anlamiyla bir yerde
birlesemez. Eser, kurgusu ve zaman o6rgisu acgisindan gevsek dokulu olarak
kalir, hikaye ve anlati zamanlar arasinda sik dokulu bir bag kurulamaz. Kisi-
lerin 6nemli 6lclide ayrikst duran éykiilerinin hemen hepsinin sonu gerginlik-
le yukladir: Ali'nin, Aysel’in, Necmi’nin, Olcay’in, Sakarya Caddesi delisinin
vs. Bunlarin diginda kalan Kisilerin 6znel tarihleri benzer karakterdedir. Kapici
karisiyla, Ali dizenle, Olcay ailesiyle, Mevhibe Hanim cocuklariyla, Necip
Bey karisi ve ogluyla gerilim yasar. Bireylerin tekil gerilim oykdileri bir arada
distntldiginde bunlarin gevsek de olsa, butiinlik duygusu verdigi ve bir
sekilde devrilmekte olan kavak agacina baglandigi gorilir. Onemli élciide
Ali’nin eylem ve diistinceleri ile dillendirilenler, devrilecek olan c¢liriik kavak
agact metaforu ile kodlanir. Anlati zamaninda geri doénuslerle devrilecegi
siklikla dile getirilen agacin, devrilmesinin ¢ok yakin gelecekte gerceklesmesi,
roman boyunca elestirilen diizen’in de degisecegdine isaret eder. Boylece,
Ali’nin sabr'inin yakin gelecekte karsilik bulacag: da imlenmis olur. Bu du-
rum Sosyal’'in romanina 6énemli 6l¢iide politik bir yon saglar.

Simdiki zaman kipine vurgu ile yikli olan roman, Kisiler arasindaki ayrik
Oykiler, romanin butiinini saran bir memnuniyetsizligi bildirir. Soysal’'in
bazi kisileri icin, ge¢misin iyi glinlerinin ebediyen vitirilisi s6z konusu iken,
diger Kkisileri icin de simdideki huzursuzluk, kot gecmisin etkisi altindadur.
Degisim istegini de yedeg@inde barindiran bu durum, artik yasamin kenarina
iteklenmeye baslamis yasl kusakta, bir de bu konumlarindan dolay1 6fke
uyandirtr. Geng kusak tizerinde de bunlarin kurdugu diizene isyan biciminde
yansir. Gerilimle yUkli bu ikili durum, eserde huzursuz bir ortami anlatmanin
gerekgesini hazirlar. Devrilen kavak agact da yazarin yeni kusaktan yana
tutumunu ortaya koyan bir metafora dontustir.

Aciklamalar

1. Soysal, Turk romancilar igcinde olaylara insancil ve evrensel degerler acisindan
bakanlardan biri olarak gorilmektedir (Milas 2000: 203-208). Burada Necip
Bey’in 6ykiisi dolayisiyla Selaniklilik, Yahudilik, donmelik gibi konulara insancil
bir yaklagimla deginilir.

2. Benzer yapi 6zelligi Adalet Agaoglu'nun birkag 6ykisiinde de gozlenir. Yiksek
Gerilim’deki (1974) “Yiiksek Gerilim”, Duvar Oykiisi” ve “Bileyici” éykiilerinde
kisilerin, olay veya olgularin gerisinde duran durumlar, uzun bir gecmis, birden
¢ok kanaldan alinarak simdiye aktarilir. ‘Simdi’ ise gerilimin had safhasini olustu-
rur. Yazar, bireyin ‘fotograf’ini, bu arka plan tizerinden ceker (Agaoglu 1974).
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3. Adalet Agaoglu’'nun romanlarinda; burjuva sinifindan kisiler, buhranli zamanla-
rinda savrulduklari kenar mahallelerde karsilagtiklar1 sefalet goriintiileri kargisinda
sarsilir ve diinya goriiglerini degistirirler. Bu durum, Olmeye Yatmak'ta (1973)
sosyoloji dogenti Aysel ve Bir Diigtin Gecesi'nde (1979) zengin kizi Aysen’le 6r-
neklendirilebilir. Aysel’in karsisina Engin, Aysen’in karsisina Tuncer cikar. ki er-
kek karakter, Soysal’'in Ali’si ile benzer sosyal kosullar icinde biiyiimtiis ve benzer
sekilde idealize edilerek verilirler.

4. 1970'li yillarda Adalet Agaoglu’nun Olmeye Yatmak (1973), Bir Diigiin Gecesi
(1979), Sevgi Soysal'n Yenisehir'de Bir Ogle Vakti (1973), Safak (1975), Pmar
Kiir'in Yarin... Yarin...(1976) romanlarinda, Erdal Oz’tin “Kanayan” adli éykii-
stinde ve baz siirlerde, nedense yoksul kesimden gelme idealize edilen ve “parti”
ile bir sekilde iligkisi olan karakterler; ayni adla, benzer dinya goriisi ve kisilik
ozelligi ile verilirler (Dogan 1973: 38). Fethi Naci de ayni tespiti yapar: “Kucuk
burjuvalart ¢ok iyi anlatan Sevgi Soysal, Adalet Agaoglu, Pinar Kiir gibi romanci-
lar, iscilerden s6z actiklari zaman, ortak bir tutumla, iscileri idealize ederler (Yeni-
sehir’de Bir Ogle Vakti, Yarmn... Yarin..., Bir Diigiin Gecesi)” (Naci 2002: 25).

5. Yenisehir'de Bir Ogle Vakti'nde fahise adi olan Aysel, Adalet Agaoglu’nun Dar
Zamanlar Uclemesi'nde, bir profesére verilir. Pinar Kiir'tin Kiigiik Oyuncu’sunda
(1977), mahalle kizlarini andiran, ama kesinlikle mahalle kizi olmayan birinin adi
olarak geger. Yazarin Yarin... Yarin... adli romaninda zengin sinifa ¢alisan bir fa-
hiseye verilen addir. (Bu adin Ttirk romaninda bazi kullanimlari igin bkz.: Agaoglu
1996; 28-32).
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Structure, Theme and Metaphor in
Noon-Time in Yenisehir

Assist.Prof.Dr., Seyit Battal UGURLU’

Abstract: The structure of Sevgi Soysal's Noon-Time in Yenisehir
allows a variety of themes to emerge, among which are the financial
rise and fall of characters, the metaphor of the poplar tree, generation
gap and the opposition against changing trends. The disturbance felt
by the older generation of the Republic because of the changing
circumstances of the present is related through each character’s
individual stories. The novel also focuses on the opposition against
parental authority adopted by the revolting young generation through
the family of Professor Salih Bey. The story of Ali who realizes his
existence through criticizing the wrong order on behalf of the poor
gives the book a political dimension. The novel also includes a
considerable number of observations on the changing face of Ankara.
This study analyzes the novel’s political discourse which involves the
generation gap and the desire for change underlying Soysal’s wish to
connect the past to the present.

Key Words: Turkish novel, Sevgi Soysal, Noon- Time in Yenisehir,
structure, change, generation gap, metaphor
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Croxkert, TeMa u MeTagopa B poMaHe
«Yenisehir’de Bir Ogle Vakti»
«IMonnens B Uennmexupe»

Iou. dp. Ceiint Barran YYPJIY"

Pe3ztome: T'naBuoii Temoii pomana Cesru Coticana «Yenisehir’de Bir Ogle
Vakti» SBISIOTCS TepeMeHbI MEXTy CTapIINM U MJIAAIINM ITOKOJICHUSIMHY,
HOCJIeTHEE MePeIaHo C ITOMOIIBI0 MeTa(Ophl TOIIOJIEM, B3JIEThI M HaJICHHS
o/l B MaTepUaIbHOM IIIaHE, CBSI3aHHbIE C IEPEMEHaMHM B CTpOE.
OmnuceiBasi pa3Hble CEMBH M MX CyAbOBI, MOKa3aH NMECCUMU3M CTapIIero
TIOKOJIEHHSI, BBIPOCIIETo B CIIOKOMHBIE BpeMeHa Pecrrybmuku. ITpodeccop
Canux Beit B poMaHe, KpUTHKYeET «OyHHYI0, HETOKOPHYIO MOJIOAEXb». Ha
npumepe A aBTOP OCY’KAaeT HECIPaBeAIMBOC OTHOUICHUE K IIPOCTOMY
KJaccy, OEAHBIM JIIOASM, YTO BHOCHT ITOJMTHYECKOE 3HAUCHHE POMAaHy.
Oco6oe MecTo aBTOp yIelsieT mepeMeHaM B AHKape, CTOJIHLIE.

B nmanHo# pabote paccMaTpHBaeTCs JKEJIaHUE aBTOPA CBSA3aTh MPOIIIOE C
HACTOSII[MM, OKEJIaHWE IIPEOJOJIETh MPOTHBOPEUHS MEXIy HUMH,
BBITEKAIOIIUE U3 NOIUTUYECKON CUTYaIUH.

Knirouesvie Cnosa: typeukuit poman, Ceru Coycain, (Sevgi Soysal), Ye-
nisehir’de Bir Ogle Vakti, cioxer, nepemena, Criop nokoJyieHuii, meradopa
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Sihr-i Helal ile Anjambman Teknikleri
Uzerine Mukayeseli Bir Calisma

Hasan YUREK'

Ozet: Bu calismada Klasik Tiirk siiri gelenegi icerisinde yer alan sihr-i
helél ve Bat siiri geleneginde olusan anjambman tekniklerinin karsilas-
tirlmasi yapilacaktr.

Siirde teknik kullanimlar baglaminda oncelikle sihr-i helél ve
anjambman tanitilacaktir. Bu iki teknik tanitildiktan sonra aralarindaki
benzerlik ve farkliliklar ortaya konacaktir. Bu nitelikler, Tirk ve Bati sii-
rinden verilecek 6rneklerle agikhiga kavusturulacaktir. Bununla birlikte
anjambmanin Ttk siirindeki gérinim ve kullanimi irdelenecektir.
Bitin bunlar neticesinde bu iki teknigin kiyaslanmasindan cikanlar
hiikiimlere baglanacak; iki teknik arasindaki iligki belirlenmis olacaktir.

Anahtar Kavramlar: Siir, teknik, sihr-i helal, anjambman, Turk siiri,
Bat siiri, Klasik Turk siiri

Insanoglundaki estetik yéniin bir tiriini olan edebiyatta tarihsel siirec iceri-
sinde farkl tirler ortaya ¢tkmigtir. Siir bu tlrlerin birisidir. Siir de diger edebi
tirler gibi ortaya ciktigi andaki gibi kalmamig stirekli farklilagmustir. Bu farkli-
lasmay1 saglayan degisik unsurlardan biri siirde kullanilan tekniklerdir. Bu
calismaya konu olan sihr-i helal ve anjambman iki degisik siir anlayisinda
ortaya gikan tekniklerdir. Sihr-i helal Klasik Tiirk, anjambman ise Bat: siirin-
de 6rneklenmisgtir.

Teknik kavrami Yunanca kokenlidir. “Bu kelime bir sanat veya isi yapmak
icin bilinmesi lazim gelen usullerin heyet-i mecmuast demektir” (Arseven
1998: 1961). Calismaya konu olan sihr-i helal ve anjambman bu tanimla-
manin kapsamindadir. Bu teknikler iki ayri siirlestirme araci, bir diger deyisle
tekniktir. Sanatci, mensup oldugu siir gelene@ine baglt olarak bildigi bu tek-
nikleri, kimi zaman, zihnindeki tasavvuru siirlestirmek i¢in kullanmaktadir.

Bu teknikler mukayese edilirken tizerinde durulmasi gereken ilk husus, iki
teknigin yazimwyla ilgilidir. Sihr-i helal tekniginin farkh kaynaklarda, farkli
sekillerde yazildigt gorilmektedir. Bu yazim iki sekildedir: Sihr- helal ve Sihr-i

*Gazi Universitesi, Sosyal Bilimler Enstiittisi / ANKARA
hasanyurek@gazi.edu.tr
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halal. Ornek olarak Muallim Naci’nin Istildhat-1 Edebiyye ve Iskender Pa-
la’nin Ansiklopedik Divan Siiri Sézltgt adli eserlerinde Sihr-i halal yazimi
dikkati ¢eker. Tahir-tl Mevlevi'nin Edebiyat Liigati, Kaya Bilgegil’in Edebiyat
Bilgi ve Teorileri, Cem Dilcin’in Orneklerle Tiirk Siir Bilgisi, Turan Karatas'in
Ansiklopedik Edebiyat Terimleri Sézltigii, Numan Kiilekci'nin Aciklamalar ve
Orneklerle Edebi Sanatlar, Orhan Okay’in “Sihr-i Heldl’e Dair” adli calisma-
larinda ise teknik sihr-i helél biciminde yazilmistir. Bu durum teknigin kimi
zaman Arapca kimi zaman Turkce soyleyis esas alinarak kullanilmasindan
kaynaklanmaktadir.

Anjambman kavraminin yaziminda da farkliliklar bulunmaktadir. Bu teknik
Fransiz siirinden gelmektedir. Teknigin Fransizca yazimi enjambement sek-
lindedir. Bu yazim ayni sekilde Ingilizceye gecmistir. Tiirkcedeki kaynaklarda
sihr-i heldle benzer sekilde iki farkli yazim s6z konusudur. Kimi kaynaklar
Fransizca orjinali temel alip teknigi enjambement seklinde yazarken kimi
kaynaklar da Turkge soyleyisi dikkate alip anjambman demektedir. Teknik,
siirimize girmis ve arttk Tirk siirinin bir parcast haline gelmistir. Dolayisiyla
bu ¢alismada, orijinal alintilar disinda anjambman kullanimi, dogru oldugu
dustincesiyle, tercih edilmistir.

Sihr-i helal, Tanzimat’tan sonra yazilan ve edebi sanatlari konu alan kitap-
larda iki sekilde tanimlanmaktadir. Bunlarin birincisinde sihr-i helél “gtizel ve
6zlii s6z anlaminda kullanihr” (Dilgin 1995: 445). Ornegin Sinasi Resid Pa-
sa’ya yazdidi bir kasidede,

“Dehenin mucize-gtdur, suhanin sihr-i helal” (Kulekgi 1995: 246)

dizesiyle Resid Pasa’yit 6ver. Onun agzindan cikan kelimeleri, stzleri mucize
dolu, buiytileyici olarak niteler. Muallim Naci de sihr-i helalin bu yéniina “-
vefasiz bir kisiye hitaben yazilmis... -kelam-1 bedi” (Muallim Naci, 1996:143)
seklinde tanimlar ve su kitay1 6rnek verir:

“Kasidem aczimi arz eylemisdi

Diriga sormadan bir kere halim

Su son misrdim olsun son hitdbim

Haram olsun sana sihr-i halalim” (Muallim Naci 1996: 143).

Burada sair vefasizliga karsi tepkisini artik ona gtizel sézler séylemeyerek goste-
recegini dile getirmektedir. Ister ilk Grnekte oldugu gibi 6vg, ister ikinci Grnekte
oldugu gibi sitem amach olsun sihr-i helal bu cesit kullanimiyla karsidakini
etkileyen, &deta onu biiytileyen giizel ve 6zli s6z anlamina gelmektedir.

Orhan Okay ise bu anlamiyla sihr-i helélin edebi sanat sayilamayacagini dile
getirmekte, bunu da “gtizel s6z manasindaki sihr-i helal’in (...) muhakkak bir
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s6z sanati ile ifade edilmis olmasi sarti yoktur. Yalin bir s6z de sihr-i helal
olabilir. Daha da 6nemlisi her gilizellik gibi soziin glizelligi de subjektiftir,
kisiden kigiye degisir” (Okay 2004: 170). demekte ve bu yargisini

“sihr-i helél’e yer veren edebi sanatlara dair kitaplarda veya bunlara
benzer edebiyat sozliiklerinde (...) kavramin bu manasina higbir 6r-
nek verilmemistir. Yalniz icinde sihr-i helél terkibi gegen bir takim
misra, beyit ve kitalar (cogu birbirinden naklen) zikredilmistir. Bunlar
da tabiatiyle sihr-i helal’'in ne oldugunu degil, olsa olsa hangi ibare-
lerde kullanilmig oldugunu gostermekten ibaret kalmistir. Verilen 6r-
neklerin ¢ogu sihrin haram, giizel séziin ise helal olusu ve haram-
helal zitliklar1 Gizerine kurulmustur” (Okay 2004: 170-171).

sozleriyle pekistirmektedir. Sihr-i heldlin bu anlaminin edebi sanat sayilip
sayilmayacag konusu Uzerinde gorildiga tzere farkh gorigler mevcuttur;
ancak ele alinan konu baglaminda sihr-i helalin anjambmanla iligkili, onunla
kiyaslanacak yont bu degildir. Karsilagtirilacak yon, onun edebi sanat kap-
samina giren diGer anlamidir. Bir edebi sanat olarak sihr-i helél, anlam sa-
natlan icerisinde yer alir. Bu teknigin siire katkist anlam agisindan olmakta-
dir. Dolayisiyla ayrintili olarak sihr-i helalin bu yoni izerinde durulacaktir.

Yukaridaki anlamindan farkh olarak, bir edebi sanat niteligiyle sihr-i helél,
“beyit arasinda hem gegen kelimelerin tamamlayicist hem de gelecek kelime-
lerin baglangici sayilabilecek surette bir lafiz veya terkib sdylemektir” (Mual-
lim Naci 1996: 141). Bu bagin kurulabilmesi icin anlam ilgisinin olmasi gere-
kir. Bir diger tanima goreyse “bir beyitin ilk misra’min sonunda yer alan
kelime veya kelime grubunun, birinci misra’in sonuna baglanabilecegi gibi,
ikinci misra’in bag tarafina da baglanabilecek nitelikte olmasidir” (Kiilekei
1995: 246) sihr-i helal. Bu iki tanimlamadan da anlasilabilecegi tizere sihr-i
helal teknigiyle sairin bir beyit icerisinde kullandigi kelime ya da kelime gru-
bu iki dizede de anlamli olmaktadir. Dolayisiyla bir sihr-i helalde olmasi ge-
reken unsurlar: ki dize ve dizenin birinde yer alan kelime veya terkibin dige-
riyle de baglanabilmesi, onunla da bir anlam viicuda getirmesidir. Sunu da
eklemek gerekir ki baglanti kurulan birimler, dizelerin herhangi bir yerinden
segilemez. Sihr-i heldlde genel olarak beyitte yer alan ilk dizenin sonundaki
birim/ birimler ile diger dizenin bas tarafi arasinda bir baglanti kurulur. Asa-
gidaki beyit buna 6rnektir.

“Icmek ister biilbiiliin kanin meger bir reng ile
Gul budaginin mizdcina gire kurtare su” (Kulekgi 1995: 247)

Fuzuli’nin Su Kasidesi’'nde yer alan bu beyitte gecen “meger bir reng” ile s6z
grubu hem birinci dizenin sonunda hem de ikinci dizenin basinda anlaml
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olacak sekilde kullanilmistir. Beyti “birinci durumda: Gl budagi, meger bir
hiyle ile bilbulin kanini icmek istiyor. Su giil budaginin mizacina girerse
belki bilbili kurtarabilir. Su giil budaginin mizacina girerse belki biilbiilii
kurtarabilir. Ikinci durumda ise: Giil budag:, biilbiiliin kanini icmek istiyor.
Eger su bir hiyle ile gll budagmin mizécina girerse belki bulbtli kurtarabilir
seklinde anlamlar kazaniyor. Yani birinci durumda hiyle yapmak gtl budagi-
na ikinci durumda suya ait oluyor” (Kiilekci 1995: 247).

Divan siirinde ortaya cikan bu teknikle mukayese edecegimiz anjambmanin
ctkig yeri Fransiz siiridir. Orijinal yazilisi enjambement bigimde olan bu teknik
Fransizcada “birinci misrain bir sonraki misra boyunca da kullaniimasidir.
(...) Misrain bir sonraki satirda da devam etmesidir.” (Chevaleer-Benveniste
1964: 451) seklinde tanimlanir. Ingilizce kaynaklara baktgmizda ise
anjambman “dizenin sonda durmamasi, bu dizenin anlamca diger dizede de
strmesidir” (Peck-Coyle 2002: 54). Yine bu tanimlara benzer sekilde Fran-
sizca — Turkge sozliginde “bir misradaki climlenin bir sonraki misrada ta-
mamlanmasi.” (Fono 2004: 267); Ingilizce — Tirkee sozluginde “bir climle
veya fikrin misra sonunda bitmeyip birkac misrada devam etmesi”
(Redhouse 1988: 316) ifadeleri mevcuttur. Tirkce kaynaklarda ise
anjambman “siirde ctimlelerin bir misra veya beyitte bitmeyip diger misra,
bevyit ve bendlere kaymast” (Tekin 1999: 50); “siirde anlamin misra sonunda
tamamlanmayip alttaki misralara gegme durumu” (Turk Diinyasi Edebiyat
Kavramlari ve Terimleri Ansiklopedik Sozlugt 2001: 166); “bir dize sonunda
tamamlanmayan anlamin izleyen dizedeki sézciiklerle tamamlanmast” (Oz-
men 1999: 30) ifadeleriyle tanimlanir. Bitiin bu aciklamalardan hareketle
anjambmanin siir icerisinde anlamin bir dizede tamamlanmamasi, bu anla-
min diGer dize veya dizelerde stirdiriilmesi teknigi oldugu séylenebilir. Ancak
sunu da belirtmek gerekir ki sadece anlamin diger dizelere aktarilmasi s6z
konusu degildir. Ayni zamanda dizenin gramer agisindan da tamamlanma-
masl, bir baska ifadeyle yarg: belirtmemesi ve bu eksikligin diger dize ya da
dizeler araciligiyla giderilmesi durumu vardir. Hem anlam hem de cimle
acisindan bir devamlilik s6z konusudur. Asagidaki 6rnekte bunu gérmek
mUmkinddr.

“Hikmet Bahsi

(...)

Darda kalmis biri yakindigi vakit,

Yardim et! Umitten mahrum kalmasin;

Cunki, gtler yuzle séylenen bir kelime

Bazen sifa olur caresizlere.” (Goethe 2000: 139)
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Goethe'nin Hikmet Bahsi adli siirinde kullanilan dizeler, bir nesir metnini
andirir sekilde birbirine baglanmigtir. Sair burada zorda kalmiglara yardim
edilmesi gerektigini dile getirmektedir. Bu dustince, birinci dizede s6ylenip
sona erdirilmemis; alintida goériildigu gibi dort dizenin birbirine baglanmast
yoluyla ifade edilmistir. Anjambmanin temel 6zelligi de budur.

Bu noktada anjambmanin Divan siiri icerisinde yer bulmadigini, bu siir anla-
yisinin  kendine goére teknikler gelistirdigini so6ylemek mumkindir.
Anjambmanin Turk siirindeki kullanimi siyasal, sosyal, ekonomik acilardan
Batr'ya yonelmenin oldugu ve dolayisiyla edebiyatta da ayni yolun izlendigi
Tanzimat'tan sonraki dénemde olmustur. Fransiz siirinden edebiyatimiza
gecen bu teknik “ara nesil sairler arasinda gértiliirse de asil Servet-i Fiinun
devresinde yayginlik kazanmig” (Tekin 1999: 50) ve daha sonraki dénem-
lerde de kullanilmustir.

Genel ozellikleriyle tizerinde durulan, iki ayrn siir gelenegine mensup olan
(Divan — Bati), sihr-i helél ve anjambman acaba birbirine benzer teknikler
midir? Bir bagka ifadeyle ikisi arasinda bir etkilesim olmast mimkiin midiir?
Bu noktada her iki teknik mukayese edilerek bu hususlar tizerinde durulacak,
ardindan farkliliklar ele alinacaktir.

Her iki teknikte farkli sekillerde de olsa misrain bir diger misrayla baglanti
kurmast s6z konusudur. Bu durum, siir araciligiyla somutlastirilacak olursa su
ornek verilebilir:

“Akil isen vahs U tayrin saht ol Mecniin gibi
Basina murg asivanindan ktildh-1 devlet al” (Tarlan 1992: 199)

Hayali’'ye ait bu beyitte sihr-i helal vardir. “Mecnun gibi” kelime grubu her
iki dizede anlamli olacak sekilde kullanimistir. Sair birinci dizede akilliysan
Mecnun’un yapti@i gibi yabani hayvanlarin ve kuglarin sahi ol; ikinci dizede
Mecnun gibi bagina kus yuvasindan devlet kilahi al demektedir. Béylece bir
kelime grubu hem birinci hem de ikinci dizede anlam tagimaktadir. Boylece
kismi de olsa misrain kirilmast saglanmaktadir. Bunun kismi olarak nitelendi-
rilmesi ise soyle agiklanabilir: Birinci dize kendi iginde anlamli ve tamamlan-
mustir; ancak onun igerisinde yer alan bir kelime grubu vasitasiyla diger di-
zeyle anlam iligkisi kurulmustur. Dolayisiyla birinci dizede anlam tamamlan-
di@1 igin bu misrain kirilmasi olayina kismi denilebilir. Sihr-i helal kullanimla-
rinda durum verilen érnekteki gibidir.

Sihr-i heladlde kismi olarak nitelendirdigimiz misrain kirilmast durumu
anjambmanda tam olarak goziikur.

“Garibdir, ne zaman gecse pis-i cesmimden

Ufukta bir mttemeuvvic bulut, ya bir yelken

Seza gelir o genis cebhesiyle hatirrma®” (Parlatir-Cetin 2001: 281)
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Tevfik Fikret'in Sezd adli siirinden alinma bu dizelerde gortilebilecegi tizere
higbir dize kendi iginde tamamlanmamis; &deta birbirine zincirlenmis tek bir
dize olusturulmustur. Verilmek istenen dustince/anlam ancak tictincti dizenin
sonunda tamamlanmaktadir. Dolayisiyla misrain tam olarak kirildigi soyle-
nebilir. Anjambman tekniginin amaci da budur. Bu teknik araciligiyla dize
icerisine sikistirilmig anlam, dize disina cikartilir ve teknigin stirdigi dizeler
boyunca bir akig saglanmig olur.

Her iki teknikte yukarida belirtilen 6zellikler igerisinde musramn bir sekilde bir
bagka musrayla iliskili olmast durumu s6z konusudur. Bununla birlikte iki tekni-
gin bu agidan farkli oldugunu da eklemek gerekir. Sihr-i helalde dize icerisinde
bir anlam ortaya konduktan sonra baglanti yapilirken anjambmamda anlam
dize icerisinde bitmemekte diger dize/dizelerde gecebilmektedir.

Iki teknik arasindaki farkliliklara gelince ilk olarak tizerinde durulmas gereken
nokta, tekniklerin igerikleriyle ilgili olmasa da, ayri siir geleneklerinin triinleri
olmalaridir. Bu temel ayrimdan sonra diger farklara gelecek olursak sunlar
soylenebilir.

Anjambman, siiri nesre yaklagtirma ¢abasinin bir tirtinidir. Bu teknikle siir
adeta mensur kimligi kazanmaktadir. Dizeler nesirde oldugu gibi birbirine
baglanmustir.

“Pazar Aksamlari
Simdi kiliksizim, fakat

Borclarimi édedikten sonra

Intimal bir kat da yeni esvabim olacak

Ve ihtimal sen

Yine beni sevmiyeceksin

Bununla beraber pazar aksamlar

Sizin mahalleden gecerken,

Stislenmis olarak,

Zannediyormusun ki ben de sana

Simdiki kadar kiymet verecegim” (Orhan Veli 1995: 178)

Yukaridaki siire bakildiginda siirin nesre yaklagsmasi cok acik sekilde gortl-
mektedir. Sair, diizyaz ile ifade edebilece@i duygu ve dustinceleri siir bigi-
minde dile getirmistir. Her dize birbirine baghdir. Bununla birlikte anlam da
bitin dizelere yayilmakta, dizeler tamamlandiktan sonra ortaya ¢ikmaktadir.

Sihr-i helalde ise boyle bir durum s6z konusu degildir. Bu teknigi kullanan
sairin siiri nesre yaklastirma gibi bir amaci yoktur. Nitekim teknigin mevcut
oldugu dizelere bakildiginda nesre yaklasma goriilmemekte, dizeler nesirden
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farkli sekilde birbirine baglanmaktadir. Her iki dize de kendi icinde anlam
olusturmaktadir. Bunu Emri’ye ait bir 6rnekle gosterebiliriz.

“Olsem gam-1 mihr-i ruh-i dildar ile her giin

Hursid-i cihén-tab ede kabrimi ziyaret” (Okay 2004: 173)
Buradaki “her gtin” hem birinci hem de ikinci dizede kullanildiginda bir an-
lam olusturmaktadir. Bununla birlikte anlam ilk dizede tamamlanmakta;
ancak ilk dizeden bir unsura baglanan ikinci dizede yeni bir anlam olustu-
rulmaktadir. Anjambmanda ise verilen 6rnekte de gorilebilecegi gibi dizele-
rin birbirine olmazsa olmaz bir baghliklart vardir. Diger dize ya da dizeler
olmadan anlam tamamlanamamaktadir.

Nesre yaklagsma 6zelliginin olup olmamasina bagh sekilde ortaya cikan bir
diger farkhlik dizelerdeki akistir. Anjambmanda akis teknigin stirdiigti dizeler
boyunca devam eder. Bunun nedeni de dizelerin birbirine olan baglhiligidir.

“Selam

Bu tilkede gezmek, dolasmak

Hem de Huidhtid’tin kosustugu yollarda

Ne buiytik mutluluk veriyor bana!

Taglarn icinde ararken ben

Gling6érmis denizin fosillesmis midyelerini,
Hiidhtd de bu tarafa geliyor,

Tac gibi agmis da ibigini,

Muzip bir edayla, calim satarak

Purhayat, dipdiri

Oliimle eglenircesine... (Shakespeare 1997: 51)

Bu 6rnekte gortilebilecegi lGizere teknigin kullanilmaya baglandigr ilk dizeden
bittigi son dizeye kadar bir baglanti s6z konusudur. Bu anlam baglantisi be-
raberinde tekni@in kullanildigi dizelerin bir bitiin oldugu izlenimini vermek-
tedir. Adeta birbirine zincirlenmis dizeler vardur.

Sihr-i helalde ise kastedilen bu akis yoktur; bunun tam tersine bir kesinti
vardir. Bunun nedeni de siirekli vurguladigimiz gibi anlamin hem dizede,
hem deen fazla da beyitte tamamlaniyor olmasidir.

“Nedir bu bab-1 tegdfiil nigdh-1 mestinde
Zuhura gelmedi dsar-1 intibdh hentiz” (Bilgegil 1980: 300)

Kézim Paga'ya ait bu beytin birinci dizesinde, “sarhog bakisinda bu anlamazlik-
tan gelme nedir?” denmekte ve anlam tamamlanmaktadir. Ikinci dizede ise
“sarhos bakiginda daha uyanmanin belirtileri gériinmedi” denmekte ve birinci
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dizeye bagli olsa da bagka bir sey sdylenmektedir. Buradaki “nigah-1 mestinde”
s6z grubu sihr-i helal olusturmustur. Anlam her iki dizede ayri ayri tamamlan-
dig icin anjambmanda gortilen dilsel akis burada gérilmemektedir. Her iki
dize, dil agisindan farkli bir yapida ve ayr bir butiinliikktedir. Bu dil acisindan
bir akis saglanmasinin éniinti kesmektedir. Sihr-i helalde, anjambman tekni-
ginde oldugu gibi birbirine dil acisindan zincirlenmis dizeler yoktur.

Iki teknik arasindaki bir diger fark, anjambmanin dizeler boyunca siirmesi
hatta dizeleri agsarak diger bentlere gecme durumu olabilmesidir. Sihr-i helal-
de boyle bir 6zellik yoktur. Beyitci anlayisin bir sonucu olarak sihr-i helalde
beyitle sinirh kalinmaktadir. Anjambman,

“Sone 9

Bir dulun gézleri yas dékmesin diye mi sen
Ttiketip duruyorsun kendini tek bagina?” (Shakespeare 1997: 59)

seklinde iki dizeden;
“Saf Persembe

Sokaklar, kirlar, nereye kosmaktayim? Dénemeclerde
beni kovaliyordu aynalar, baska su birikintilerine
dogru” (Aragon 1998: 11)

bigiminde Ug¢ dizeden ya da bunu arttirarak dort, bes, alt ve daha fazla dize-
den olusabilir. Bunun yaninda anjambman teknigi, asagidaki Tevfik Fikret'in
Balikgilar siivinde oldugu gibi diger bentlere gecebilmektedir.

- Bu giin aciz vine evladlarim, diyordu peder,
Bu gtin agiz yine; Idkin yarin, timid ederim,
Sular biraz daha sdkinlesir... Ne ¢dre kader!
Hayir, sular ne kadar coskun olsa ben giderim,
Diyordu oglu, yarin sen biraz ninemle otur;
Zavallicik yine kac glindlir iste hasta...

(...)” (Parlatir-Cetin 2001: 274)

Anjambmanin bu yonitinden farkl olarak sihr-i helalde ise her sey iki dize, bir
bagka deyisle beyitle sinirhdir. Bu noktada Leskofgali Galib’in su beytini
ornekleyebiliriz.

“Her hiramindan olur bir str-1 mahser dsikar
Fitne-i rlz-1 kiyamet kamet-i balasidir” (Kiilekci 1995: 249)

Bu beyitte goriilebilecegi gibi iliski sadece iki dize arasindadir. Ugtlinct bir
dizeye aksetme durumu yoktur. Bu 6zellik sihr-i helalin genel bir niteligidir.
Butin sihr-i helal 6rneklerinde ayni durum séz konusudur.
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Iki teknigin farkliliklar! Gizerinde dururken ele alinmasi gereken bir diger hu-
sus, anjambmanin 6ykilemeye, olay anlatimina olan yatkinh@dir. Bu teknik-
te dizeler kesintisiz sekilde art arda birbirine baglandigt igin olay anlatimi
kolay bir sekilde yapilabilmektedir. Ornegin,

“Seyfi Baba

Gecen aksam eve geldim. Dediler:

-Sevfi Baba

Hastalanmis yatiyomus

-Nesi varmis acaba?

-Bilmeyiz, oglu haber verdi gecerken bu sabah.

-Keske ben evde olaydim... Esef ettim, vah vah!

Bir fener yok mu, verin... Nerde sopam? Kiz cabuk ol...
Gecikirsem kalirrm beklemeyin... Ziré yol

Hem uzun, hem de bataktir...

(...)” (Exsoy 2003: 13)

dizelerinde goérildiigi gibi anjambman teknigi araciigiyla olay aktarimi ya-
pilmaktadir. Bir kisinin eve geldigi zaman aldigi haber ve bunun tzerine
yaptiklar siirsel sekilde ifade edilmistir. Bir teknik olarak anjambman, bu tarz
Oykileyici anlatima uygundur. Bununla birlikte, anjambmanda sadece bu
tarzin olmadigini eklemek gerekir. Bunun icin su 6rnege bakabiliriz.

“Itiraf
Saklamasi zor olan nedir? Ates!
Cunkd, giindtiz dumani ele verir o ejderi,

Gece alev.

(...)” (Goethe 2000: 29)

Bu dizelerde de anjambman teknigi vardir; ancak siirde éykiileme yoktur. Bu
baglamda anjambmanin 6éykiillemeye uygun olmakla birlikte, bununla smnir-
landirlamayacagini belirtebiliriz.

Sihr-i helél tekniginin kullanildigi dizelerde ise dykileme olmamaktadir. Da-
ha cok bir duygu, disiince aktarimi amag edinildi@i icin 6ykillemeye bu tek-
nikte imkan kalmamaktadir. Nedim’in,

“Gizlice arasam agzin lebin emsem sorsam
Hic bir ¢are bilir mi dil-i bi-mdra aceb” (Dil¢in 1995: 445)

bicimindeki beyti su sekilde aciklayabiliriz. Beyitte “sorsam” stzctigii hem
birinci dizenin sonunda hem de ikinci dizenin baginda anlam tagimaktadir. “
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Birinci duruma gore birinci dizenin anlami soyle olur: * Agzini gizlice arasam,
dudagini emsem ve somursam.” Ikinci durumda, beytin anlami séyledir:
Agzini gizlice arasam, dudagmi emsem; sorsam, acaba hasta génlime bir
care bilir mi?” (Dilgin 1995: 445). Bu anlama gelen beyit, sairin distinceleri-
ni ortaya koymaktadir. Sair bu teknikle distince yaninda duygularini da
ortaya koyabilir. Bu da teknigin genel olarak kullanildigi gazellerde konunun
agk, glizellik ya da igki olmasindan ileri gelmektedir. Bu temalar, éykiileme
kullanilmadan ifade edilmektedir.

Birbirleriyle karsilagtirmaya calistigimiz bu teknikler igin sonug olarak sunlari
sOyleyebiliriz: Sihr-i helal, Kalsik Tirk siirinin bir unsuru olarak ortaya ¢tkmig
ve bilhassa 18. asrin sonu ile 19. asrin ilk yarisinda Tirk siirinde kullanilmis-
tir. Bununla birlikte bu teknigin kullanim sikligi olan bir teknik olmadigini
eklemek gerekir.?2 Anjambman ise daha 6nce de belirtildigi gibi agirlikh ola-
rak Servet-i Flinun siirinden itibaren kullaniimaya baglamistir. Bununla birlik-
te gerek Bati gerekse Divan edebiyatinda siir farkli tekniklerle olusturulmus
olmasina ragmen bu tekniklerin, calismada da belirtildigi tizere, benzer yon-
leri bulunmaktadir. Sihr-i helél Divan siirinde olusmusken anjambman Bat:
siirinde ortaya ¢ikmistir. Buna ragmen her iki teknigin yukarda belirtildigi
gibi misrain, farkli olsa da, diger misrayla baglantili olma noktasinda ortak
yonl bulunmaktadir. Birbirinden farkli siir anlayiglarinda ortaya gikan bu
tekniklerin benzer 6zellikler tasimasi, temel olarak anlamin diger dizelerde de
devam etmesi amacina dayanmaktadir. Ayni zamanda farkli yonlerini de
irdeledigimiz bu iki teknik ayr1 kiilttirlerde olusan edebiyatlarin benzer nitelik-
leri olabilecegini gostermektedir. Bu ortakliklar, bir edebiyat anlayisinin dige-
rine olan UGstiinltigu olarak degil; sanatin, edebiyatin ve bunlara ait unsurlarin
benzer amagclarla olusabilecegini, dolayisiyla araclarinin da benzeyebilecegini
gostermekte; edebiyatin evrenselligini ortaya koymaktadir.

Aciklamalar

1. Gariptir, ne zamén gegse gézimin 6ntinden
Ufukta bir dalgalanan bulut, ya bir yelken
Seza gelir o genis alniyla hatirima

2. Aynntil bilgi igin bkz.: M. Orhan Okay, a.g.m.
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A Comparative Study of “Sihr-i Helal” and
Enjambment Techniques

Hasan YUREK'

Abstract: This article makes a comparative analysis of the “sihr-i
helal” technique in Classical Turkish Poetry and the enjambment
technique in the Western poetry tradition.

After introducing “sihr-i helal” and enjambment as technical aspects of
poetry, the article compares and contrasts the two techniques by
providing a variety of examples from both Turkish and Western
poetry. The article also looks into instances of enjambment in Turkish
poetry.

The article concludes with judgments concerning the relationship
between the two techniques.

Key words: Poetry, technique, “sihr-i helal”, enjambment, Turkish
poetry, Western poetry, Classical Turkish poetry
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CpaBHHTe/IbHOE H3y4YeHHe MIOITHYECKHX TeXHUK
Sihr-i Helal 1 Enjambement

Xacan JIOPEK’

Pestome: B 310l paboTe CpaBHUBAIOTCA TPaIUIMOHHAS TEXHHKA
KJIACCUYECKOW TIOPKCKOHM mo33un Cuxp-u Xenan U TeXHHKa 3amagHoi —
amKaMOMaH.

CHauana aBrop nHaér ompenencHus 3TUM AByM npuémam. [locie dero
0003HaYEHBI UX Pa3lUuMsi U CXOACTBA. [IpUBOANTCS MHOTO MPHMEPOB M3
TYypPELKOH U 3arnagHoi M033uil.

BwMmecre ¢ 3TuM aHamM3MpyeTCS UCIONb30BaHUE aHKaMOMaHa B TIOPKCKOIT
MO33HH.

B urore nccnenoBaHus ONpeNensOTCS OTHOIIEHUS MEXIY 3TUMHU ABYMS
NpUEMaMH U CIETaHbI 3aKTI0YECHHS, YCTaHABINBAIOIINE UX aHAJIOTHIO.

Knruesvie Cnosa: ctux, npuém, CHUXp-U Xelal, amkamMOMaH, TIOpKCKas
033051, 3anaaHas mod33usi, Kiaccuieckast TIOPKCKast MOI3HUs

*Yﬂnsepcmer Ta3u, Nucrutyt Cotmanshbix Hayk / r. AHKAPA
hasanyurek@gazi.edu.tr

Omzar 4 nero 2008 4 Bemmyc: 46: 179-192
© Iomneuntensckuii CoBer YHuBepcureTa Axmera SlcaBu



Redife Farkl Bir Bakas:
Divan Siirinde On Kafiye ve On Redif

Dog.Dr. Yasar AYDEMIR'
Dr. Halil CELTIiK"

Ozet: Kafive ve redif, genellikle misra sonlarinda aranir. Misra bagla-
rindaki ses tekrarlarina "misra bagi kafiyesi" denir. Misra bagindaki ke-
lime tekrarlari ise "redif" degil, "tekrir" kabul edilir. Biz bu ¢alisgmamiz-
da, misra baslarindaki kelime tekrarlarinin da redif kabul edilebilecegi
tzerinde durarak teklifimizi destekleyen 6rneklere yer verdik.

Anahtar Kelimeler: Divan siiri, kafiye, redif, tekrar, beyit, gazel, siir

Giris

Kafiye, bilinen en eski Tirk siirlerinde misra baginda yer alirken zamanla
misra sonuna dogru kaymis ve artik misra sonlarinda aranir olmustur (Ornek
icin bkz. Arat 1991: 2-252). Daha sonraki dénemlerde misra basi kafiyesi
(6n kafiye) tamamen terk edilmemis, ana kafiyeyle birlikte kullanilmugtir.

Klasik kafiye anlayigina gore, redifin yalnizca misra sonlarinda bulunabilecegi
kabul edilmekte ve misra baglarindaki tekrarlar, daha ¢ok tekrir sanati iceri-
sinde ele alinmaktadir (Muallim Naci: 43-69; Ertem 1982: 5/97; Ayrica bkz.
redif 1990: 7/301-302; Sara¢ 2000: 166-173; Dilgin 1992: 452-53). Ahenk
saglamak amaciyla siirde yer alan diizenli tekrarlardan misra sonundakilere
redif; misra basindakilere tekrir denilmesi, kanaatimizce hem tekriri, hem de
redifi sinirlayici olmaktadir. Tekrir s6z sanatlarindandir, redif ise bir kafiye
cesidi olup temel iglev bakimindan kafiyeden farkhi degildir. Misra basi kafi-
yesinin varligi kabul edildigine gére, misra baglarindaki diizenli tekrarlarin da
redif kapsamina alinmasinin yanlis olmayacagini distinliyoruz.

Misra Basi1 Kafiyesi: On Kafiye

Eski Turk siirinde kafiye, misra baginda yer alir. Siirin her bendinde, ilk misra
ayni ses veya kelime ile baglar. Bazen bu ses veya kelime bentten bende
degismeyip siir boyunca devam eder. Islam 6ncesi Turk siirinde yaygin ola-
rak kullanilan misra bagi kafiyesine, ¢rnekleri az da olsa, daha sonraki do-
nemlerde de rastlanir.

" Gazi Universitesi, Gazi Egitim Fakiiltesi / ANKARA
aydemir@gazi.edu.tr
heeltik@gazi.edu.tr
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Asik Pasa'nin asagidaki siirinde [ sesi kafiye, -madi eki de rediftir. Siirin her
misrai r harfiyle baslamaktadir. S6z konusu 6rnek, hem miizdevic murabba
hem de musammat gazel bigimine uyar. Buradaki r sesi, miizdevic murabba-
in misra bast kafiyesi (6n kafive); musammat gazelin ise hem misra bast hem
de i¢ kafivesi durumundadir:

Mustef'iltin mustefiltin / mustefiltin mustef'iltin
Rif'at bulan kimseneler / ragbet bu miilke kalmadi
Ragib olan hod diinyaya / rastdur ki vefa bulmadi

Ré&zdan haber bilen kisi / rezm ile duydu bu isi
Rasuldiir anun yoldas / réhatlara ol kalmadi

Rehber degil diinya bilin / reh-zen durur perhiz kilin
Rizkiniza razi olun / razi olanlar 6lmedi

Rezzak'1 bilen canlarin / resm-i cihan koyanlarin
Rahmet hiinun yiyenlerin / rengi tegayylr olmadi

Ra'nadir ol 6nden sona / revnak Calab vermis ana
Rh-1 latifdir gérsen e / renci etmek hig¢ olmadi

Rence dusenler ne icin / riisvay olur diinya icin
Renc alma ol sevda icin / Riistemlere bas salmad:

Revadir ey Asik eren / raz icre bir halin yoran
Riva ile yola giren / reddoldu rahmet bulmadi
(Ergun 1936a: 141)

Sadettin Niizhet Ergun'un A§1k Pasa'va; Mustafa Tatci'nin ise Yunus Emre'ye
ait gosterdigi (Ergun 1936a: 142; Tatct 1997: 40) asagidaki siir de benzer
kafiye ve sekil 6zelliklerini tagir. Burada siirin normal kafiyesi I, redifi -madilar
/-mediler ekidir; misra basi kafiyesi ise m sesiyle olusturulmustur:

Mustef'iltin mustefiltin / mustefiliin mustef'iltin
Merdéan-1 Hak bu diinyada / makstdlara kalmadilar
Miilk-i beka bulmig iken / meyl-i fena kilmadilar
Ma'limdur ahi yol eri / Mevla'yiciin n'itdiikleri
Mihnet iginde her biri / miskin olup glilmediler
Mistaklarun oldur isi / miidam akar gozi yast
Mutlak Hak'r seven kisi / méla cana kalmadilar

Meshtr olup geldi yola / Mans(r olan derdi bile
Mecniin misal old: dile / ma'sikdan ayrilmadilar

Mahk{misan sen bu ige / munkir gibi dime n'igse
Mugkili yok bagdan baga / mii'min olan élmediler
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Mahlik biliisinden gegen / Mi'rac dapa oldur ucan
Ma'ni sarébini igen / mestlikden ayilmadilar

Menzil 1sk durur Asik'a / minnet siikiir yiiz bin Hak'a
Menzil bulan buldi mtlke / medhile irilmadilar

Sadettin Nuzhet Ergun, "Garib-ndmedeki gazellerden" basligi altinda toplam
alt1 siir yayinlamigtir. Bu gazellerin tamami 6n kafiye diyebilecegimiz tarzda-
dir. Bazi Garib-nédme niishalarinin sonunda yer aldigi belirtilen bu siirler
(Ergun 1936a: 141-142), Garib-name negrinde bulunmamaktadir (Bkz. Astk
Pasa 2000). Ergun, bunlardan baska, Asik Pasa'nin 6n kafiyeli dort siirini
daha gazel bagh@wyla; fakat, miizdevic murabba biciminde dortliklerle nes-
retmistir. Bu siirler, babu'l-elif, babu'd-dal, bdbi's-sin ve babu's-sad baghgini
tagirlar (Ergun 1936a: 141-143).

Misra bast kafiyeli siirlere, rubéilerde de rastlanir. Mesela, Esrefoglu Rimi'nin
asagidaki rubaisi, b 6n kafiyesi ile yazilmistir:

Bu fettana gontil goziiyle bakma
Benim diye buna goéntil birakma

Bunun sihri tuza@ina tutulup
Bunu yapip varacak yeri yikma
(Gunes 2000: 469/27)

Seyhiilislam Es'ad, divanindaki bazi gazellerinin ana kafiyesini, o siirin misra
baglarinda da 6n kafiye olarak kullanir. Onun bu kafiye dizenini, harfi'l-elif,
harfii'z-ze gibi kafiye harflerinin degistigi boliimlerin ilk gazellerinde uygula-
digt gorilir. Sair, mesela harfii'l-be boliminin ilk gazelinde, hep s6zctigini
siirin redifi yapar. Buna ilave olarak, siirin her misrain1 b harfiyle baslatip
yine "b" harfiyle bitirir. Su gazelde, ilk misralarin sonundaki kilip, ¢ekip, talib,
sebeb kelimeleri, eski imlaya gore son harfleri ayni oldugundan hep redifi ile
g0z kafiyesi olusturur:

Feilattin feilatin feilatin feiltin

Beni astifte kilan ztilf-i perisandir hep

Bagrimi hlin iden ol gamze-i fettandir hep

Bir degil derd-i dertin kim ana bir care kilip
Pest idem lik hayaléat ile malandir hep

Bilmez ol kagt kemanim bu kadar cille cekip
Bi-tivéan oldugum &lamina idméndir hep
Bi-nevalar gtiher-i aska degildir talib
Bihterin kadri anin sinede pinh&ndir hep
Boyle Es'ad gazel-i sddeye badi vii sebeb
Bilir erbab-1 stihan vechi niimayandir hep
(Dogan 1997: 170/10)
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Es'ad'in su gazeli de ayni kafiye diizenindedir. Sair burada, s harfiyle bagla-
dig1 musralari, s harfiyle bitirir. Gazelin etmis seklindeki redifiyle birinci misra-
larin sonlari g6z kafiyesi olusturur. Bir 6nceki siirde alfabe degisiminden
kaynaklanan b/p ikiligi, bu siirde goriilmez. Es'ad, ayni kafiye 6zelligini degi-

sik

siirlerinde t 174/17, ¢ 177/22, h 179/25, h 181/28, d 183/31, r 192/44, z

212/74, s 229/98 sesleriyle devam ettirmistir:

Su

Mefdiliin mefdiliin meféiltin meféiltin
Saréba bilmezem la'l-i nemek-rizi ne hél etmis
Sunu igrab ider kim hiirmetin gliya halal etmis

Sehé gtilsende stinbiil ziilfiine resk eylemis durmus
Semim-i hattin almisken benefse kil i kél etmis
Sebihdir tire-i hicran u tab-1 vasla bu gerdis

Seb i rlzu felek ol vaz' igin gliya misal etmis
Sineh-kéar-1 yem-i firkat olur sahil-res-i hahis
Sitabandir gér emvéci kenara riy-mal etmis

Sekib 1 sabra sad ihlas ile kil Es'ada verzis

Sikayet eyleyen ta'cil ile kesb-i melal etmis

(Dogan 1997: 231/101)

gazelde de normal kafiye ile misra bast kafiyesi birbiriyle uyumludur. Bu

siirde dnceki 6rneklerden farkh olarak redif yoktur. Hepsi @ sesiyle biten mis-
ralar, evvel, dn, ana, oldu, iki gibi birbirinden farkl seslerle baslar. Eski alfa-
beye gore buradaki her misra elif harfiyle basladigindan, siirde misra basi
kafiyesi ortaya cikar.

Failattin failatiin failatin féiltin

Evvela divan-1 hisn-i yare kilk-i hos-edd
Eyledi nev-matla-1 ebrsi ile ibtidd

An-1 gar-ebriida olmigken rubéi gliyiyd
Ana makta' old1 satr-1 hiisn-i hatt-1 dilriiba

Anda miufreddir o hal-i anberin G mugksa
Oldi mazm(ni anin baht-1 siyah-1 miibteld

Iki canibden o gistlar olunca rG-niima
Ol museddesle dahi divani etdi ptir-bahda

Eyleyen azade iken servi gllsende dii-ta
Evvel U ahir elif-kaddidir anin Es'adé
(Dogan 1997: 165/1)

Ayni'nin misralart gel, géziim, géniil, kebdb, gézum, kitdb, géren seklinde
g/kef harfiyle baglayan su gazeli, misra basi kafiyelidir. Gazelde gel kelimesi,
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ikinci musralarin basinda redif gibi ayni anlamda tekrarlanmigtir. Siir, bu
kafiye dlzeniyle misra basi kafiyesinden misra basi redifine gegisin bir ara
6rne@i durumundadir:

Mefailtin mefailtin fetlin
Gel iy derd-i diliin derméani mahbib
Gel iy bu hasta cismin cani mahbtb

Go6zum yol gézleyi derménde oldi
Gel iy vasl anun dermani mahb(ib

Gonul kurbiinde kurbanun durur ¢lin
Gel imdi eyle ol kurbani mahbib

Kebab oldi ciger dil suffesinde
Gel imdi ol anun mihmani mahbb

Go6zim giryan durur hicran elinden
Gel iy gtil yazliller handani mahbb

Kitéb old1 hikayet 1skun ile
Gel imdi dinle bu destani mahbb

Goren gorsin seni glin gibi Ayni
Gel iy aynindeki nirani mahbib
(Mermer 1997: 344/59)

Yukaridaki 6rneklerden anlasilacagi tizere, en eski Ttuirk siirinde goriilen mis-
ra bagsi kafiyesi, bazen sadece misra baslarinda, bazen de misra sonlarindaki
kafiye veya redifle uyum igerisinde kullanilmaya devam eder. Bu uygulama,
siirde asonans ve aliterasyonlarla belirli bir sesin hakim olmasini saglar. Ana
kafiyeye ilave olarak siire ayri bir cesni ve dhenk katar.

Misra Bas1 Redifi: On Redif

Misra baglarinda yer alan ve misra basi kafiyesi / 6n kafiye denilen ses tekrarla-
rinin bir benzerini de, ayni anlamda ve gérevde tekrarlanan kelimelerde gori-
yoruz. Bu duzenli kelime tekrarlan tekrir, nida ve istitham (Dilgin 1992: 452-
457, Sara¢ 2000: 166-173) gibi soz sanatlar icinde, bazen de paralelizm (Macit
1996: 63) olarak degerlendirilmistir. Ancak, edebi sanat acisindan yapilan bu
degerlendirmeler dogru olmakla birlikte, kafiye kapsami disindadir. Biz bu
dizenli kelime tekrarlarinin ayni zamanda bir kafiye meselesi olarak da ele
alinmasinin gere@ine inaniyoruz. Her ne kadar Klasik kafiye anlayisinda redifin
yeri misra sonu ise de, kafiyenin misra basindaki varligi kabul edildigine gére,
redif taniminin genisletilerek bu tip tekrarlara misra bast redif / én redif denil-
mesinin uygun olacagmni dustintiyoruz. Ustelik redif her zaman kafiyeden sonra
gelmemekte, kafiyesiz; ama, redifli siirler de yazilmaktadir.
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Her misrai hanst: hangi sorusuyla basladigi i¢in tekrir ve istitham sanatlari
icerisinde degerlendirilen Fuzili'nin su gazelinde, -4n kafiye, -inca var da
rediftir. Hanst kelimesi, her misrain basinda redife benzer sekilde ayni anlam
ve gorevde tekrarlanmustir. Siirin misralar: yukaridaki 6rneklerdeki gibi sade-
ce h sesiyle baglasa, buna misra bast kafiyesi denilecekti. Burada tekrarlanan
sadece ses degil, ayni anlam ve gorevde kelime olduguna goére, bdyle érnek-
lere misra bast redif demek herhalde yanlis olmayacaktir. Misra basinda
tekrarlanan bu kelime, siiri yek-ahenk hale getirmis; sevgilinin her alandaki
Gstinlig@ini daha vurgulu bir ifadeyle ortaya koymustur. Gazelde hansi
redifiyle birlikte h, n aliterasyonlarina agirlik verilmistir:

Failatan failatan failatan failtin

Hansi giil-sen giil-blini serv-i hiramaninca var

Hans gul-buin tizre gonca la'l-i handaninca var

Hans giil-zér icre bir gl agilir hiisntin kimi
Hanst giil bergi leb-i la'l-i diir-efséninca var

Hanst bagin var bir nahli kadin tek bar-ver
Hanst nahlin hasili sib-i zendhdéninca var

Hanst hlini sen kimi cellada olmusdur esir
Hanst sem'in su'lesi ruhsar-1 tAbaninca var

Hanst yerde tapinir nisbet sana bir genc-i hiisn
Hanst gencin ejderi ziilf-i periséninca var

Hansi giil-sen bilbulin derler Fuz(li sen kimi
Hansi bulbul nalesi feryad G efgéninca var
(Fuzdli Divani 1990: 166/73)

Asik Omer'in su siiri de Fuzali'nin gazeli gibi her misra1 ayni kelimeyle bagla-
yan musra basgt redifiyle yazilmig bir miizdevig murabbadir. Mizdevi¢ murab-
balar, redife karsilik gelen miitekerrir misralari bulunmadigindan mitekerrir
murabbalara gore daha az konu bitiinligiine sahiptir. A§1k Omer, siirin her
musraini Nige bir: daha ne zamana kadar? sorusu etrafinda kurar. Boylece,
bir taraftan anlama vurgu yapip konu birligi saglarken, diger taraftan da siire
zengin bir ses ve ahenk katar. Ayrica onun bir zaman... 6n redifli i¢ murab-

bai daha vardir (Ergun 1936: 183/338, 189/347, 193/353):
Failatin failatan failatin féiltin
Nige bir ceksem gerek derd 1 firak u istirdb
Nige bir aksin gbzimden daima bu kanlt &b

Nige bir bu cerh-i kec-rev aksine devr eylesin
Nice bir yansin ciger olsun kara bagrim kebab
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Nige bir ben zehr-i agki dem-be-dem nis eyleyem
Nice bir derd 1 belayi basima dis eyleyem

Nice bir na-hak yere ahdim feramus eyleyem
Nige bir gurbet diyarinda yanam mest G harab

Nige bir giilsende feryad u figan etsem gerek
Nice bir dil murgini biilbiil-zeban etsem gerek

Nice bir mihnet ¢ekip halim yaman etsem gerek
Nice bir baht-1 siyahim durmaz eyler inkilab

Nice bir gurbet diyarinda olam héar u hakir
Nige bir s(ih-1 sitemkérim beni eyler esir

Nige bir 6mriim telef olsun bu yollarda kesir
Nice bir olmaz Omer bu gizli sirlar feth-i bab
(Ergun 1936: 159/303)

Her misrai es-seldm ile basladidi icin tekrir ve nida sanatlari igerisinde deger-
lendirilen Necati Bey'in su gazelinde -4n kafiye, es-seldm da rediftir. Ancak
bu kelime, her misrain baginda yine ayni anlam ve gérevde tekrarlanmustir.
Dolayisiyla es-seldm siirin hem normal redifi, hem de misra basi redifi ol-
maktadir:

Failatun failatan féiltin

Es-selam ey Sah-1 merdan es-seldm

Es-seldm ey sirr-1 pinhan es-seldm

Es-seldm ey késif-i ilm-i ledtin
Es-seldm ey ctimle biirhan es-seldém
Es-selam ey diirr-i derya-vi lah
Es-selém ey gevher-i kan es-selém
Es-seldm ey zat-1 pak-i Mustafa
Es-seldm ey nir-1 iméan es-selam
Es-seldm ey saki-i Kevser imam
Es-selam ey kible-i can es-selam
Es-selém ey Haydar-1 Duldil-stivar
Es-seldm ey halk-1 Rahman es-seldm
Es-selam ey zahir G batin ayan
Es-selém ey sirr-1 pinhan es-seldm

(Tarlan 1997: 357/349)

Nabi, "es-selam" s6zind, su gazelinin sadece ilk misralarinda 6n redif olarak,
sondaki redifle uyumlu kullanir. "Es-selam" redifli her iki siir, beyitlerin ayni
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kelimeyle baslayip bitmesinden dolayi reddu'l-actiz ale's-sadr s6z sanatina da
uyar. Siirin son beytinde bu kafiye diizenine uyulmamustir:

Failatun failatin failatin failiin

Es-selam ey server-i evlad-1 &dem es-seldm

Es-seldm ey badi-i icad-1 dlem es-seldm

Es-selém ey gevher-i yekta-y1 zat-1 akdesiin
Ziver-i bala-y1 tak-1 ars-1 a'zam es-seldm

Es-selam ey kufl-i genc-i rahmet-i Hak ta ezel
Dest-i isti'dadina olmug musellem es-seldm

Es-selam ey intiséb-1 z&t-1 pakiinle sentin
Old1 boyle nev-i insani miikerrem es-seldm

Es-selam ey ceddiin olmagla Halil'e itdi Hak
Ates-i Nemrd'1 bir gtilzar-1 hurrem es-seldm

Es-selém ey kurb-i ahdlin feyzintn te'siridir
Kleyledi ihya-y1 emvat Ibni Meryem es-selam
Iste geldi Nabi-i dil-haste hak-i payiine

Eyle zahm-1 clirmine lutfunla merhem es-selém

(Bilkan 1997: 865/537)

Murabba, muhammes gibi musammat sekillerin, bazen her bendi kendi icin-
de 6n redifli olabilmektedir. Asagiya alinan miiseddesin her bendi, kendi
icinde rediflidir. Buna ek olarak her bendin redifi, ayn1 zamanda yukaridaki
ornekler gibi, o bendin misra basi redifi durumundadir. Ayrica her bent,
reddiil-actiz ale's-sadr sanatina uygun sekilde kalmad: redifiyle baslayip
bitmektedir:

Failatin failatan failatin féiltin

Ey dila bu &lemin sahninda sohbet kalmadi

Kalmadi halkin arasinda muhabbet kalmadi

Kalmadi islenmedik diinyada bid'at kalmadi

Kalmadi seyr eyle hic bir eski adet kalmadi

Kalmadi bir meyvenin dadinda lezzet kalmadi

Kalmadi na-ehle disti ehl-i san'at kalmadi

Kalmadi alemde bir habbe bulunmaz simsiz
Simsiz her ne murad etsen alinmaz simsiz
Simsiz her yerde diir kadrin bilinmez simsiz
Simsiz yaninca bir servi salinmaz simsiz
Simsiz mansib alinmaz dilde minnet kalmadi
Kalmadi bil mekteb-i irfana hizmet kalmadi

200



Aydemir, Celtik, Redife Farkli Bir Bakis: Divan Siirinde On Kafiye ve On Redif

Kalmadh gitti elimde ihtiyarim bilmedim
Bilmedim terk eyledim ndmas u arim bilmedim
Bilmedim yagmaya verdim elde varim bilmedim
Bilmedim sehvile gecti rGzigarim bilmedim
Bilmedim sevdéa-y1 asktan 6zge halet kalmadi
Kalmadh aslé tenimde istirahat kalmadi

Kalmad: alem kibéri ki kabada bilmis ol
Bilmis ol ki gittiler anlar piyade bilmis ol
Bilmis ol cahilleri sadr-1 gindda bilmis ol
Bilmis ol kémilleri renc (i anada bilmis ol
Bilmis ol ¢ektim Omer alemde mihnet kalmadi
Kalmadi bagimda kopmadik kiyamet kalmadi
(Ergun 1936: 399/623)

Misra bast redifine daha ¢ok miirdcaa: dedim-dedi tarzindaki siirlerde rastla-
nir. Burada, ayni zamanda bir s6z sanati olan mirécaa tarzindaki érnekler
tizerinde durulmamustir (Genis bilgi igin bkz. Alict 2002).

Yukaridaki siirlerde oldugu gibi, bagka 6n rediflerle yazilmis siirler de vardir
(Gazel icin bkz.: Askdandir, Mir Hamza Nigari 2003: 6/4; Bendedir, Ozemre
2003: 95; Bir dem, Tatct 1997: 101/49; Gel, Glines 2000: 263/68; Ha di-
ven(ler), Kurnaz-Tatct 2000: 98; Nedtir, Gulhan 1996: 591/495; Perdedir,
Ozemre 2003: 88; musammat kita: Sizler, Mir Hamza Nigari 2003: 222/730;
murabba: dilerse, Kurnaz-Tatc1 1998: 105/41).

Seyhi'nin musammat gazele benzeyen su siirini, vezin ve kafiyesi bakimindan
dortliiklerle yazmak mimkiin degildir. Dedim gazelin misra basi redifi; dedi
ise i¢ redifidir:

Mefailiin feilattin meféiltin feiltin

Dedim viséline ermek / dedi hayal-i muhal

Dedim cemalini gérmek / dedi miibéarek fal

Dedim yliziim yizine / dedi ki stirme yurl
Dedim tozunu goziime / dedi ki stirmedir al
Dedim ki kdmetin &fet / dedi ne dogru haber
Dedim ki kaslarin ugru / dedi ne eg@ri hayal
Dedim yeterdi kemélin / dedi aya naksi
Dedim ererdi cemélin / dedi giinese zeval

Dedim ki Seyhi'yi agkin / dedi ki 6lduriser
Dedim harami goziine / dedi ki kani helal
(Seyht Divani 1990: 200/104)
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Misra basgi redifi Negati'nin su siirinde sadece ilk misralarda yer alir. Burada
siirin redifi ile 6n redifi aym degildir. Mecnin ki 6n redifi, beyitleri tek bir
konu etrafinda birlestirerek gazeli yek-dhenk héle getirmistir:

Mefali failata mefdili failtin

Mecniin ki tahtgah-1 muhabbetde séh idi

Bal-i tuy(r farkina perr-i kiilah idi

Mecniin ki kasdi kiice-i Leylé'y1 gezmede
Niizhetgeh-i hakikate bir gizli rah idi

Mecniin ki rGisenaligina zulmet-i gamun
Leyla dedikee su'le-i &hi gtivéah idi

Mecniin ki nim-sir idi seyr-i cemalden
Hep mani'-i nezare olan did-1 &h idi

Mecniin ki vahs u tayr ile etmisdi tins-i tam
Sahra o n&d-murada sitemden penah idi

(Kaplan 1996: 162/134)

Nesati'nin siirindeki gibi beyitlerin ilk misralarinda 6n redif bulunan baska
siirler de vardir (bkz: Yad bad an ki, Aksoyak 1999: 162. gazel, Biziz ol, 423.
gazel; Cemen, Gulhan 1996: 216/120; Gah olur, Deniz 2000: 280/26; Ben
ol, Sarag 2002: 127/197; O meydiir mey ki, Kazan 2003: 352/123; Ey, Mir
Hamza Nigari 2003: 5/3, 6/6, 6/7, Abad, 56/174).

Miiracaalarda da genellikle dedim-dedi sozleri ayni beyit/bentte veya birer
beyit/bent arayla kullanilir. On redifle ilgisini gostermek amaciyla, miiracaa
tarzdaki siirlere bir 6rnek vermekle yetiniyoruz (bkz. Alict 2002). Ayni, biri
soru digeri cevap tarzinda iki ayr siirden olugan bir murécaa yazmustir. An-
lam bakimindan birbirini tamamlayan bu siirlerden asagiya 6rnek olarak
aldigimiz su siirde dedim (Mermer 1997: 679/503), ikincide ise dedi (Mermer
1997: 680/504) ilk misralarda, misra basi redif olarak yer alir:

Muistef'iltin miistef'iltin
Dedim aceb fir(iz olup
Gozler gore mi yiiziini
Alem bana nev-rz olup
Gozler gbre mi yuiziini
Dedim eya nir-1 felek
Alemde husniyle melek
Makbl ola mi1 bu dilek
Gozler gbre mi yiiziini

Dedim gamun dil daglad:
Furkatde bi-hadd agladi
Su old: yasi caglad:
Gozler goére mi yiiziini

202



Aydemir, Celtik, Redife Farkli Bir Bakis: Divan Siirinde On Kafiye ve On Redif

Dedim benem Ya'k(b olan
Déyim seni diisde goren
Iy Ytsuf-1 gil-pirehen
Gozler gore mi yuiziini

Dedim diliin ¢ok rencesi
Iy aftabun pencesi

Her gll-izarun goncesi
Gozler gbre mi ylziini

Dedim gbzim gonlim i yar
Biri nizér u biri zar

Gozler yolun bu intizar
Gozler gbére mi yuiziini
Dedim firék u va firak

Ayni beladur iftirak
Disdiim seha senden wrak
Gozler gbre mi yiiziini

Mirzazade Sélim, her bendi yedi beyitle yazilmig gazel seklinde kafiyeli, alti
bentlik bir terkib-bendinde (Ince 1994: 194-198) musra bas redife yer verir .
Her bendin ilk musralar siraswyla dirig ey, figén ey, fign kim, sikdyet kim,
benem ol asik-1, eya 6n redifleriyle baglar. Siirin ilk ve son bentleri séyledir:

Mefailtin meféiltin fetlin

Dirig ey téli'-i bed-kér u bi-dad
Dil-i zarum ki bir kez etmedin sad
Dirig ey carh-1 bed-evza' u kec-rev
Ser-a-ser etmedin bu zéra imdad
Dirig ey ahter-i pes-paye vii sim
Ki sana i'timadim etdin ifsad
Dirig ey su'le-i &h-1 sehergah

Ki etdin h&nmén-1 sabr1 ber-bad
Dirig ey arz-y1 tab'-1 plir-gam
Beni si-y1 ferahdan eyledin yad
Dirig ey néle-i tab'-1 hazinim
Zebanim hi¢ etmez misin &zad
Dirig ey feyz-i da'vat-1 sehergah
Beni etmez misin 'alemde dil-sad
Kalir m1 yohsa boyle bu dil-i zar
Esir-i kayd-bend-i dest-i efkér
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Esrefoglu Rimi, 18 beyitlik bir mesnevisinin ilk dokuz beytinde cok yiven,
digerlerinde ise az yiyen misra bagi redifini kullanarak farkli bir uygulama

Eya mujgani cana déal hanger
Nigahi agikana dal hanger
Eyé maglib-1 istigna-y1 gamze
Be-her nazi cihana dal hancer
Eya plr-cin-i ebrl-y1 gariban
Heme vaz'i dilana dal hancger
Eyé enguist-hilal-i dest-i paki
Hemise bendegéna dal hanger
Eva zilf-i hami bi-kayd u perva
Hemin tftddegana dal hancger
Eya cellad-1 cesm-i hiin-fesani
Dilana rayegana dal hancer
Eya her tstiihan-1 Salima'ya
Garim U bi-bahéne dal hancer
Meded miijganint ser-tiz eyle
Isin rast et helakim tiz eyle

yapar (Bkz: Giines 2000: 452/7).

Mirzazade Salim'in siirindeki 6n redif her bentte degisiyordu. On redifin ayni
siirin beyitlerinde cift olarak kullanildigi 6rnekler de bulunmaktadir. Biz bu
konuyu daha 6nce bir yazimizda genisge degerlendirmistik (Aydemir-Celtik
2005: 167-188). Burada sadece Cevri'nin su gazelini 6rnek vermekle yetini-

yoruz:
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Bir sencileyin mest-i mey-i naz ele girmez
Bir bencileyin asik-1 ser-baz ele girmez
Bir sencileyin fitne-i mest(r bulunmaz

Bir bencileyin ayine-i raz ele girmez

Bir sencileyin hiisn ile yekta glizel olmaz
Bir bencileyin ask ile miimtaz ele girmez
Bir sencileyin gonca-lebin vasfina kadir
Bir bencileyin nadire-perdaz ele girmez
Bir sencileyin yok dil-i Cevri ile hem-dem

Bir bencileyin mahrem i demsaz ele girmez
(Ayan 1981: 218/99)
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Yukaridaki 6rneklerde misra bagt redifi, bazen her misra basinda bazen de ilk
veya son misrada yer almaktaydi. Asagidaki siirde ise, daha farkli bir uygu-
lama karsimiza cikar. Nev', siirin tek beyitlerinde bir, cift beyitlerinde ise iki
defa "yine" misra bast redifini kullanir:

Yine beglik Gi htinkéarlhik var
Guzellik sthluk dildarlik var

Yine ser-mest Ui ndz ancak o gozler
Yine mahmrluk efkarlik var

Yine bin sive vii ndz u kirigme
Glizellik kahbelik gaddarlik var
Yine glilzér-1 hiisniin tazelenmis
Yine bulbtllertinde zérlik var

Yine miy-1 miyanun yoklugundan
Dil-i Nev'i'de teng 1 tarlik var
(Tulum-Tanyeri 1977: 328/164)

Emri asagidaki siirinde 6n redifi diizensiz bir bigimde bazen ilk misrada ba-
zen de ikinci misrada kullanir:

Mefailiin feilattin meféiltin feiltin

Kaba-y1 sebz ile kaddiin ki serv-i baladur

Ruhun o serv tlizerinde meh-i dil-aradur

Kabd-y1 sebz ile kadd-i bllendiin ey serviim
Bina-y1 hisniine yesil stitiin-1 baladur
Yesil varakda cekilmis elifdiir ol kad-i serv

AAAAA

Kabé-y1 sebz geyindiikge kaddiin {izre ruhun
Nihal-i sebzde giya ki verd-i ra'nadur

Yanagi laledir Emri nigarun ana bahér
Kabd-y1 sebz ile ol kdmet-i mualladur

(Sarag 2002: 120/181)

ikinci misradaki én redif, Nev'i'nin siirinde aritmetik diizende, Emri'de ise
karisik yer almist. Ummi Sinan, Gériin aski nice... misra bast redifini tama-
mt yirmi beyit olan (Kurnaz-Tatct 1998: 74/14) su siirin ikinci misralarinda
duizenli bir bigimde kullanir:
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Goriin aski nice hayran eyledi
Gorin agkt nice uryan eyledi

Muhabbet atesi yanar ylrekde
Goriin agki nice bliryan eyledi

Atar munkir olan tagt canima
Goriin aski nice nisén eyledi

Bilmez Ummi Sinan ag u karay:
Goriin agki nice fettan eyledi

Vahib Ummi'nin ikinci msralar 6n redifli cok sayida siiri vardir (Bkz: Torun
1987: 153/58, 167/79, 168/81, 199/122, 210/139, 210/139, 252/191,
262/201, 351/287, 357/294, 491/440). Esrefoglu da ikinci misralari "flahi..."
6n redifli yedi beyitlik bir gazel yazmistir (Giines 2000: 373/112). Benzer
kullanimdaki bir 6rnek de Izzet Ali Pasa divaninda yer almaktadir. "Hosd o"
6n redifi ilk beytin her iki misrainda, ondan sonraki beyitlerin de ilk misrala-
rinda diizenli olarak tekrarlanmigtir:

Mefailiin feilattin mefailtin feiltin

Hosa o dide ki hindberiz-i hasret ola

Hosé o sine ki plr-dag u piir-cerahat ola

Hosad o va'de-i incaz-1 digmen-i vasla
Ki yéar der-akab altide-i nedéamet ola

Hosé o teng-ma'asi- i merd-i &cize kim
Bu mihmangedede kar1 istikdmet ola

Hosé o yaver-i baht u sermedi-i 6mr
Ki ehl-i bismil-i semsir-i tiz-i firkat ola

Hosa o leb-be-glisé-y1 temenni-i vasla
Ki kiinc-i firkatiyanda enis-i hasret ola

Hosd o derd 1 sitem tilfet-i zamaneye kim
Yaninda zill dahi hem-itibar-1 Izzet ola
(Kutlar 1988: 128. gazel)

Nigari su kitasinin ikinci misralarinda adini 6n redif olarak kullanr.
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Mef'Gli mefailtin fealiin
Kil tac gubér-1 sahvérin
Ey Mir Nigari v'ey ser-efraz

Yér eylese ndz can nisar it
Ey Mir Nigari v'ey revan-béaz
Bir taze sefine eyle peyda

Ey Mir Nigari v'ey kalem-béz
Meyhéne-i mihre vir nizami
Ey Mir Nigdri v'ey kadeh-baz

Mey-harelere kadeh kadeh sun
Ey Mir Nigari v'ey mey-endéaz

Cal perdeyi vir be sehnazi
Ey Mir Nigari v'ey hos-avaz
Kil nim-nigehle sayd bi-had
Ey Mir Nigari v'ey cep-endaz
Vir néz nigarina revanin
Ey Mir Nigdri v'ey niyaz-baz
Es'arin resk-i sehd-i kand-ab
Ey Mir Nigari v'ey seker-saz
(Mir Hamza Nigéri 2003: 331/722)
Béabur, su gazelinin ikinci misralarindaki biri 6n redifini, misra baslarinda
kullanmakla kalmaz, ayrica ikiser defa da musra iclerinde tekrarlar:
Mefailtin feilatiin meféiltin feiltin
Haning bile yliziing G kakiiliing sining iy can
Biri benefse biri yasemen biri reyh&n
Tekelliim iyleride tili v tisi vi lebi
Biri akik U biri incli vt biri mercan
Koénglilni zar u mini har u tenni tar itken
Biri cefa vii biri gurbet U biri hicran
Ten 1 kongtl bile kéz vasl u ndz u hiisni tiglin
Biri harab u biri valih G biri hayran
Taméam 6mride Baburga tig soz ittptiir
Biri soking U biri katik u biri yalgan
(Yiice 1995: 177/200)
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Al de su gazelinde 6n redifi Babiir gibi sadece ikinci misralarda ve ayni za-
manda ig redif olarak kullanir. Babtir'in misralarda tg defa tekrarladig redi-
fi, Ali dort defa tekrarlar. Burada redif, vezin geregi geh/gehi seklinde degisir:

Mefdiliin mefdiltin meféiltin mefailtin
Ne sihr eyler mijjen katlimde kim bir demde arz eyler
Geht tir G gehi nize gehi tig u gehi hancer

Arak-riz olsa haddiin Zir-i zilfiinden olur z&hir
Gehi subh u gehi sam u gehi mihr (i gehi ahter

Lebtin ab-1 hayatin yirde gékde clst i cl eyler
Gehi Idris geh Isa gehi Hizr u geh Iskender

Figén u girye vl ah eylesem zulfiin ider peydéa
Gehi ra'd u gehi berk u gehi baran u geh ejder

Ne haletdiir ki diisnam itdiigiince seyr ider ARl
Geht la'l u gehi mercén gehi yakit u geh gevher
(Aksoyak 1999: 421. siir)

Alinin divaninda musammat gazel olarak gecen su siir, miizdevic murabba
seklinde de yazilabilir. Nedtr ol... sorusu, musammat gazelin hem misra
bast, hem de i¢ redifidir. Siir miizdevi¢ murabba gibi yazilirsa, her misrai 6n
redifli hale gelir ve i¢ redif ortadan kalkar:

Miitefdiltin fetiltin mitefdiltin fedltin
Nediir ol hiram u reftar nedtir ol nihal-i bala
Nediir ol nizam-1 glftar nediir ol leél-i 1ala

Nediir ol ruh-1 miinevver nediir ol cebin-i enver
Nediir ol hat-1 muanber nediir ol hilél-i garra

Nediir ol kirisme ol hti nedtir ol kemend-i gist
Nediir ol hal-i hos-bl nedtir ol gazél-i hog-ra

Nediir ol miyan-1 milbhem nediir ol dehan-1 miidgadm
Nediir ol leb-i Hizir-dem neditir ol cemal-i ziba

Nediir ol geh-i zenahdan nediir ol zekan o gerdan
Nediir Aliya o pisén nedtir ol revis ser-a-pa
(Aksoyak 1999: 16. siir)

Kabli, o misra bagi redifini, her misrada vezinle uyumlu olarak ¢ kez de i¢
redif yapar. Ayrica ilk Gi¢ beytin uzun tefilelerindeki bittin kelimeler birbiriyle
kafiyelidir. Diger beyitlerde ise her misra kendi icinde bir i¢ kafiyeye sahiptir.
Sair, yukaridaki 6rneklerde de goriilmekle birlikte, ézellikle bu siirde, birbirine
paralel siraladigi kelimelerle siirde yapt bakimindan bir paralelizm olusturur
(Macit 1996: 63). "O" redifiyle ortaya ¢ikan kisa soyleyigler ile k, m, t i¢ kafiye-
leri, asonans ve aliterasyonlarla birlikte siire zengin bir ritim ve &henk katar.
Kelimelerin vurgusu, son hecelerin o redifine ulanmasina engel olur. Béylece "o
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AN

nezdket / o letdfet / o safd" seklindeki kisa s6z gruplari, sanki siir "4+4+4+3"
durakli hece vezniyle yazilmis gibi, heceleri bélmeden tef'ilelerle ortiistir:

Feilattin feilatin feilatin feiltin

O nezaket / o taravet / o letafet / o safa

O zarafet / o fesdhat / o belagat / 0 eda

O riyéset / o senabet / 0 saddet / o viicid

O adalet / o inabet / 0 sehadet / o ata

O meveddet / o murivvet / o muhabbet / o cisim

O riayet / o himéyet / o sekaet / o vefa

O murassda' / o millemma' / o musannd' / o lafiz

O tebessiim / o tekelliim / o terenniim / o0 neva

Nediir ol yare Kabiili bu kadar izzetler

O tesevvuk / o taassuk / o taalluk / o hevéa

(Kabali Divani, vr. 39b)

Muvakkitzade Pertev'in siirinde de ne misra basi redifi, btitlin beyitlerin ikinci
misralarinda U¢ kez tekrarlanir. Kabuli'nin ilk ti¢ beyitte uzun tef'ilelerin biittin
kelimelerinde denedigi kafiye bicimini Pertev, beyitlerin tamaminin ikinci
misralarinda uygular. Ne redifleriyle birlikte ab kafiyesi ve baglantilar1 sagla-
yan u sesleri siirde okuyucunun kisa kisa nefeslenmesini saglar.

Feilattin feilatin feilatin feiltin

Sthlar agik-1 mahmr u haréb isterler

Ne sardb u ne kebdb u ne rebdb isterler

Ne giindh u ne sevab eyleyen erbab-1 ciin(in
Ne itdb u ne ikéb u ne azab isterler

Sine v dilde olan daga bakar &siklar
Ne hisab u ne kitdb u ne nisdb isterler

Zulfun agyar tutanlar meh-i ruhsérunda
Ne hicab u ne nikab u ne sehab isterler

Pertev uryan-ten ( tftade-i payi o sehiin
Ne sebab u ne devab u ne rikab isterler
(Bektasg 2005: G. LXX)

Orneklerde gériilen tekrarlar, misra sonunda yer alan rediflerde oldugu gibi,
metne ahenk, anlama vurgu katar ve siiri kendi mihveri etrafinda strtkler.
Ayni anlamda tekrarlanan bu kelimelerin rediften farki yoktur. Ornekleri
cogaltilabilecek bu tekrarlarin misra baginda veya icinde yer almasi, onlara
redif denilmesine engel olmamalidir.

209



bilig, Yaz / 2008, say1 46

Sonug

flk donem Tiirk siirinde misra basinda bulunan kafiye, daha sonra misra
sonuna kaymig ve sonda aranir olmus; ancak, kafiyenin misra basinda kulla-
nimi blsbutin unutulmamistir. Buradaki 6rneklerde gorildagia gibi, bazi
siirlerde normal kafiyeye ilave olarak misra basinda da kafiye gozetilmis ve
siir iki kafiyeli bir manzumeye donusttrilmustir. Bu 6zellik siiri kafiye yo-
niinden zenginlestirmis, siire farkl bir ses ve ahenk katmigtir.

Misra basi kafiyesi (6n kafiye) adiyla misra baglarinda gortilen ses tekrarlari-
nin bir benzeri, kelime tekrarlariyla karsimiza ¢ikar. Kelime tekrarlart bazen
her misrain basinda yer alir, bazen de beyitlerin birinci veya ikinci misrala-
rinda bulunur. Misra basindaki kelimelerin misra iclerinde ve ana redifle
uyumlu olarak tekrarlandigt da goérilir. Bu tekrarlar redif kapsami disinda
tutularak paralelizm, tekrir, nida ve istifham gibi sanatlar icinde degerlendi-
rilmektedir.

Bu tekrarlara edebi sanatlar yaninda bir kafiye meselesi olarak da bakmak
gerekir. Klasik kafiye anlayisinda redifin yeri misra sonu olarak kabul gori-
yorsa da, redifin temel islevinin kafiyeden pek farkli olmadigi ortadadir. Re-
difin siirde ayni anlam (isim, fiil) ve gérevde (edat, ek) ses veya kelime tekra-
rn seklinde tanimlanarak, misra baglarindaki diizenli tekrarlarin da redif kap-
samina alinmasinin yanlis olmayacag@mi diisiiniiyoruz. Misra sonundaki redif
gibi, sistemli olarak siirin biitliniinde kullanilan tekrarlarin, misra basi kafiyesi
ve i¢ kafiye gibi, bulundugu yere gére, misra bast redifi (6n redif) ve ic redif
adiyla redif kapsamina alinmasinin gereg@ine inaniyoruz.
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Ebru SENOCAK, ironik Yasamda Sonsuza Yiiriiyen
Kahraman Nasreddin Hoca, Mozaik Kiiltiir ve Sanat
Vakfi Yayinlari, Konya, 2007, 232 s.

Ars.Gér. Veysel SAHIN'

Tuark edebiyati, milletimizin varolussal serlivenini, yarattii/ortaya koydugu
eserlerle biitiin diinyaya gostermistir. Nasreddin Hoca da bu stiregte, kendini
fikralara dontsttrerek hizmet eden énemli sahsiyetlerden biridir.

Nasreddin Hoca her fikrasinda, diinyanin isleyisine kendi kiiltiirel degerleri
ile katkida bulunan ve insanoglunu sevgi ve hosgori ile kucaklayan bir filo-
zoftur. Anadolu’'nun hoggori ve sevgisi ile yogrulan bu bilge kisi, diinyanin
dort bir yaninda kendine yagsam alanlar agarak, biitin insanligi kucaklar.
Her edimiyle toplumun 6nctisti olan Nasreddin Hoca, hatalarimizla alay edip
olgunlagmamizi, yaptiklarimizla erdem kazanip yticelmemizi saglamaktadir.
Nitekim Ironik Yasamda Sonsuza Yiiriiyen Kahraman Nasreddin Hoca adh
galisma Nasreddin Hoca’'nin insana, yasama bakisini ve degerlendirmelerini
bize aktarir.

Ebru Senocak tarafindan hazirlanan ve Mozaik Kiltiir ve Sanat Vakf: tarafin-
dan yaymmlanan Ironik Yasamda Sonsuza Yiriyen Kahraman Nasreddin
Hoca adli calisma, toplam 232 sayfadan olugsmaktadir.

Nasreddin Hoca'nin diinyada anlagilmast ve bir Tirk bilgesinin anlamlan-
dirmast Uzerine kurulan bu galisma, Nasreddin Hoca'nin fikralarinda biitiin
insanli@in benliginin sorgulandigt bir mikro diinyadir. Elestirel ve yorumsal
okumalarla fikralarin benlikleri ¢éziimlenmis ve okuyucusuna sunulmustur.

Ironik Yasamda Sonsuza Yiiriiyen Kahraman Nasreddin Hoca adlh eser,
“Esere Dair”, “Eser Uzerine”, “On So6z”, “Kisaltmalar”, “Giris” ve “Tirk
Edebivatinda Fikra Tiirti, Mizah, Kara Mizah ve Ironi Kavramlari”nin disinda,
U¢ ayrt bolimden olusur: “Nasreddin Hoca'nin Hayati, Edebi Kisiligi ve
Hakkinda Anlatilanlar, Halk inam§lar1”, “Nasreddin Hoca Fikralarinda Birey-
lesme Yolunda Insan” ve “Nasreddin Hoca Fikralarinda Toplumsal Hayat ve
Diinden Bugiine Miras Kalan Ironik Mesajlar”. Eserin sonunda “Sonuc”,
“Metinler”, “Kaynakca” ve “Ekler” boliimleri yer almaktadir.

“Firat Universitesi Fen Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyat Bslimii / ELAZIG
veyselsahin68@mynet.com.tr

bilig ¢ Yaz /2008 4 say1 46: 215-218
© Ahmet Yesevi Universitesi Miitevelli Heyet Bagkanhig1
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Eser, “Esere Dair” (s. 9-10) adli bir tanitim yazisi ile baglar. Bu kisimda ya-
zar, Mozaik Kiiltiir Sanat Vakfi (Mozaik Cultuuren Kunststichting) Bagkani Ali
fhsan Unal, galismanin gerekliligini ve Nasreddin Hoca'nin Tiirkiye ve diinya
lizerindeki 6nemini vurgular. Daha sonra Prof.Dr Esma Simsek’in yazdid,
“Eser Uzerine” (s.11-13 ) adli kisimda bu calismanin énemini vurgulayan bir
bolim yer alir. Simgek’e gore bu kitap, igerik olarak daha énceki calismalar-
dan farkli ve 6zgiindiir.

Eserin “On Soz” (s. 15-18) kisminda aragtirmaci Ebru Senocak, eseri hak-
kinda genel bir bilgi vererek, boyle bir calisma yapmasinin nedenlerini agik-
lar. Ayni zamanda Nasreddin Hoca’nin Ttrkiye ve diinya tizerindeki yeri ve
6nemi hakkinda bilgi verir. “Nasreddin Hoca, fikralarinda insanogluna, sevgi
ve hosgorinln sigmaginda sicak bir yuva kurar” (s. 15) diyerek, Nasreddin
Hoca'nin evrensel kimligini vurgular. Senocak, s6z konusu eserin, Nasreddin
Hoca'y1 biitiin diinyaya tanitmak amact ile hazirlanmis oldugunu, fikralarin
kisa fakat yogun anlatimlariyla, bireylesme yolundaki insanin, goénilli reh-
berligini tstlendigini belirtir.

Calismanin “Giris-Ttirk Edebiyatinda, Mizah, Kara Mizah ve Ironi Kavramla-
rn” (s. 21-26) bash@ altinda yazar, Tirk Edebiyatinda fikra ttri hakkinda
bilgi verir. Daha sonra “Mizah”, “Kara Mizah” ve “Ironi” kavramlari tizerinde
durur. Ozellikle ironi kavraminin ele alinist dikkat cekicidir. Senocak, “Fikra-
larda mizahin yani sira ironik ifadelerle karsilagiriz. Séyleyenin veya yapila-
nin tam tersini kasteden alay agirlikli bir anlatimin sezildigi ironi elestirel yak-
lasimlarla, séylenilenin altini gizerek vurgular” (s. 23) diyerek, Hoca’nin fikra-
larindaki ironik yapiya dikkat ceker. Eser bu yonlyle Nasreddin Hoca'nin
fikralarint 6nceki calismalardan farkh bir yaklagimla ele alir. Biz de ironi kav-
rami veya ironik anlatim bigimi, Nasreddin Hoca’nin fikralarinda zengin bir
karsimiza gikar.

Ironik Yasamda Sonsuza Yiiriiven Kahraman Nasreddin Hoca adli calisma-
nin birinci bélim “Nasreddin Hoca'nin Hayati, Edebi Kisiligi ve Hakkinda
Anlatilanlar, Halk inam§larl” (s. 27-43) adint tagimaktadir. Bu bolim de
kendi icinde g alt baghiga ayrlir. Senocak, tg¢ alt baslik altinda Nasreddin
Hoca’nin kimligi, edebi kisiligi ve Hoca ile ilgili anlatilan halk inanislarina yer
vererek, Nasreddin Hoca nin miistesna Kisiligini ortaya koyar.

“Nasreddin Hoca Fikralarinda Bireysellesme Yolunda Insan” (s. 45-96) adli
ikinci bolumde Senocak, Nasreddin Hoca'nin fikralarin: titiz bir sekilde tahlil
eder ve ¢ikarimlar: dort ana alt baglik altinda okuyucuya sunar. Bu alt baghk-
lardan birincisi “Bireylesme Strecinde Atilan Adimlar” (s. 45-63) ismini
tasir. Yazar, bu baslik altinda, “bireysellesme” ve “kendilik stirecleri’ne degi-
nir: “Bireysellesme ilk adimda kendini bilmektir. Nasreddin Hoca da bireysel-
lesme stirecini tamamlamig bitlnsellesmis bir insandir” (s. 46) der ve onun
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bireysellesme stirecini tamamladigini ve kendilik degerlerine basarili bir se-
kilde dontustigiint dile getirir.

“Bireyin Otekiyle Karsilasmasi, Ben ve Oteki/Otekiler ve Oteki Ben” (s. 64—
79) adli kisimda yazar, Nasreddin Hoca’nin fikralarinda bireyin “ben”i ile
“Steki ben”i arasindaki catismayi ele alir. Insan varolusunun ézden énce
geldigini belirterek, bireyin “ben”i ve “6teki ben”i arasindaki yabanciliginin
nedenlerini fikralarindaki sikigtirllmis anlatimlardan gikarak ortaya koyar.
Senoacak, “Ironik yasamin yolcusu Nasreddin Hoca, her beg vakitte bir in-
sanlara seslenerek, sdylemsel stirecin liretken beyni/diisiincesi ve yogunlasan
kalbi/sevgisi olarak merkezi olusturur” (s. 67) der. Cunki ona gobre
Nasreddin Hoca, merkezdeki kisi, “kuantum benliktir”’; parcaciklar agisindan
onemli bir bireysel bitiinliige sahip olup ve diger parcaciklar ile (insan-
lar/6teki ben) iligki icindedir. Senocak, “6teki ben ” ile “ben” arasindaki ca-
tismanin merkezine Nasreddin Hoca’y1 ve “ben”ini koyarak yorumlar.

Ikinci boliimiin tiglinct alt bashd “Benligin Davranisa ve Soze Yansimasi”
(s. 64-90) adini tasiyan kisimda, Nasreddin Hoca’nin kendini fikralart araci-
1ig1 ile davranisa ve sdze donistirme stireci ele alinir. Bu stirecte, Nasreddin
Hoca’'nin fikralarinda, insan ve benligi yine merkezdedir. Nitekim yazara
gore, “Insan, sir dolu gizli bir evrendir” (s. 80). Insanin gizli olan yénii, dig
diinyaya, eyleme ve stze donlserek yansir. Bu noktadan hareketle Senocak,
Nasreddin Hoca'nin séze ve eyleme doénlsmesi ile dikey boyutta bir yiikselis
gerceklestirdigini ve kendilik yani “ben”in dontstimleri ile kendini 6limsiiz
kildigini belirtir.

“Varolusun Sessiz Cighg: Umut ve Sevgi” (s. 90-99) adl alt bolimde
Nasreddin Hoca’'nin fikralarinda yer alan sevgi ve umut kavramlarina degini-
lir. Nitekim yazara gore sevgi, Hoca'nin fikralarinda en “aktif gi¢’tir ve
diinyay1 insanlastiran en 6nemli “fenomen”dir. Senocak’a gére “Nasreddin
Hoca, sevginin ve hosgoriinlin insani olgunlastirict glictine sahip oldugu icin
kargisinda her kim olursa olsun ondan cekinmez, biitiin ortamlara rahatlikla
girip ¢ikar” (s.91). Umut ise Nasreddin Hoca’da insanin varolusunu gelecege
tagimasi acisindan 6énemli bir unsurdur.

Uctinct bolim, “Nasreddin Hoca Fikralarinda Toplumsal Hayat ve Diinden
Bugiine Miras Kalan Ironik Mesajlar” (s. 97-163) bashgini tasimaktadir. Ya-
zar Ebru Senocak bu bolimi de kendi icinde dért alt ana baglik altinda ince-
ler. Bu alt basliklardan birincisi “Ortak Paylasimlarimizin Kilttrlesen Sesi
Nasreddin Hoca” (s. 97-116) dir. Ebru Senocak, bu boélimde Nasreddin
Hoca’'nin Turk kiltirind ve kimligini en iyi sekilde yansittigina deginir.
“Nasreddin Hoca da, fikralarinda sikga degindigi geleneksel ogretiler ve yo-
gun mesaj icerikli géndergelerle ‘tiimkimliksel veri alant’ 6rneklerinin temsil-
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ciligini yapar” (s. 97) diyerek, Nasreddin Hoca’yt hem kiiltiirel hem de ev-
rensel anlamda ele alir.

Ikinci alt baglik “Toplumsal Yasamda Iletisim Miicadele ve Kavga” (s. 117)
ismini tagir. Ebru Senocak, bu baglik altinda, Nasreddin Hoca'nin toplumsal
anlamda kurdugu iletisim agmna dikkat ceker.

Bu bolimin 6nemli bagliklarindan biri de “Var olandan “Bagka”lasan ve
“Hi¢”lesen Insana” (s. 140-146) ismini tagimaktadir. Hoca’nin fikralarindan
hareketle yazar bu bolimde, “Dogan her insan saf, kirlenmemis olarak gelir
bu diinyaya. Ama onu giderek degersizlestirmeye “hi¢” lestirmeye dogru
gotirtr” (s. 141) der. Ayni zamanda “baska”lasan ve “hi¢’lesen insanlar
Nasreddin Hoca'nin ironik bir sekilde isledigine de deginerek, varligi yok
sayan ve degersizlestiren Kisileri elestirdigini belirtir. Senocak’a gore bu elesti-
riler, tamamen ironi yukladar.

Uctincii bolimin son alt bashd “Nasreddin Hoca Fikralarinda Toplumsal
Endise: Kayar ve Oliim” (s. 146-163) ismini tagir. Ebru Senocak, Nasreddin
Hoca’nin fikralarinda endise, kayai ve 6liim izleklerini ele alir. Hoca'nin fikrala-
rinda endise ve kayg, insanlari geren en 6nemli unsurdur. Senocak’a goére
bunun nedeni, insanin karmasik bir varlik olusudur. Nitekim insan durtilerinin
kayaiyi, kaygilarin ise psikolojik savunma mekanizmalarini aktiflestirdigini belir-
ten arastirmaci, Nasreddin Hoca'nin fikralarinda 6liimiin en 6nemli kaygi/ceza
kayna@ oldugunu dile getirir.

Ebru Senocak calismanin “Sonug” (s. 165-168) kisminda calismanin gereklili-
gini ve 6nemini vurgular. “Eserde, toplumsal yasamda birlikte olmaya mecbur
oldugumuz otekilerle verdigimiz iletisim miicadelesinde nasil galip gelebilece-
gimizi, Nasreddin Hoca'nin akil, bilgi, hosgorii ve sevgi ile kavgay iletisime
dontstrebilmesine tanik oluruz” (s. 168) diyerek, ¢alismay: sonuglandirir.

Calismanin “Metinler” (s. 169-208) boliimiinde Ebru Senocak, Nasreddin
Hoca'nin fikralarindan segme o6rnekler verir. Bu o6rnekler alfabetik siraya
gore siralanir. “Kaynak¢a” da (s. 209-214) eserin olugsmasinda basvurulan
calismalara, “Ekler” (s. 215-228) kisminda ise, Nasreddin Hoca ile ilgili fo-
tograflara yer verir.

Bu calisma, gerek icerik gerekse ele aldigi konu acisindan Tiirk edebiyatina
onemli bir hizmet niteligi tagimaktadir. Eserin yabanci dillere de cevrilerek
yayinlanacak olmasi da, calismanin énemini bir kat daha arttirmaktadir.
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Yayn ilkeleri

bilig, Kis/Ocak, Bahar/Nisan, Yaz/Temmuz ve Giiz/Ekim olmak iizere yilda
dort say1 yayimlanir. Her yilin sonunda derginin yillik dizini hazirlanir ve
Kis sayisinda yayimlanir. Dergi, Yayin Kurulu tarafindan belirlenen yur-
tigi ve disindaki kiitliphanelere, uluslararast indeks kurumlarina ve abo-
nelere, yayimlandig: tarihten itibaren bir ay icerisinde gonderilir.

bilig, Tirk Diinyasimin kiiltiirel zenginliklerini, tarihi ve giincel gergeklerini
bilimsel 6l¢iiler igerisinde ortaya koymakta; Tiirk Diinyasiyla ilgili olarak,
uluslararasi diizeyde yapilan bilimsel ¢aligmalart kamuoyuna duyurmak
amactyla yayimlamaktadir.

bilig'de, sosyal bilimler alaninda, Tiirk Diinyasmin tarihi ve giincel problemle-
rini bilimsel bir bakis agisiyla ele alan, bu konuda ¢dziim 6nerileri getiren
yazilara yer verilir.

bilig'e gonderilecek yazilarda; alaninda bir boslugu dolduracak 6zgiin bir ma-
kale olmasi veya daha 6nce yayimlanmis ¢aligmalar1 degerlendiren, bu
konuda yeni ve dikkate deger goriisler ortaya koyan bir inceleme olma
sart1 aranir. Tiirk Diinyasiyla ilgili eser ve sahsiyetleri tanitan, yeni etkin-
likleri duyuran yazilara da yer verilir.

Makalelerin bilig'de yayimlanabilmesi igin, daha &nce bir bagka yerde
yayimmlanmamis veya yayimlanmak iizere kabul edilmemis olmasi gerekir.
Daha once bilimsel bir toplantida sunulmus bildiriler, bu durum agik¢a
belirtilmek sartiyla kabul edilebilir.

Yazilarin Degerlendirilmesi

bilig'e gonderilen yazilar, once Yayim Kurulunca dergi ilkelerine uygunluk agi-
sindan incelenir. Akademik tarafsizlik ve bilimsel kalite en 6nemli kriter-
lerdir. Uygun bulunanlar, o alandaki ¢alismalarryla taninmis iki hakeme
gonderilir. Hakemlerin isimleri gizli tutulur ve raporlar bes yil siireyle sak-
lanir. Hakem raporlarindan biri olumlu, digeri olumsuz oldugu takdirde, ya-
71, liglincii bir hakeme gonderilebilir veya Yaym Kurulu, hakem raporlarini
inceleyerek nihai karari verebilir. Yazarlar, hakem ve yaym kurulunun eles-
tiri ve Onerilerini dikkate alirlar. Katilmadiklar1 hususlar varsa, gerekgele-
riyle birlikte itiraz etme hakkina sahiptirler. Yayina kabul edilmeyen yazila-
r1n, istek halinde bir niishas1 yazarlarina iade edilir.
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bilig'de yaymlanmas: kabul edilen yazilarin telif hakki Ahmet Yesevi Universi-
tesi Miitevelli Heyet Baskanligma devredilmis sayilir. Yaymlanan yazilar-
daki goriiglerin sorumlulugu yazarlarina aittir. Yazi ve fotograflardan,
kaynak gosterilerek alint1 yapilabilir.

Yazim Dili

bilig'in yazim dili Tiirkiye Tiirk¢esidir. Ancak her sayida derginin {igte bir ora-
nin1 gecmeyecek sekilde Ingilizce ve diger Tiirk lehgeleri ile yazilns ya-
zilara da yer verilebilir. Tiirk lehgelerinde hazirlanmis yazilar, gerektigi
takdirde Yayin Kurulunun karariyla Tiirkiye Tiirk¢esine aktarildiktan son-
ra yayimlanabilir.

Yazim Kurallar
Makalelerin, asagida belirtilen sekilde sunulmasina 6zen gosterilmelidir:

1. Bashk: igerikle uyumlu, onu en iyi ifade eden bir baslik olmali ve koyu harf-
lerle yazilmalidir.

2. Yazar ad(lar)i ve adresi: Yazarm adi, SOYADI BUYUK HARFLERLE olmak
tizere, koyu, adresler ise normal ve egik karakterde harflerle yazilmali; yazarin
gorev yaptigi kurum, haberlesme ve e-posta (e-mail) adresi belirtilmelidir.

3. Ozet: Makalenin basinda, konuyu kisa ve 6z bigimde ifade eden ve en fazla
150 kelimeden olusan Tiirkge 6zet bulunmalidir. Ozet iginde, yararlanilan kay-
naklara, sekil ve cizelge numaralarina deginilmemelidir. Ozetin altinda bir satir
bosluk birakilarak, en az 3, en ¢ok 8 sozciikten olusan anahtar kelimeler veril-
melidir. Makalenin sonunda, yazi baghgi, dzet ve anahtar kelimelerin Ingilizce
ve Rusgalart bulunmalidir. Rusga 6zetler, gonderilmedigi takdirde dergi tarafin-
dan ilave edilir. (Ingilizce yazilarda Tiirkce 6zet de eklenmelidir.)

4. Ana Metin: A4 boyutunda (29.7x21 cm.) kéagitlara, MS Word programinda,

Times New Roman veya benzeri bir yazi karakteri ile, 10 punto, 1.5 satir
araligiyla yazilmalidir. Sayfa kenarlarinda 3'er cm. bosluk birakilmali ve sayfalar
numaralandirtlmahdir. Yazilar 10.000 kelimeyi ge¢memelidir. Metin iginde
vurgulanmasi gereken kisimlar, koyu degil egik harflerle yazilmalidir. Alintilar
tirnak i¢inde verilmeli; bes satirdan az alintilar satir arasinda, bes satirdan uzun
alintilar ise satirin sagindan ve solundan 1.5 cm igeride, blok hélinde ve 1 satir
araligryla 1 punto kiigiik yazilmalidir.

5. Boliim Bagshklari: Makalede, diizenli bir bilgi aktarimi saglamak iizere ana,
ara ve alt bagliklar kullanilabilir ve gerektigi takdirde bagliklar numaralandirila-
bilir. Ana bagliklar (ana boliimler, kaynaklar ve ekler) biiyiik harflerle; ara ve alt
basliklar, yalniz ilk harfleri biiyiik, koyu karakterde yazilmali; alt basliklarin
sonunda iki nokta {ist iiste konularak ayni satirdan devam edilmelidir.
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6. Sekiller ve Cizelgeler: Sekiller, kiigliltmede ve basimda sorundan kagimak
icin siyah miirekkep ile diizgiin ve yeterli ¢izgi kalimliginda aydinger veya beyaz
kagida cizilmelidir. Her sekil ayr1 bir sayfada olmalidir.

Sekiller numaralandirilmali ve agiklamalar1 her seklin altina bashigiyla birlikte
once Tiirkge, sonra Ingilizce olarak yazilmalidir. Cizelgeler de sekiller gibi,
numaralandirilmali ve agiklamalar her ¢izelgenin iistiine bashigiyla birlikte 6nce
Tiirkge, sonra Ingilizce olarak yazilmahdir.

Sekil ve cizelgelerin basliklari, kisa ve 6z olarak secilmeli ve her kelimenin ilk
harfi biiyiik, digerleri kiigiik harflerle yazilmalidir. Gerektiginde, aciklayici dip-
not veya kisaltmalara sekil ve gizelgelerin hemen altinda yer verilmelidir.

7. Resimler: Parlak, sert (yiiksek kontrastli) fotograf kdgidina basilmalidir. Ay-
rica sekiller i¢in verilen kurallara uyulmalidir.

Sekil, cizelge ve resimler toplam 10 sayfay1 (yazinin {igte birini) asmamalidir.
Teknik imkana sahip yazarlar, sekil, ¢izelge ve resimleri aynen basilabilecek
nitelikte olmak sart1 ile metin i¢indeki yerlerine yerlestirebilirler. Bu imkana
sahip olmayanlar, bunlar i¢in metin iginde ayni boyutta bosluk birakarak igine
sekil, ¢izelge veya resim numaralarini yazabilirler.

8. Kaynak Verme: Metin iginde gondermeler, parantez iginde asagidaki sekilde
yazilmalidir.

(Kopriilii 1944); (Kopriilii 1944: 15).

Birden fazla yazarli yayinlarda, metin iginde sadece ilk yazarin soyad: ve ‘vd.’
yazilmalidir:

(Gokay vd. 2002).

Notlar, sadece agiklama i¢in kullanilmali ve metnin sonunda verilmeli, buradaki
gondermeler de metin igindeki gibi olmalidir.

Kaynaklar kisminda ise, birden fazla yazarli yaymlarin diger yazarlar1 da belir-
tilmelidir.

Metin i¢inde, gonderme yapilan yazarin adi veriliyorsa kaynagin sadece yayin
tarihi yazilmalidir:

“Tanpmar (1976: 131), bu konuda ....”

Yayim tarihi olmayan eserlerde ve yazmalarda sadece yazarlarin adi; yazari
belirtilmeyen ansiklopedi vb. eserlerde ise eserin ismi yazilmalidir.

Ikinci kaynaktan yapilan alintilarda, asil kaynak da belirtilmelidir:
“Kopriilii (1926) .....” (Celik 1998'den).

Kisisel goriismeler, metin i¢inde soyadi ve tarih belirtilerek gosterilmeli, ayrica
kaynaklarda da belirtilmelidir. Internet adreslerinde ise mutlaka kaynaga ulasma
tarihi belirtilmeli ve bu adresler kaynaklar arasinda da verilmelidir:

www.tdk.gov.tr/bilterim (15.12.2002)
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9. Kaynaklar: Metnin sonunda, yazarlarin soyadma gore alfabetik olarak agagi-
daki sekillerden birinde yazilmalidir. Kaynaklar, bir yazarin birden fazla ya-
yini olmasi halinde, yayimlanig tarihine gore siralanmali; bir yazara ait ayni
yilda basilmis yayinlar ise (1980a, 1980b) seklinde gosterilmelidir:

Kopriilii, Mehmet Fuat (1961), Azeri Edebiyatinin Tekamiilii, Istanbul: MEB Yay.

Timurtas, F. Kadri (1951), "Fatih Devri Sairlerinden Cemali ve Eserleri", /U
Tiirk Dili ve Edebiyati Dergisi, IV (3): 189-213.

Shaw, S. (1982), Osmanh Imparatorlugu, ¢ev. M. Harmanci, Istanbul: Sermet
Matb.

Yazilarin Gonderilmesi

Yukarida belirtilen ilkelere uygun olarak hazirlanmis yazilar, biri orijinal, diger
ikisi fotokopi olmak iizere ii¢ niisha olarak, disket veya yazilabilir diskiyle bir-
likte bilig adresine gonderilir. Yazarlarina raporlar dogrultusunda gelistirilmek
ve/veya diizeltilmek lizere gonderilen yazilar, gerekli diizenlemeler yapilarak
disketi ve orijinal ¢iktisiyla en geg bir ay i¢inde tekrar dergiye ulastirilir. Yayin
Kurulu, esasa yonelik olmayan kiigiik diizeltmeler yapilabilir.

Yazisma Adresi:

Ahmet Yesevi Universitesi
bilig Dergisi Editorligi
Taskent Cad. 10. Sok. No: 30
06430 Bahgelievler / ANKARA / TURKIYE

Tel: (0312) 21522 06
Fax: (0312) 21522 09

www.yesevi.edu.tr/bilig

bilig@yesevi.edu.tr
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Editorial Principles

bilig is published quarterly: Winter/January, Spring/April, Summer/July and
Autumn/October. At the end of each year, an annual index is prepared and
published in Winter issue. Each issue is forwarded to subscribers,
libraries and international indexing institutions within one month after its
publication.

bilig is published to bring forth the cultural riches, historical and actual realities
of the Turkish World in a scholarly manner; to inform the public opinion
of international level scientific studies on the Turkish world.

Articles primarily related to social sciences subjects and those dealing
with past and current issues and problems, suggesting solutions are
published in bilig.

Articles forwarded for publication should be original, contributing to
knowledge and scientific information in related fields or bringing forth
new views and perspectives on previously written scholarly papers.
Articles introducing works and personalities of particular importance,
informing readers of new activities related to the Turkish world can also
be published in bilig.

In order for any article to be published in bilig, it should not have been
previously published or accepted to be published elsewhere. Papers
presented at a conference or symposium may be accepted for publication
if clearly indicated so beforehand.

Evaluation of Articles

Articles forwarded to bilig are first reviewed by the Editorial Board in terms of
journal’s publishing principles. Academic objectivity and scientific quality are
considered of paramount importance. Those considered acceptable are initially
referred to two referees who are well-known for their works in relevant fields.
Names of the referees are kept confidential and referee reports are safe-kept for
five years.

For publication of articles, two positive reports are required. In case one referee
report is negative while the other is favorable, the article may be forwarded to a
third referee for further evaluation or alternatively the board, based on the
contents of the reports may feel confident to make a final decision. The authors
are to consider the criticism, suggestions and corrections offered by the referees
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and by the editorial board. If they disagree, they are entitled to counterpresent
their views and justifications. Final decision rests with the editorial board. Only
original copies of the declined articles are returned upon request.

The royalty rights of the accepted articles are considered transferred to Ahmet
Yesevi University Board of Trustees. However the overall responsibility for the
published articles belongs to the author of the article. Quotations from articles
including pictures are permitted with full reference to the article.

The Language

Turkish is the language of the journal. Articles in English or in other Turkish
dialects may be published, not to exceed one third of an issue. Articles submitted
in other Turkish dialects may be published after they are translated into Turkish,
upon the decision of the Editorial Board as necessary.

Writing Rules

In general, following rules are to apply to writing for bilig articles:

1. Title of the article: Title should be suitable for the content and one that
expresses it best, and should be in bold letters.

2. Name(s) and address(es) of the author(s): Names and surnames are written
in capital letters and bold, addresses in normal italic letters; the institution
the author is associated with, his/her contact and e-mail addresses should
also be specified.

3. Abstract: At the beginning, the article should include an abstract in Turkish,
briefly and laconically expressing the subject in maximum 150 words. There
should be no reference to used sources, figure and chart numbers. Leaving
one line empty after the body of abstract, there should be key words,
minimum 3 and maximum 8 words. At the end of the article there should be
titles, abstracts and key words in English and Russian. In case Russian
abstract is not submitted it will be included by the journal. (An English
abstract should also accompany the articles in Turkish)

4. Main Text: Should be typed in MS Word program in Times New Roman or
similar font type, 10 type size and 1,5 line on A4 format (29/7x21cm) paper.
There should 3 cm free space on the margins and pages should be numbered.
Articles should not exceed 10.000 words. Passages that need emphasizing
should not be bold but in italic. Quotations should be in italic and with
quotation marks; inquotations less than 5 lines between lines and those
longer than 5 lines should be typed with indent of 1,5 cm in block and with 1
line space.

5. Section Headings: Main, interval and sub-headings can be used in order to
obtain the well-arranged narration of information in the article and these
headings may be numbered if necessary. Main headings (main sections,
references and appendices) should be in capital letters; interval and sub-
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headings should be bold and their first letters in capital letters; at the end of
the sub-headings writing should continue on the same line after a colon (:).

. Figures and Tables: Figures should be drawn on tracing or white paper in

ink so as not to cause problems in printing or reducing the size. Each figure
should be on a separate page. Figures should be numbered with a caption of
the title in Turkish first and English below it.

Tables should also be numbered and an explanation have the title in Turkish
first and English below it. The titles of the figures and tables, and also
explanations should be clear and concise. The first letter of each word should
be capitalized. When necessary footnotes and acronyms should be placed
below the captions.

. Pictures: Should be on highly contrasted photo papers. Furthermore, rules

for figures and tables are applied to pictures as well. In special cases, color
pictures may be printed.

The number of pages for figures, tables and pictures should not exceed 10
pages. (one-third of article) Authors having the necessary technical
equipment and software may themselves insert the related figures, drawings
and pictures into the text. Those without, shall leave the proportional size of
empty spaces for pictures within the text, numbering them.

. Indicating sources: Endnotes should only be used for explanation, and at the

end of the text.

References within the text should be given in parentheses as follow:
(Kopriilii 1944); (Kopriili 1944: 15)

When sources with several authors are referred, the name of the first author
is given and for others ‘et. al' is added.

(Gokay et al. 2002)

Full reference, including the names of all authors should be given in the list
of references. If the name of the referred author is given within the text, then
only the publication date should be written:

“Tanpinar (1976: 131) on this issue ....”

In the sources and manuscripts with no publication date, only the name of
the author; in encyclopedias and other sources without authors, only the
name of the source should be written.

In secondary sources quoted, original source should also be pointed to:
“Kopriilit (1926) .....” (in Celik 1998).

Personal interviews can be indicated by giving the last name(s) and the
date(s); moreover they should be stated in the references.
www.tdk.gov.tr/bilterim (15.12.2002)

. References: Should be at the end of the text in alphabetical order, in one of

the ways shown below. If there are more than one source by the same author,
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then they will be listed according to their publication date; sources of the
same author published in the same year will be shown as (1980a, 1980b):

Kopriilii, Mehmet Fuat (1961), Azeri Edebiyatinin Tekamiilii, istanbul: MEB
Yay.

Timurtas, F.Kadri (1951), “Fatih Devri Sairlerinden Cemali ve Eserleri”, /U
Tiirk Dili ve Edebiyati Dergisi, IV (3) : 189-213.

Shaw, S. (1982), Osmanli Imparatorlugu, ¢cev. M. Harmanci, Istanbul: Sermet
Matb.

How to Forward Articles

The articles duly prepared in accordance with the principles set forth are to be
sent in three copies; one original, two photocopied forms with a floppy disk or
compact disc, to bilig at the address given below. The last corrected fair copies in
diskettes and original figures are to reach bilig not later than one month. Minor
editing may be done by the Editorial Board.

Correspondence Address

Ahmet Yesevi Universitesi
bilig Dergisi
Taskent Caddesi, 10. Sok. Nu: 30
06490 Bahgelievler - ANKARA / TURKIYE
Tel: (0312) 215 22 06 Fax: (0312) 215 22 09

www.yesevi.edu.tr/bilig
bilig@yesevi.edu.tr
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